BAKMAZOVI DRAMSKI ZANROVI

Prihvacaju¢i se propitivanja dramskih Zanrova u opusu nhekog
pisca, nuzno moramo upozoriti na slozenost takve zadace. Ako bismo
navedenom problemu htjeli pristupiti temeljito, znacilo bi to ponajprije
iscrpno izloZiti postavke o znaCenju, podjeli 1 povijesnom razvoju
dramskih Zanrova uopce, pa potom identificirati Zanrovske konkretizacije
u pojedinim dramskim djelima odredenog pisca, u ovom sluc¢aju - Ivana
Bakmaza. Takvo bi izucavanje zahtijevalo daleko vise prostora no Sto ga
ovom prilikom imam, te stoga moram odustati od tako ambiciozna plana.
Stoga ¢u iz bogata 1 nadasve raznorodna opusa suvremenog hrvatskog
dramati¢ara Ivana Bakmaza izdvojiti samo nekoliko dramskih radova u
kojima autor, slijede¢i zanrovske osobitosti crkvenih prikazanja i
pastorale, gradi osebujan, naglaSeno metafori¢an dramski svijet.

Osvrnimo se, dakle, na jedan od autorovih prvih radova - dramu
Kupido objavljenu 1971. godine. Popis lica na pocetku tog dramskog
teksta, iz kojeg ve¢ mozemo iS€itati kojim se uzorom autor sluzio pri
stvaranju svog teksta, upucuje na ¢injenicu da ona nisu izabrana slucajno,
ve¢ Cine okosnicu ¢vrsto ironijski Strukturirane mitske drame. Nije,
naime, teSko zakljuciti da su Skup, Kupido, Gruba, Radat, Vila, Vuceta 1
Dragi¢ likovi preuzeti iz drama Marina Drzi¢a. Pri tome moramo
upozoriti 1 na drugu ¢injenicu. S jedne strane, naime, imamo likove
preuzete iz dviju poznatih Drzi¢evih pastorala: Tirene i Grizule (Kupido,
Radat, Gruba, Dragi¢, Vila i Vuceta). Oni umnogome odgovaraju svojim
prototipovima (osim Vucete), mada su im =znacenjske  funkcije
podredene dramskoj funkciji u kontekstu djela u kome se nalaze.
Nasuprot, pak, nabrojenim likovima s druge strane stoji jedinstven i
potpuno izoliran Skup - jedini od Drzi¢evih likova koji ne pripada svijetu
pastorale, ve¢ jetke komedije istoimena naslova. Ba$ kao i1 njegov
prototip i on posjeduje svoje "tezoro" - ovoga puta svoju janjad koju Stiti
od sveg neprijateljskog svijeta oko sebe. Bakmaz, dakle, zadrzava
temeljnu osobinu DrZi¢eva lika - naglasenu Skrtost, ali mu oduzima
znacenje proisteklo iz vlastitog uzora te mu, u skladu s dramskom
ulogom, pridaje drugu - potpuno opreénu znacenjsku funkciju.



Bakmazov Skup antipod je Drzi¢eva Skupa, on jest Skrtac, ali u nadasve
pozitivnu smislu. Uz njegov je lik usko povezan motiv izgubljena janjeta
preuzet iz Biblije (ne zaboravimo da je Bakmazu Biblija uvijek jedina i
najveca istina) kao simbola vjere i1 Krista, te se stoga kao Skupova
druzica neminovno mora naci biblijska Marija. I lik Tome, Skupova sina
(kao, uostalom, i malog Ive) ima svoj predlozak u Bibliji. Vidimo, dakle,
da autor rabi imena snazne konotativne vrijednosti, ¢ime Citatelja
upozorava na moguci, odnosno poznati slijed dramskih zbivanja, ali u
isto vrijeme on svojim licima izoblicuje obrise te ostvaruje pomake u
odnosu na njihove uzore. Upravo su imena - maske, pomoéu kojih
predodreduje nacin ponaSanja 1 sudbinu svojih aktera, posluzile
Bakmazu kao izvrstan instrument kojim preoblikuje arhetipski prostor
zbivanja i gradi razaraju¢u metamorfozu suprotna predznaka.

Sve protagoniste svoje drame Bakmaz ne smjeSta, poput Drzica, u
neku idealnu dubravu prepunjenu pastirima, satirima i vilama, koji kao
utjelovljenje mekoputne i treperave strastvenosti jedno za drugim trée po
livadama 1 Sumicama, lijepo poceSljani 1 opijeni cvrkutom ptica,
zaboravom 1 ljubavlju. On stvara svoj mikrokozmos koji je, doduse,
zadrzao obiljezja Drzi¢eve dramaturgije 1 pastoralnog, vilinskog svijeta,
ali ga potom potpuno izvrée, provlaci kroz stoljeca preoblikujuéi simbole
pastoralnog svijeta u njihove suvremene antipode. Prostor njegove drame
realan je lokalitet, negdje u okolici Krke, jer autorova namjera nije
stvaranje pastiSa, nego inverzija pastorale - kao §to istice Foretic'.
Upravo suceljavanjem fantasticnog 1 realisticnog, tj. unoSenjem
arkadijskih likova u realni svijet Bakmaz, jo§ snaznije od DrZica, postize
suprotnost simbolicnog 1 zbiljskog, uzviSenih alegorijskih ideja 1
trivijalne stvarnosti. Koriste¢i se paravanom mitoloskih bi¢a (Vile -
simbol Ljubavi i Kupida - simbol Zudnje) Bakmaz satiri¢ki oslikava
navike 1 obicaje sredine u kojoj se radnja odigrava.

Bakmazovi su mitoloski likovi prebaceni, dakle, u realni svijet 1
njihova metamorfoza pocinje u trenutku kada se Kupido pocinje pitati
Sto u ljudima proizvode njegove strjelice, Sto znaci grijesiti. U sustretu s

! Dalibor, Foreti¢, Bakmazov theatrum mundi, u: lvan, Bakmaz, Vjerodostojni prizori,
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"prvim ljudima" - Skupom i Marijom - vrlo se brzo Kupidu namece i
drugo pitanje - sto je smrt. Za razliku od Drzi¢a, u ¢ijim se pastoralama
radnje odigravaju paralelno i sve su motivirane jednako, naime pokrece
ih jedino ljubav, u Kupidu se suceljavaju dva potpuno opre¢na
pokretacka momenta: Ljubav 1 Smrt, na kojima Bakmaz temelji sadrzaj te
drame. Uz njih je vezana ldeja kao slijepa sila koja razara ne samo
konzervativni, vjekovima nepromijenjen zivot kojim zive ljudi poput
Skupa, Marije 1 Radata, ve¢ svijet uop¢e. Upravo likom Vucete autor
upozorava na sudbinsku povezanost Ideje i Smrti koje su superiorne
Kupidovoj Ljubavi, Tomovoj vjert u slobodna Covjeka 1 Skupovoj
strepnji nad vlastitim porodom.

Dramska radnja uspostavljena je ovdje na znacenjskoj opoziciji:
artefakt / realnost. Tijekom radnje nezbiljska lica postupno potiskuju
realna - Kupido osuden da ne dozivi Iljubav koju nosi u sebi mora u
okrutnu svijetu spoznati smrt kako ne bi ostao sam 1 kako bi se priblizio
drugima, kako bi uopée mogao razumjeti bi¢a oko sebe te tako umjesto
strjelicama ljubavi pocinje ubijati piStoljem. Zbog Ideje Kupido putem
Smrti spoznaje svijet 1 preobrazava se iz lica artefakta u realni ljudski lik,
ali u isto vrijeme oduzima smisao vlastitom bivanju. Ubivsi svoje
postojanje kao mitske licnosti on zauzima prostor pozornice sa svojom
Vilom te - shvativsi da je za ljubav i iskupljenje prekasno - biva ukocen
nad apsurdnosc¢u svijeta u koji je igrom slucaja ubacen.

Iz naznacenog mozemo vidjeti da Ivan Bakmaz u ovoj svojoj
drami svjesno zadrzava Zanrovske osobitosti pastorale, ali se njima ne
zadovoljava, ve¢ istodobno na pozornicu dovodi angazirani teatar svoga
vremena. U tom spoju pastoralnog i realnog, uz simboliku preuzetu iz
kr§¢anske ikonografije, autor stvara svijet tragicne farse u kojem Covjek
nemoc¢no vrluda izmedu dileme rata i mira, ljubavi 1 mrznje, neumitne
sudbine i mogucnosti spasenja. To je svijet u kome lica - pretvorena u
simbole - mehanicki slijede svoje uloge i bezglavo vrludaju u tragediji
obesmisljena ¢ovjeCanstva. Pri tome pastorala predstavlja samo osebujnu
zanrovsku stupicu iz koje slijedi iznanedenje - Kupido ne zavrsava opéim
izmirenjem 1 pobjedom svemoc¢ne ljubavi, ve¢ scenom u kojoj Kupido
oduzima sebi Zivot shvativsi da u svijetu kojim vlada slijepa i razarajuca
Ideja ne moze viSe nikome podariti ljubav.



Vezano uz tekstove koji slijede - Simun Cirenac, Jahaci
apokalipse i Glas u pustinji - moramo se osvrnuti na termin crkveno
prikazanje koji po sudu Nikole Kolumbi¢a® prelazi okvire
srednjovjekovne crkvene drame te pripada svim onim oblicima religiozne
drame koji su bilo strukturalnim elementima, bilo tematikom vezani za
odredeni tip srednjovjekovne drame, tj. strogo odredeni Zanr. Ta
knjizevna vrsta koja najbolje odgovara tipu koji se u talijanskoj
knjizevnosti naziva sacra rappresentazione, cuva cvrstu tipoloSku,
tematsku i strukturalnu vezu s matiénim razdobljem. U navedenim
dramama Ivan Bakmaz poseze upravo za tim knjiZzevnim Zanrom 1
prilagodava ga suvremenim kazali$nim uvjetima.

Ponajprije éu se osvrnuti na Simuna Cirenaca u kojem pisac gradi
specifican model uskrSnjeg srednjovjekovnog prikazanja Isusova
Kriznog puta. I u tom tekstu, sli¢no kao u Kupidu, autor svjesno zadrzava
neke zanrovske osobitosti svoga izbora, ali se njima ne zadovoljava, ve¢
ih svjesno izokrec¢e, preoblikuje 1 nadopunjava. UporiSte pisac nalazi u
jednoj sitnoj epizodi iz Lukina evandelja: "Dok su ga vodili, uhvatise
nekog Simuna, Cirenca, koji je dosao iz polja, te na njega stavise kriz da
ga nosi s Isusom."
karakter 1 ponaSanje likova drame, ali ne i njezinu svrhu koja bi trebala

Izborom teme Bakmaz, dakle, ve¢ unaprijed odreduje

biti (kad bi se autor pridrzavao predloska) demonstriranje vjerske dogme
putem price o Kristu. Vidimo, naime, da, iako autor poseze za jednom od
najvaznijih epizoda iz Kristova zivota - Kriznim putem, Krist u ovom
tekstu preuzima samo aktancijalnu ulogu pomagaca, dok slucajni
prolaznik - Simun postaje subjektom radnje.

Zahvaljujuéi koriStenu prototipu u Bakmazovu je svijetu gotovo
sve unaprijed poznato - ponasanje prokuratora i njegovih vojnika,
Isusova sudbina, simbolika Veronikina rupca, znafenje Lazara 1

2 Nikola Kolumbi¢, Hrvatska srednjovjekovna drama u vremenu i prostoru, u: Dani
hvarskog kazalista, Knjillevni krug, 1985, Split, str. 5 - 15.
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mladoZenje - osim lika Simuna i, naravno, kraja drame. Sto se pak ti¢e
vremena odvijanja radnje, Bakmaz izokre¢e biblijsko vrijeme 1 daje mu
obiljeZzja suvremenosti. U takvu kontekstu linearnom radnjom, bez
drastiénih zapleta do¢aran je Simunov put osvjeStavanja, zrenja od
niStavila, apsurda 1 bezli¢nosti do smisla, vjere i osobnosti.

Upravo se putem Simunova lika Bakmaz poigrava sa Zanrovskim
osobitostima srednjovjekovnog prikazanja. Pri njegovu formiranju autor
se sluzi postupcima tipiénim za suvremeni teatar apsurda. Simun je lice
koje je u svakodnevnoj rutini postojanja gotovo zaboravilo zasto postoji
te stoga moZze postati bilo tko. Izmedu "slobode" da se podcCini niStavilu
ili vjeri, on ipak prepoznaje i preuzima lice vjere. Stoga mozemo
zakljuciti da Bakmazov junak postaje djelotvoran upravo u Zanrovskim
obiljezjima srednjovjekovnog prikazanja - mehanicka bezdusnost teatara
apsurda njima je prevladana; shvativ§i monstruozni mehanizam svijeta
Simun se nije podao nistavilu apsurda, veé je skinuo svoju masku
otudena, depersonalizirana ¢ovjeka 1 preuzeo Isusovu, a s njome 1 vjeru i
odgovornost. Paradoks vjerskog teatra ovdje je ostvaren - jedina je
covjekova sloboda u pod¢injavanju, u preuzimanju maske vjere.

U sljedecoj svojoj drami temeljenoj na biblijskom predloSku
Bakmaz se vraca prostorima svojih prvih, politickih drama - Neprijatel] i
Akcija i cistiliste - u kojima tematizira odnos pobjednika i pobijedenog
kao 1 tragine posljedice tog odnosa na generaciju sinova. Mjesto
odvijanja radnje troSna je seljacka kuca u Zagori. Prostor je, dakle,
realan, vrijeme poslijeratno. U takav ambijent, kroz sjetu Badnje veceri,
autor smjeSta osobe koje se ne oglaSavaju govorom, ve¢ samo
"podsvijes¢u svojih prasituacija u kojima naziremo univerzalni
kontekst™*. Realni je Zivot, dakle, interpretiran spiritualnim metodama, a
karakteri postaju simboli¢na biéa (Apostoli Petar i Ivan, Cista Suzana...).
Sukob oca i sina ovdje je samo paravan iza kojeg u duhu
srednjovjekovnog moraliteta autor izri€e sadaSnjost i vjecnost, borbu
grijeha 1 vrline, Covjekov put kroz zivot, njegov susret s kuSnjom,

* Anatolij Kudrjavcev, Metafizicki mrak, u: Slobodna Dalmacija, 17. prosinca 1986,
str.9.



patnjom 1 smréu. U patrijarhalnoj atmosferi ponizenoj politickom
necovjecnoS¢u svoga doba, baratajuci biblijskim simbolima (jaganjac
Bozji, kriz, srce Isusovo 1 sl.), autor gradi ponore mrznje, bezdu§ja i
smrti. Drama dostize vrhunac u posljednjoj sceni kada kroz Ivanovu
prorocku viziju o dolasku Jahaca tekst dostize snagu apokaliptickog
spisa.

U posljednjoj drami temeljenoj na uzoru srednjovjekovnog
prikazanja Bakmaz, gotovo epskim stilom, pazljivo promatra
karizmati¢nu licnost Stepin€eve osobe. U mnogim svojim elementima taj
je tekst, u odnosu na prethodna dva, najtipi¢niji dramski misterij: u
njemu se prikazuju otprije poznat dogadaji, dramske napetosti gotovo da
I nema, nijedan se lik ne suprotstavlja sudbini, a napetost se gradi na
razini pojedinih epizoda. Likovi drame nisu precizno razradene li¢nosti,
ve¢ tipovi Cije su replike 1 dijalozi pokretaci 1 registratori aktualnih
zbivanja, oni su samo sredstvo kojim se u sadaSnjost dozivaju protekli
dogadaji. U tekstu dominira narativna komponenta, ritam je pomalo
usporen, progresija postupna. Pouka komada prilagodena je etickim 1
drustvenim idealima vremena u kome je djelo nastalo te stoga u Stepincu
mozemoO prepoznati moralni simbol hrvatskog naroda, kojeg kao Isusa
vode na Krizni put i razapinju.

U prikazu Stepinceve osobe Bakmaz se sluZi logikom sna, ¢ime se
postize diskontinuiranost zbivanja. Zanimljivo je da autor ne bira
prijelomne dogadaje u StepinCevu Zivotu, ve¢ upravo one trenutke u
kojima se iskazuje kardinalova osjetljivost na odredene fenomene.
Sluzedi se dijalogom kao dominantnim postupkom, autor odnos Stepinca
i njegovih protivnika (Casnika i Kapelana) iskazuje neprestanim
suceljavanjem dvaju antagonistickih diskursa: diskursa zanosa, vijere,
osjec¢anja 1 duha nasuprot diskursu izdaje, cinizma, okrutnosti 1 tijela. 1z
takva konteksta izrasta lik Stepinca kao inkarnacija ustrajne Zrtve koja,
suprotstavivsi se zastrasuju¢em povijesnom mehanizmu, trpi dogadaje.
Bakmazov junak umnogome nas podsjeca na srednjovjekovnog sveca
koji je sluajno zalutao u naSe vrijeme i koji u "pustinji duha" vapi
glasom vjere 1 nadanja. [ako sam i tek naoko napusten, on nije tragi¢na



li¢nost stoga S$to njegova drama nije besciljna, ni beskorisna, ve¢ slijedi
putove Gospodnije.

Drama o Stepincu posljednji je primjer kojim sam htjela pokazati
da Ivan Bakmaz, nose¢i u sebi bezgrani¢nu vjeru u Covjeka, poseze za
zanrovima kao Sto su pastorala 1 srednjovjekovno prikazanje, kako bi
njima prevladao bezdusSnost 1 bezizlaznost suvremenog politickog
kazaliSta, kao 1 teatra apsurda. Stoga drazim da je znacenje 1 vrijednost
njegovih djela mogucée spoznati tek pazljivim i aktivnim c¢itanjem koje
podrazumijeva razumijevanje Zanrovskih obiljezja koja su njihovu tvorcu
posluzila kao poticaj. Rezultat takva preispitivanja suvremena svijeta jest
iznenadenje 1 bolna, blaga ironija u pogledu na naruSenu harmoniju
udaljenih kazali§nih konvencija.



