Adriana Car-Mihec

Vetranovic¢eva crkvena prikazanja

Znana nam je ¢injenica da se svako knjizevno djelo naslanja na
odredenu tradiciju (bilo u smislu njena nasljedovanja, prevrednovanja ili
osporavanja), odnosno da pretpostavlja neke prethodne informacije ¢iji
slijed neumitno utjeCe na njegovo nastajanje. U tom smislu, svaki se
novonastali knjizevni ostvaraj drzi pripadnikom nekoga Zanra
istrazivanje kojeg, pak, pretpostavlja ¢injenicu postojanja odredene grupe
tekstova koji nam se €ine slicnima, pa ith stoga mozemo shvacati kao
povijesne grupe djela. Ako, dakle, odredene skupine po ne¢emu sli¢nih
knjizevnih djela shvatimo kao povijesne kategorije koje pretpostavljaju
odredeni kontinuitet u kojem njihov vrsni model ostaje nepromijenjenim,
onda kontinuitet kojeg stvara tako shvaceni Zanr mozemo naci u nizu
tekstova toga zanra.'

Polaze¢i od takovih teorijskih pretpostavki moguce je misterij,
mirakul i moralitet odrediti kao zanrove nastale interpretacijom podvrste
crkveno prikazanje unutar Zanrovskog sustava srednjeg vijeka.” Utjecaj
srednjovjekovnog sustava na spomenute zanrove bio je trajan, tj.
prenoseci se iz sustava u sustav, oni su vremenom 1 sami postajali
predmetom interpretacije, ali 1 osnovom za razumijevanje Citava niza
dramskih tekstova koji su nastajali tijekom stoljeca razvoja hrvatske
dramske knjiZzevnosti. S vremenom njihovom su temeljnom Zanrovskom

modelu pridodate nove sadrzajno-formalne 1 znacenjske komponente Sto

' O terminima knjizevni Zanr, knjizevna vrsta, te model knjizevne vrste vidi u: Pavao
PAVLICIC, Knjizevna genologija, Zagreb, 1983.

2 Vidi: Adriana CAR-MIHEC, Genoloski problemi srednjovjekovne dramske
knjizevnosti, Rijecki teoloski casopis, 5, 1997, 2, str. 331-368.



¢emo pokuSati 1 pokazati na primjeru Vetranovi¢evih dramskih
prikazanja koja se po nizu dodatnih, renesansnom poetikom uvjetovanih
eksplicitnih i implicitnih informacija umnogome razlikuju od tzv. puckih
crkvenoprikazanjskih dramskih oblika.

Vetranoviéevo prikazanje Od uskrsnutja Isukrstova® prvi je
dramski tekst u kojem je u Dubrovniku na osobit nacin interpretiran
srednjovjekovni Zanrovski model misterija. Tu dramu moZemo, sa
sinkronijskog stajaliSta, sagledati u odnosu na tekstove koji joj prethode,
tj. u odnosu na anonimna crkvena prikazanja nastala u medijevalnom
dobu. Istu je moguce promatrati 1 iz dijakronijske perspektive, tj. u
sklopu renesansnog zanrovskog sustava u kome je ona nastala, a koji je
umnogome utjecao na organiziranje njene grade, tematike, stithovnih
svojstava i sl.

Prije no Sto neSto viSe kazemo o spomenutom tekstu valja nam
napomenuti da je - piSu¢i o sudbini srednjovjekovnih zanrova u
Vetranoviéevim djelima - Franjo Svelec istakao da se je u izboru svojih
tema Vetranovi¢ uglavnom orijentirao na dva izvora: na Stari i Novi
zavjet. Ukazujuéi na ¢injenicu da se repertoar naSeg slavnog “zacinjavca”
po gradi podudara s ograni¢enim dijelom crkvenih prikazanja tzv.
"puckog stupnja" Svelec tako dodaje: "Ve¢ letimian uvid u
Vetranovicev izbor pokazuje da nas§ pisac ima osebujan odnos prema
nasljedu crkvene drame, da njime iz relativno Sirokog repertoara puckog

crkvenog teatra, kao i iz onog §to se, makar i s rezervom, pripisuje Marku

¥ Vetranovié je tekst objavljen u: Stari pisci hrvatski - Pjesme Mavra Vetrani¢a, knj.
IV.,1872.

%Za pojavu tzv. umjetnickih crkvenih prikazanja (&iji nastanak vezemo uz 16. stoljece)
bile su potrebne, po Franji Fancevu, tzv. “knjizevnije sredine” vidi: Franjo FANCEV,
Hrvatska crkvena prikazanja, Zagreb, 1932.). O razlogu zasto, pak, u Dubrovniku nije
bilo tzv. pucke faze prikazanja vidi u Slobodan P. NOVAK / Josip LISAC, Hrvatska
drama do narodnog preporoda I, Split, 1984, te Slobodan P. NOVAK, Povijest
hrvatske knjizevnosti |1, Zagreb, 1997.



Maruli¢u, bira zgode prema odredenom kriteriju, bira naime one iz kojih
zraC1 svjetla perspektiva 1 uvjerenje da 1 ovozemaljski Zivot ima smisla 1
da ga ne treba prezirati. Vedrinu i svjetlost prizivaju Od poroda Jezusova
I Uskrsnutje Isukrstovo; smisao pak ovozemaljskog Zivljenja Posvetiliste
Abramovo, Prikazanje kako bratja prodase Jozefa i Suzana cista. (...)
Ukratko: u njegovim dramskim tekstovima s gradom starozavjetne

Il5

provenijencije trijumfira pravda i pravednost."” Takvim se je izborom

Vetranovi¢, dakle, opredijelio za nova, renesansna stremljenja ¢iji je
osnovni pokretacki impuls razvitak li¢nosti 1 naglasena personalizacija,
te prozetost euforijom ovozemaljskih vrijednosti - za razliku od srednjeg
vijeka koji je sav okrenut pogledom u nebo i obiljeZzen ispunjavanjem
duhovnih nacela. lako, dakle, Mavro Vetranovi¢ teme za svoja dramska
djela crpi iz istih predlozaka koje su koristili 1 srednjovjekovni pisci,
upravo je njegova okrenutost prema ovozemaljskom zivotu utjecala na
promjenu zanrovskog oblika njegovih tekstova. Izbor grade i teme,
slozimo se konaéno sa Svelecom, prvi je element u kojem moZemo
prepoznati piS¢evo opredjeljenje za novo, renesansno shvacanje Zanra.
Drugi uzrok modificiranosti njegovih dramskih tekstova treba, pak
potraziti u naruSavanju njihove strukturalne koherentnosti elementima
novih Zanrovskih oblika.® Tom je problemu, a vezano uz veé spomenuto
Uskrsnuce Isukrstovo, obimnu studiju posvetio Nikola Kolumbi¢ koji
navodi slijedece: "Promatrajuéi tkonsko prikazanje kao jedini takav tekst
koji nam je sauvan iz domace srednjovjekovne baStine, Vetranovicev
pristup pisanju religijske drame, odnosno prikazanja s istim sadrzajem,

ali drugacijom koncepcijom, s drugacijom scenskom predodzbom i

> Franjo SVELEC, Vetranovi¢eva prikazanja i srednjovijekovna tradicija, u: DHK -
Srednjovjekovna i folklorna drama i kazaliste, Split, 1985, str. 298.



drugacijem pristupu likovima, da ne govorimo o upotrebi sasvim drugog
ritmi¢kog izraza, dvostruko rimovanog dvanaesterca, Cinit ¢e nam se na
prvi pogled pravi skok u novu kvalitetu, kojom kao da se potpuno
prekida veza s tekstom srednjovjekovne bastine."’

Kao i Tkonski tekst i Vetranovi¢evo Uskrsnuce prikazuje silazak
Kristov u limb 1 oslobadanje svetih otaca. Oba su prikazanja pisana bez
podjele na ¢inove 1 pretpostavljaju jednostavniju simultanu scenu.
Razlike izmedu ova dva teksta su ipak velike: "U puckom osmerackom
tkonskom tekstu dolazak Isusov pred pakao vezan je za prepirku medu
davlima, a u Vetranovi¢evu prikazanju davli su dostojanstveniji i
podvrgavaju se volji kralja paklenskoga - Lucifera. U Vetranovié¢evu
tekstu nema arhandela, dok se tkonski tekst upravo time viSe priblizuje
iskonskom uzoru - Nikodemovu evandelju. No i likovi su drugacije
postavljeni. U srednjovjekovnoj drami Adamove se rije¢i svode na
zahvaljivanje Isusu $to ga je oslobodio, a Vetranovi¢ u duzem monologu
prikazuje Adamovu unutrasnju borbu zbog spoznaje da ne zasluzuje
toliku milost, zbog srama $to je pocinio prvi grijeh. Kao renesansni
pjesnik Vetranovi¢ je unio vise prirodnosti u ponasanju likova, s teznjom
da prikaze unutrasnju stranu pojedinaca, njihove lomove i sumnje, kako
bi ih priveo svjetlijem ishodu. Nastoji im dati viSe ljudskih crta, pribliziti
zemaljskom rezoniranju, unijeti motivaciju u njihove postupke, pa se
time ovaj tekst odvaja od srednjovjekovne drame u kojoj su postupci

podredeni nekoj unaprijed datoj, nadzemaljskoj logici."®

® O novim renesansnim dramskim oblicima pisao je Rafo BOGISIC u: O nekim
problemima pri proucavanju hrvatske renesansne drame, u: Dani hvarskog kazalista -
Uvod, Split, 1975, str. 73 - 82.

" Nikola KOLUMBIC, Vetranoviéevo “Uskrsnutje Isukrstovo” u kontinuitetu
hrvatskih dramskih preobrazbi, u: DHK - Nikola Naljeskovi¢ i Mavro Vetranovic,
Split, 1988, str. 185.

® Nikola KOLUMBIC, Nav. dj., str. 186-187.



Osobitost Vetranovi¢eva prikazanja vidljiva je 1 u unoSenju, kao
Sto je istakao BogiSi¢, vedrijih raspoloZenja u tmurnu tematiku o
posljednjem sudu. Autor to postize uvodenjem pastoralnih ugodaja
(vidljivi su oni u prizorima u kojima se Isus obraca mladencima),
elemenata petrarkisticke lirike 1 citata i1z svoje humanisticke lektire
(Danteovi stihovi). Koristenje pak dvostrukorimovanog dvanaesterca, ¢iji
monotoniju razbija ubacivanjem osmerackih kvartina, omogucilo je
pjesniku davanje Sirih opisa i bogate refleksije, kao i koristenje
frazeologije domace pjesnicke bastine. Slobodan P. Novak uocio je da
Vetranovi¢ vedrinu u svoje prikazanje unosi 1 pomalo smijeSnim
imenovanjem paklenskih duhova, ali 1 unoSenjem rasprave izmedu Isusa i
Lucifera. Svi ti elementi svakodnevnice javljaju se u Uskrsnucu
Isukrstovu tek u rudimentarnom obliku. Pastirski prizori koje Kolumbié
spominje tek su naznakom postupka kojeg ¢e Vetranovi¢c u mnogo
obimnijoj mjeri koristiti u slijede¢em svom misteriju pod naslovom Od
poroda Jezusova® koje je obiljeZeno snaznim utjecajem pastorale.™

Za razliku od svojih prethodnika Mavro Vetranovi¢ na pocetak ove
drame umecée proznu predigru Sto Novak tumaci utjecajem ferarskih
prikazanja koje je Vetranovié vjerojatno poznavao.'' Nakon predigre
slijedi radnja koja se, u odnosu na druga pisc¢eva djela, najduze udaljava
od biblijskog predloSka unoSenjem pastirskih elemenata, narodne poezije
1 lirskih petrarkisti¢kih ulomaka.

Realisticki elementi ¢ine bitnu komponentu srednjovjekovnih

crkvenih prikazanja, posebice misterija, bez obzira na vrijeme njihova

 Tekst je objavljen u: Stari pisci hrvatski - DjelaMarina DrZica, knj. VII,
Zagreb,1875.

1% Vidi: Rafo BOGISIC, O nekim osobitostima hrvatske pastorale, u: Radovi zavoda
za slavensku filologiju, 10, Zagreb, 1968, str. 15 - 25..

1 Vidi: S.P.NOVAK / J. LISAC, Nav. dj.



nastanka.’? Njihovo umetanje s ciljem $to vjernijeg prikaza dogadaja
naj¢esce je vezano upravo uz motive Isusova rodenja Sto se ocituje 1 u
ovom djelu - pastiri koje Vetranovi¢ bira za protagoniste prikazani su
vrlo jednostavno, "ukazuju se kao priprosti stanovnici iz kantuna, kao
Cobani-vlasi iz dubrovacke okolice. Govorom, ponaSanjem 1 nizom
pojedinosti iz obi¢nog svakodnevnog Cobanskog Zivota ovi se pastiri
temeljito razlikuju od beskrvnih, idilicno konvencionalnih pastira
klasi¢ne ekloge."™ Oni nose prava obansko-vlagka imena, te pojavu
silne svjetlosti 1 andela koji najavljuje Kristovo rodenje izraZavaju
"stilskom instrumentarijem petrarkistiCke poezije, ali na nacin koji
implicira slavensku antitezu s tipi¢nim tro¢lanim pitanjem na koje se
istim redom troclano odgovara: nije A, nije B, nije ¢, ve¢ D. U
domiSljanju o pojavi s nebesa osobito mjesto imaju pripovijedanja
Miljasovo i Ugljesino, prije svega po tome §to u njima nalazimo ne samo
poveliko upletanje pastirsko-ljubavnih scena u crkveno prikazanje veé i

obratan proces: upletanje teme crkvenog prikazanja u mitoloSko-

12 Neke scene u srednjovjekovnim misterijima davale su povoda za umetanje
realistickih prizora. One se najceS¢e vezu uz Isusovo rodenje u betlehemskoj Stali,
posjet pastira, dolazak triju kraljeva (u tom je kontekstu svakako najpoznatije Od
rojen’ja gospodinova). Nadasve drasti€ne prikaze nalazimo i u scenama Isusove
muke, lakrdijaskim razgovorima vojnika prilikom Isusova krunjenja trnovim
vijencem, u scenama $ibanja, noSenja kriZa i kona¢no samog razapinjanja. Realisticke
elemente na¢i ¢emo 1 u razgovorima zanatlija koji izraduju pomagala koja ¢e biti
potrebna za Isusovo razapinjanje na kriz, §to ¢emo vidjeti na primjeru jednog teksta -
Muke Isukrstove s prigovaranjem Dive Marije - koji, po Badalicevu (Josip
BADALIC, “Muka Isukrstova” - neobjavljena varijanta starohrvatskog prikazanja, u:
Mogucnosti, XX, Split, 7, str. 695 - 700.) misljenju, bez obzira na njegov kasni
materijalni nastanak mozemo vezati sa starohrvatskim crkvenim prikazanjima iz 15. i
16. stoljeca. Zelimo, naime, ista¢i da svi ti realisti¢ki elementi ¢ine bitnu komponentu
srednjovjekovnih crkvenih prikazanja, posebice misterija, bez obzira na vrijeme
njihova nastanka. S vremenom taj realizam biva sve grublji, u prikazanja se vrlo ¢esto
uvode elementi lakrdije 1 groteske $to je bilo Cestim uzrokom zabrane prikazivanja od
strane crkvene vlasti. Vidi u: Josip BRATULIC, Srednjovjekovne bratovitine i
crkvena prikazanja, u: DHK - Srednjovjekovna i folklorna drama i kazaliste, Split,
1985, str. 425 - 457.

13 Rafo BOGISIC, Hrvatska pastorala, Zagreb, 1989.



"4 Petrarkisticke elemente Svelec prepoznaje i u

pastirsku materiju.
Ugljesinu govoru vili, te istie jo§ jedan zanimljiv. moment ovog
prikazanja - Vetranovi¢, naime, tipi¢noj mitolosko-pastirskoj vili pridaje
pjesmu s jasnom biblijskom metaforikom.

Osobitost ovoga prikazanja Svelec prepoznaje u na¢inu na koji
pastiri slave dolazak Isusov. Za razliku od biblijskih predloZzaka u kojima
je taj silazak slavljen kao duhovna obnova, Vetranovicevi pastiri zazivaju
od novog kralja nagradu za svoj izdaSni rad i trud. U vezi s time
napomenimo da i pokloni koje pastiri donose malome Isusu ulaze u sklop
folklorne grade koju pjesnik umece u svoje djelo.

Svi dosad navedeni elementi (pastoralnost, utjecaj folklornih
obi¢aja, elementi narodne pjesme, kao 1 odsjecci i1z svakodnevnog Zivota)
koje Vetranovi¢ unosi u dramu Od poroda Jezusova™ samo su dio
stilskih sredstava tipi¢nih za novu epohu. Oni su, naravno, uvjetovali
znatne promjene u odnosu na sadrzaj i stil srednjovjekovnih puckih
skazanja, ali 1 u odnosu na njihove formalne elemente (u ovom slucaju to
je vidljivo u umetanju proznog uvoda, kao i1 u koriStenju novih vrsta
stihova: osmerackih katrena tipa abba i dvanaesteraca).

Usporedimo li, pak, ovaj Vetranoviéev misterij sa
srednjovjekovnim, anonimnim tekstom Od rojenja Gospodinova®™
mozemo na kraju zakljuciti da se renesansni tekst po gradi i razvoju
radnje bitno ne razlikuje od scene Lukina evandelja - §to je slucaj i u

pu¢kom prikazanju. Dok pucki zacinjavac s ciljem konkretizacije

“ Franjo SVELEC, Nav. dj., str. 304.

1> Tekst je objavljen u: Grada za povijest hrvatske knjizevnosti, knj. 7, Zagreb, 1912.
16 Tekst je objavio Franjo FANCEV, Novi prilozi za povijest hrvatske drame, u.
Nastavni vjesnik, knj. XXXVI, Zagreb, 1928, str. 1 - 21. Spomenuti je tekst sacuvan u
mladem latinickom rukopisu (Fancev donosi prijepis iz Vitasovi¢eve-zadarske
pjesmarice iz 1685.g.), ali i Fancev, kao i Perillo i Stefani¢ navode da je navedeno
dramsko prikazanje kasniji prijepis drame nastale ve¢ krajem 15. stoljeca ili ranije.



evandeoskog teksta unosi scene u kojima Ivan kuca na vrata triju
gostionica, Vetranovi¢ srednjovjekovnom postupku u kome je
realisticnost usmjerena k opisu pojedinacnog, karakteristicnog za
stvarnost 1 sredinu pridaje renesansna stilska obiljezja, odnosno osobine
tipicne za renesansne zanrove (pastoralu, petrarkisticku liriku 1 sl.).

U Vetranovic¢evu tekstu Kako bratja prodase Jozefa pastirstvo se
ne istiCe u tolikoj mjeri kao u prethodnom prikazanju Od poroda
Jezusova. Ta drama (koja takoder ne poznaje podjele na ¢inove 1 scene)
je po Novakovu sudu "veliko, kazao bih, fabulativno prikazanje 1 tesko bi
bilo zamisliti njegovo izvodenje na sceni, iako to nije iskljuceno jer se u
prvoj polovici XVI stolje¢a 1 u Sirim evropskim razmjerima nazire
tendencija opc¢e spekulacije crkvenog teatra. (...) U svakom slucaju, u
njemu je previSe dogadaja i mora da ga je onovremena publika primala
kao sadrZaj potpuno neocekivan i1 izvan onodobnih dramskih konvencija.
Prikazanje ima preko 2000 stihova i potpuno je u konvenciji velikih
spekulatornih crkvenith drama, koje su obi¢no uzimale za temu

novozavjetne radnje."’

Vetranovi¢ je za takav tekst izabrao biblijski
motiv o Josipu koji je vrlo zahvalan za prizore jakih uzbudenja, ljubavi i
mrznje, neumoljivih 1 Cudnih putovanja sudbine. Pri tome je Josip
prikazan kao pravi "pikaro" (Novak) Cije putovanje piscu pruza
mogucnost za ukljucivanje elemenata svakodnevlja 1 pastoralnih
ugodaja.’®

Kako bratja prodase Jozefa svojom izrazenom fabulativnoscu, po

Prosperovu sudu, predstavlja prijelaz prema drami o Zrtvi

17 Slobodan P. NOVAK, Teatar u Dubrovniku prije Marina Drzi¢a, Split, 1977, str.
99.
'8 Iscrpan opis pastoralnih elemenata u ovom tekstu dao je Bogisi¢ u: O nekim...



Abrahamovoj.”® "Sve ono §to je Vetranovié stvorio u prikazanjima na
biblijske teme, prikazanjima kojih smo se do sada tek uzgredno dotakli,
bilo je potrebno da bi se moglo pojmiti ono postupno zrenje njegova
crkvenog teatra, koji ¢e na kraju roditi pravom i velikom dramom o
Abrahamovoj Zrtvi, tekstom u kojem je Vetranovi¢ vrSio zahvat
dramatizacije naslutivS$i do kraja otvorenost teme koju je preuzeo, pa
onda u njoj, a u okvirima opce svjetske knjizevnosti, ostvario djelo

izuzetne vrijednosti."?

Novak drzi da je pri dramskoj obradi ovog teksta
nuzno obratiti paznju na njena dva momenta: prvi se odnosi na udio
Abrahamove Zene Sare u scenskoj radnji?!, a drugi na Abrahamov bunt,
t]. odnos Abraham - Bog kojeg Novak naziva, slijede¢i Auerbacha,
vertikalnim. Vezano uz ulogu Sare u ovom tekstu mi ¢emo samo
spomenuti da se upravo uz taj scenski lik najceS¢e vezuju elementi
svakodnevlja. Pojavljivanje Sarino vezano je uz sam pocetak teksta, tj. uz
Abrahamovu nepaznju zahvaljuju¢i kojoj se je Sara probudila. Nakon
toga slijedi nervoza i pomutnja izazvana Abrahamovom odlukom da
pode sa sinom na put u tako iznenadni ¢as. Taj prizor u kojem Sara daje
upute djevojci Kujaci §to sve treba pripremiti za put obiluje prizorima iz
svakidasnjeg obiteljskog zivota i u funkciji je poticanja napetosti radnje.
Sli¢an prizor nalazimo i na kraju drame u sceni kada kuna upada u Sarino
dvoriste uslijed ¢ega dolazi do zbrke, a koja je u funkciji smirivanja,

normaliziranja situacije.

Y Tekst Posvetilista Abramova je objavljen u: Stari pisci hrvatski - Djela Mavra
Vetranica, knj. IV, Zagreb, 1872.

'S, P. NOVAK, Teatar..., str., 103.

2 'O tome na koji je naGin Sarin poloZaj izazivao paznju kod preradivaca te
starozavjetne teme, kao i 0 odnosu prema Abrahamovu odgovoru Kkoji je usko povezan
uz nuznost razlikovanja nekoliko razli¢itih redakcija ove drame vidi u: S. P. NOVAK,
Teatar... 1 S. P. NOVAK, Hrvatska drama...



Uz Sarin lik u ovom su prikazanju naj¢eSe povezani 1
mnogobrojni  pastoralni momenti. Iscrpnu studiju posvecenu toj
problematici posvetio je Rafo Bogi§i¢.? Mi ¢emo samo istaknuti da npr.
cak citavo drugo skazanje obuhvacéa razgovor izmedu Sare i njezinih
sluzbenica u kojoj se ocituje idilicna slika dubrave. Glede spomenutog
Svelec je upozorio da Sarine rije¢i, iako napisane u dvostruko rimovanim
dvanaestercima, umnogome podsje¢aju ne samo u motivima, veé 1
stilskim postupcima na bugarsti¢ko kazivanje.?

Posvetiliste Abramovo obiluje i opisima idealnog krajolika koji u
biblijskim predloScima, naravno, izostaju, dok u Vetranovicevu tekstu
imaju vazanu ulogu na psiholoskom planu izgradnje likova.

Vaznim razlikovnim momentom u odnosu na srednjovjekovna
prikazanja kritiCari drze i scenu u kojoj se pojavljuju pastir-glasnik koji
Sari donosi vijest o skorom povratku Abrahama i1 Izaka i1 sluZbenice
Kujace "a koji posjeduje naglaSenu realisticko-Saljivu intonaciju. Taj
prizor najavljuje jedan novi sloj koji ¢e u dubrovackoj pastorali zauzeti
znacajno mjesto 1 posluziti kao snazan antipod idili¢nom pastirstvu. Bit
ée svijet vlaha ¢obana."*!

Momenti koje smo istakli u svezi s Posvetilistem Abramovim samo
su neki od mnogobrojnih mjesta u kojima je vidljiva modifikacija
srednjovjekovnog zanrovskog modela. Na kraju nam valja dodati da je to
prikazanje najrazradenije u odnosu na prethodno spomenute tekstove.
Ono je, naime, podijeljeno na pet skazanja unutar kojih autor vrsi podjelu
na govore u ¢emu je ponovno vidljiv znatan utjecaj nove renesansne

poetike.

?2 Vidi R. BOGISIC, O nekim....
2% Pri tome Svelec prihvaéa tvrdnju Josipa Kekeza da Vetranovié¢ gradi svoje djelo na

biblijskoj paradigmi s pomoc¢u instrumentarija usmene knjizevnosti.
2R, BOGISIC, Hrvatska..., str. 55.
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Posljednji Vetranovicev tekst koji nam valja spomenuti je Suzana
Cista.”® U toj je drami pjesnik prihvatio dramaturike postupke svjetovne
drame, te dao obrasce kako bi srednjovjekovna drama mogla zivjeti i
dalje. 1 ovdje je, kao i u Posvetilistu Abramovu, izvrSena podjela na
¢inove. Glede smjestaja radnje ta drama, iako situirana u perivoju Sarina
doma, nije vezana uz pastirski idili¢ni prostor, ve¢ uz mjesto prikazano u
biblijskom predlosku. Novak Suzanu Cistu izdvaja iz skupine crkvenih
prikazanja 1 smjeSta medu tzv. drame pravednosti. Kao argument za takav
postupak navodi nekoliko ¢inilaca: prvi je taj da je u Suzani aspekt
utilitarnosti 1 pobozZnosti smanjen, u njoj nije akcentirana didakti¢nost 1
nije ispricana prica o Isusu kao u dramama o porodu 1 uskrsnucu, te da u
njoj ne postoji religijski simbolizam. Drzimo da je Novak u pravu glede
tvrdnje da u ovom tekstu dominira, prije svega, tema pravednosti, ali
argumenti na osnovu kojim on izdvaja Suzanu iz okvira prikazanja nisu
opravdani. Naprotiv, likovi glavnih protagonista - Sare, muza joj
Joakima, proroka Danijela i drugih - bezrezervno su predani bozjoj volji,
te njihove reakcije nisu suprostavljene sudbini, ve¢ podredene bozjoj
providnosti. PonaSanje im je, dakle, ograni¢eno funkcijom koju im
namece strogo kodirani predlozak, jer unato¢ tome Sto je teZiSte
usmjereno prema ovozemaljskom Zivljenju, radnja se teksta ne razlikuje
umnogome od starozavjetnog predloska (Danijel izbavlja Suzanu), te
stoga ne zacuduje da je pri¢a dovrSena i zavrSena bas§ kao 1 njen uzor.
Kao i u srednjovjekovnim prikazanjskim tekstovima pojedini su dijalozi
organizirani kao molitve, obra¢anja nebu i sli¢no, te je u njima nadasve
naglasena didaktiC¢komoralisticka funkcija. Suzana je, unato¢ podijeli na

¢inove, organizirana pod velikim utjecajem strukture crkvenih

2% Tekst je objavljen u: Stari pisci hrvatski - Djela Mavra Vetranicéa, knj. IV, Zagreb,
1872.
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prikazanja: ona pocinje prologom, a zavrSava epilogom proroka Danijela
u kome je snazno izraZena pouka gledateljima. Radnja se pri tome izlaze
slijedom kakav je 1 u predloSku. To Sto Suzana u poloZaju subjekta nije,
kao u primjeru srednjovjekovne Muke svete Margarite®®, poistovieéena s
Kristovom figurom, pa samim time i njen put nije put spoznaje prema
smrti kao vidu spasenja uzrokovano je opet starozavjetnim predloskom iz
kojeg je prica preuzeta. Ali, pogledamo li njen aktancijski model vidjet
¢emo da 1 Suzana kao subjekt radnje, poput Margarite, na poticaj vjere-
Boga Zeli dosti¢i pravdu (svetost, dakako, ne), u svrhu oslobodenja od
optuzbe (dakle, nastavka Zivota - a ne sjedinjenja s Bogom u ¢emu je 1
vidljiv Vetranovi¢ev pomak interesa ka zemaljskom zivotu). Bog je 1
ovdje javlja kao posiljatelj proroka Danila, dakle kao pomo¢nik subjekta,
ali 1 kao nosilac ideoloSkog znacenja teksta.?’

Ovim primjerima htjeli smo pokazati da Suzana Cista, bez obzira
na modifikacije koje su u njoj sprovedene pod utjecajem nove renesansne
poetike, posjeduje snazne osobine temeljnog srednjovjekovnog
zanrovskog modela. Razlozi zbog kojeg je to djelo obi¢no odvajano od
prethodnih tekstova viSe je uzrokovano "nenaviknuto$¢u" na temu
proizaslu iz predloska koji se do tada nije koristio u okruzju crkvenih
dramskih tekstova. Predlozak je uvjetovao 1 stvaranje dojma da se je u
Suzani Cistoj Mavro Vetranovié¢ posluzio novom, renesansnom
koncepcijom dramske radnje i zbivanja. Njegov je izbor, s jedne strane,
bio uvjetovan pjesnikovom usmjereno$cu k renesansnoj, optimisticki
nastrojenoj tematici koja je prozeta ovozemaljskim vrijednostima, ali i

moguénosc¢u da se u isto vrijeme u njemu ostvari sinteza dvaju razlicitih

26 Muka svete Margarite je, po sudu Slobodana P. Novaka djelo Marka Marulica.
NOVAK je spomenuti tekst objavio u izdanju Teatralogijske biblioteke, knj. 15,
Zagreb, 1986. Vidi u CAR-MIHEC, Nav. d.
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poetika: renesansne i srednjovjekovne. Prica o Suzani, naime, bez obzira
na svoje starozavjetno porijeklo sama po sebi ne nosi tipi¢ne
karakteristike srednjovjekovne dramske scene u kojima je radnja
razbijena 1 nije koncentrirana na jedan pojam, ve¢ je usredotoena na
nekoliko bitnih scena. Rezultat toga je stvaranje dojma sintetiCke
koncepcije prostora i insecanije. Ali drzimo da se je pri strukturiranju
takve drame Vetranovi¢ ipak u osnovi posluzio srednjovjekovnim
zanrovskim modelom, kako bi njime postigao cilj svoga djela: pruzanje
moralne pouke o pravednosti i bozjoj providnosti. Stoga na$ prikaz
Vetranovi¢evih dramskih tekstova u je kojima, bez obzira na renesansne
odmake, bez ikakve rezerve moguée prepoznati srednjovjekovne
prikazanjske Zanrovske modele mozemo zavrsiti Svelecovim rijedima:
"Pod njegovim perom ona (prikazanja op. A.C.M.) se mijenjaju po
diktatu nove poetike, koja dakako nije bila napisana kao niz pravila kojih
bi se pisci morali pridrzavati, ve¢ je zivjela u svijesti publike i samih
autora, u svijesti s kojoj je nastao nov senzibilitet §to se rodio zraCenjem
novih Zanrova, medu kojima zacijelo svoje mjesto imaju nova lirika, 1
latinska i hrvatska, umjetni¢ka i narodna novi dramsko-kazalisni oblici
itd. (...) Promijene §to ih je on izvr$io u samom Zanru bile su plod novog
shvacanja u kojem se svjetovnost toliko afirmirala da se crkvena
prikazanja u goloj funkciji ilustracije kakve vjerske dogme ili kakve
biblijske zgode u pouc¢ne svrhe, $to je ¢esto bila osnovna intencija puckih
skazanja nisu viSe mogla odrzati, osim u sasvim zatvorenim

samostanskim sredinama."?®

2T 0 aktancijskim modelima srednjovjekovnih crkvenih prikazanja vidi u: A. CAR-
MIHEC, Nav.,dj.
8 k. SVELEC, Nav. dj., str. 312.
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