Adriana Car-Mihec

Radiodramski opus Asje Srnec Todorovic

U kazali$noj 1 knjizevnoj kritici ime se Asje Srnec Todorovi¢ veze uz
skupinu tzv. 'mladih hrvatskih dramati¢ara' koji su svoj dramski debi otpoceli
formiranjem dramsko-kazaliSnog projekta Suvremena hrvatska drama u Teatru
ITD, te ¢ija su djela igrana i objavljena u knjigama i zbornicima dramske
biblioteke Teatra ITD. Narastajno vezana uz imena Pave Marinkovi¢a, Milice
Luksi¢, Ivana Vidi¢a 1 Martine Ani¢i¢ spomenuta autorica na dramsku scenu
stupa joS kao apsolventica studija dramaturgije na Akademiji dramske
umjetnosti* s Mrtvom svadbom 1990. godine.? U kritici toga doba o toj éemo
drami Citati kao o bogato asocijativnom, poetski iscizeliranom, dijaloski 1
situaciono vjesto napisanom,3 nadasve neobi¢nom, ekonomi¢nom tekstu,4
prebeketovskom komadu,® drami koja u sebi nosi iracionalne, poetske naslage
Jenstvenog poimanja zivota.® Velimir Viskovi¢, u svojoj sintezi dramske
produkciju koja se je pojavila u zbornicima Mlada hrvatska drama I. i Il., te u
Casopisu Plima, kao i tiskanim knjigama drama Milice Luksi¢, Asje Srnec-

Todorovi¢, Pava Marinkovi¢a, Lade Kastelan i Mira Gavrana, drzi da se kao

! Na Akademiji dramskih umijetnosti u Zagrebu Asja Srnec Todorovi¢ je diplomirala
dramaturgiju 1991. g., a filmsku 1 TV reziju 1997. g.

? Ta je drama (&iji je prvi naziv Zivor) praizvedba u reziji B. Violiéa 22. prosinca 1990. g. u
Teatru ITD, a 1994. g. u reziji francuskog redatelja Christiana Colina izvedena je u Rennesu u
Francuskoj (te gostovala iste godine u Teatru ITD). Objavljena je prvi puta u knjizi: Srnec
Todorovi¢, Asja, Mrtva svadba, Opasno muklo, Dramska biblioteka teatra ITD, Zagreb, 1990,
knj. 4; potom u zborniku Mlada hrvatska drama (zbornik), Dramska biblioteka Teatra ITD,
Zagreb, 1990, knj. br. 7; te u: Boko, Jasen, Nova hrvatska drama — lzbor iz drame
devedesetih, Znanje, Zagreb, 2002.g. 1988. godine za taj je tekst autorici dodijeljena
Rektorska nagrada SveuciliSta u Zagrebu. 1998. godine prevedena je na francuski, te izvedena
u pariSkom teatru Gerard Philipe u reZiji R. Cantarella.

% Foreti¢, Dalibor, Neobicna borba spolova, u: Danas, 12. veljace 1991.

* Vidi: Vrgog, Dubravka, O ceznji, ljubavi i smrti, u: Vjesnik, 26. prosinca 1990.

> Nik&evi¢, Sanja, Dosljedna zatvorenost, u: Vecernji list, 27. prosinca 1990.

® Violi¢, Bozidar, Izmedu dvije struje, u: Prolog, VI (XXII1), 1990-91, 19-20-21, str. 172 —
175.



intertekstualni fon teksta Asje Todorovi¢-Srnec 'Mrtva svadba', jednog od
scenski najuspjelijih i najizvodenijih djela mlade hrvatske drame, pojavljuje
teatar apsurda.” Boris Senker pak dodaje da bismo 'uzore i poticaje' toj drami
mogli potraziti 1 u daljoj 1 u bliZzoj proslosti, tj. u svim onim dramama (od
Strindbergove Sablasne sonate, pa preko niza naSih modernistickih i
ekspresionistickih, do Beckettovih, Pinterovih i sl. tekstova) koji na istu razinu
dovode realno i irealno, Zivo i mrtvo, san i javu, i koji dramske likove svode na
marionete neke vise volje, automate u dehumaniziranom drustvu i ravnodusnom
svijetu ili, u novije doba, igracke u rukama ludistickog dramaticara.®

IS¢itavanje teatroloskih studija posvecenih dramskom stvaralaStvu Asje
Srnec Todorovi¢ upucuje nas ujedno na ¢injenicu da je svojom Mrtvom svadbom
mlada autorica na osobiti nacin prejudicirala zaokupljenost osobitim tematskim i
gradbenim momentima koje je moguce razaznati ve¢ iz iste godine objavljenih
drama Uzmak (Uodi jutra)®, Bratoubojstvo™ i Opasno muklo."* Dakako, njihovo
je pojavljivanje u kritici naiSlo na daleko slabiji odjek — na njega nailazimo tek
1997. godine u casopisu Kolo posvec¢enom Suvremenoj hrvatskoj drami. U
uvodnoj studiji tog tematskog broja Dubravka Vrgo¢ u Mrtvoj svadbi, ali ovoga
puta i u drami Opasno muklo prepoznaje strukturalne postupke tipicne za
poeticki rukopis veéine mladih hrvatskih dramaticara kao §to su, primjerice:
odbijanje izravnog komentara zbilje ili polemike s druStvenom situacijom svoga

doba, odsuc¢e linearnih konstrukcija, uzro€no-posljediénih recenica, logi¢nih

" Viskovi¢, Velimir, 1zazovi pred mladom hrvatskom dramom, u: Krlezini dani u Osijeku 1995
— Suvremena hrvatska dramska knjizevnost i kazaliste od 1968./1971. do danas, Prva knjiga,
HNK u Osijeku, PF Osijek, ZZPHKNJKIG HAZU, Osijek, Zagreb, 1996, str. 125.

8 Senker, Boris, Hrestomatija novije hrvatske drame — I1. dio, 1941 - 1995, Disput, Zagreb,
2001, str. 529.

® Uzmak je objavljen u casopisu Prolog br. 17/18, 1990 godine, te praizvedena 18. srpnja
1994. u Osijeku.

19 Quorum, 5, 32, 1990. Taj je tekst adaptacija dvaju Kafkinih novela (Seoski lijecnik i
Bratoubojstvo).

1 Objavljen u Quorumu, 5, 32, 1990.g, te u: Srnec Todorovié, Asja, Mrtva svadba, Opasno
muklo, Dramska biblioteka Teatra ITD, Zagreb, 1990, knj. br. 4. Drama je 1998. godine
prevedena i objavljena u Francuskoj.



postupaka, konvencionalnog tretiranja prostora i vremena, koherentnosti i
konzistentnosti karaktera.”> U istom tematu Lada Cale Feldman nam otkriva
dotada valom Sutnje prikriveno radiodramsko stvaralastvo suvremenih hrvatskih
autorica, te u tom kontekstu spominje i Asjinu radiodramu Zelena soba iz 1991.
godine. Tom, kako 1 tvrdi sama kritiarka, tamnom, skrivenom i intimnom
pribjezistu zenskog otpora teroru slike i opredmecivanja, gubitku i sustavnom
prigusivanju viastitog 'glasa™ iscrpniji rad pod nazivom O¢i su ogledalo duse™
posvecuje 1 Ela Agoti¢. Dosad u kritici analiziranim (Mrtva svadba, Opasno
muklo) ili tek faktografskom natuknicom dotaknutim djelima (Uzmak) ona —
poput Lade Cale Feldman - pridruzuje Zelenu sobu, ali i radiodrame Zamah i
Prorez.

Govoreci o prepoznavanju odredenih dominanti u dramskom opusu Asje
Srnec Todorovi¢ proiziSlih ve¢ 1z njena prvoobjavljena teksta valja napomenuti
da Lada Cale Feldman isti opisuje kao izrazito asocijativni prostor napuden
mucnim fantazmagori¢nim slikama, te ujedno istie autori¢ino negiranje nacela
subjekta, poljuljane kategorije prostora, vremena i identiteta, rasap svijeta. Ela
Agoti¢, pak, Sest autori¢inih drama ocjenjuje kao specifian, cjeloviti korpus u
kojem razaznaje odsuce jasno odredenih aktanata, govorne karakterizacije
likova, neomedenost prostornih i vremenskih koordinata, pounutrenje dramskih
situacija, prisustvo zelje za sje¢anjem kao gotovo iskljucivim pokretatem njenih
usamljenith protagonista podloznih globalnim svjetonazorskim konceptima,
liSenih slobode da budu slobodni.

Razvidnim i logi¢nim nam se stoga ¢ini da je i radiodramske tekstove™

Asje Srnec Todorovi¢ koji ¢e biti predmetom naSeg interesa nemoguce

12 vidi: Vrgo¢, Dubravka, Nova hrvatska drama, u: Kolo, 1997, 2, str 125 — 181.

13 Cale — Feldman, Lada, Poetika tame, uskrata, manjka, u: Kolo, 1997, 2, str. 354.

1 Agoti¢, Ela, Oci su ogledalo duse, u: Kolo, 1997, 2, str. 323 — 337.

1> predmetom naseg interesa biti ¢e radiodramski tekstovi Asje Srnec Todorovié na hrvatskom
jeziku. Osim njih, naime, autorica je napisala i dvije radiodrame na engleskom jeziku: In the
Hollowing Circle (nagradena je prvom nagradom na BBC Playwriting Competition 1997. g.,



promatrati mimo njima prethode¢eg dramskog pisma - posebice mimo Mrtve
svadbe kao, na neki nacin, ishodiSnog, inicijalnog dramskog impulsa. To¢nije
receno (Sto ¢emo 1 vidjeti iz daljeg teksta) takav je zaklju¢ak moguce donijeti u
vezi s njenim prvim, nadasve poetsko-hermeticnim radiodramskim ciklusom
kojeg sacinjavaju (ve¢ spomenuti) Zelena soba, Zamah i Prorez. Krenuti ¢emo
stoga kronoloskim redom 1 pokuSati na samim predloScima eksplicirati koje
motivske, stilske, tj. modalne komponente dominiraju autori¢inim
radiodramskim opusom.

Prva radiodrama Asje Srnec Todorovi¢ Zelena soba izvedena je na
Hrvatskom radiju 29. rujna 1991. u reziji Dejana Sorka.'® Ona je, valja istaéi,
ujedno 1 ishodiste nesto kasnije nastale jednocinke podijeljene u Sesnaest scena
Opasno muklo ¢iji su glavni protagonisti Josip 1 Lijecnik. U semantickom smislu
pak potpuno je samosvojno radiodramsko ostvarenje u potpunosti ogoljelo od
znaCenja svakidaSnjeg Zivota Cije su naznake kroz rekonstrukciju Josipove
proslosti u Opasno muklo dominantne.

Ve¢ u samom pocetku ovih dvaju tekstova mozemo uociti odredene
razlike glede njihova prostornog odredenja. Za razliku od drame Opasno muklo
¢ija se radnja — $to doznajemo ve¢ iz prve didaskalije — odvija U skucenoj
bolnickoj sobi — u radiodramskoj smo verziji liSeni bilo kakvih uputa o
prostornom situiranju radnje. Osudeni smo tek na mukle glasove koji kroz
nesiguran, tisSinom ispresijecan dijalog (sada) trojice (drugoj drami umnogome
ekvivalntnih) protagonista: Josipa, Prvog i1 Drugog lije¢nika biljeze teSko
prohodne, bogatom asocijativno$¢u natopljene dramske situacije. Potom slijede
prve, tek naoko gotovo identi¢ne, replike koje utiru put daljem znacenjskom
diferenciranju. Lije¢nikovo pitanje kojim zapocinje drama Opasno muklo: Da li

me vidite? upozorava (posebno valja pri tom obratiti na zamjenicu me) da ¢e

te praizvedena na BBC-u 1998.9.), te Screaming Butterflies (po narudzbi je ta drama napisana
i izvedena na BBC-u 2002. g. ).

1 Objavljena je u zborniku Hrvatska radio-drama 1990/91, Biblioteka Hrvatski radio,
Zagreb, 1991., te nagradena na festivalu Maruli¢evi dani 1992.



teziSte biti na suodnosu suceljenih protagonista. Na samom pak pocetku Zelene
sobe Prvi lije¢nik replikom: Pokusajte nam opisati sto vidite. dramsku '‘oprugu’
usmjerena prema samom ispitaniku. Slijedi potom Josipovo tiho: Ne mogu. na
Sto isti lijecnik odgovara: Potrudite se malo. Potom slijedi tisina.

TiSina 1 nemo¢ dva su ne samo polazna, ve¢ 1 odlucujuca, konstitutivna
elementa ove radiodrame. Konstantnim signaliziranjem nemoguénosti bilo
kakvog verbaliziranja problema tiSina se ovdje pretvara u svojevrsnu figuru
sutnje.” Njen je emocionalni, dramski naboj dodatno podcrtan replikama tipa:
prosapce, tiho, Sapce, teSko diSe, priguSeni glasovi, SuStanje, promuklo,
nesigurno, polako koje naprosto preplavljuju Asjin radiodramski tekst u kojem
Josip postupno gubi dar vida, izmic¢u mu sjecanja, vrti mu se, ne moze se vise
Kretati sam, pada kada ga lijeCnici ispustaju, ne osjeca vise dodire te je gotovo
potpuno nalik na Zenu s kojom MladoZenja iz Mrtve svadbe® Zivi, te za koju
kaZe: Prestala je govoriti. Potpuno je nepokretna. Ponekad krikne. U snu.*®

Dubravka Vrgo¢ upozorava da U gofovo detekcijskoj igri Lijecnik
pokusava sabrati fragmente Josipova prijasnjeg Zivota u drami 'Opasno muklo'
Asje Srnec Todorovié. Nastoji na taj nacin pronaci izgubljeno srediste, uporiste,
ono mjesto koje bi subjekt pribliZilo stvarnosti. No, u rascjepu koji ve¢ unaprijed
ponistava svaki pokusaj priopcavanja cjelovitosti nemoguce je sa Sigurnoscu
rekonstruirati sje¢anja.”® Sve je, dakle, usmjereno upravo na proslost,
aktiviranje Josipova sjeCanja, na izrazeniju psihologizaciju suceljenih

protagonista. Valja ujedno naglasiti da u drugom dijelu® toga teksta koji bitno

7 Vidi: Katnié-Bakar§i¢, Marina, Stilistika dramskog dijaloga, Biblioteka Tekst, Zenica,
2003.
18 Usp. s opisom iz Mrtve svadbe:
MLADOZENJA: Nisam siguran. Njeno lice, koScate noge, sve je to uspavano. Mlitavo. Ne
moze se sama ni osoviti na krevetu. Jucer sam je na casak ispustio. Njeno tesko tijelo kotrljalo
se po tepihu. Njeno oko me dozivalo: 'Srce moje, zatuci me brzo. Hoc¢u spavati. Dosta mi je
ove igre." (Srnec Todorovi¢, Asja, Mrtva svadba, u: Boko, Jasen, Nova hrvatska drama —
gbor iz drame devedesetih, Znanje, Zagreb, 2002, str. 38.)

Isto.
20 Vrgo&, Dubravka, Nova hrvatska drama, u: Kolo, 1997, 2, str 131.
2! prvih osam scena ovih dvaju tekstova gotovo su identi¢ne.



odudara u odnosu na radiodramski predlozak nismo sigurni tko je njen istinski
subjekt, tko pomoc¢nik, tko primatelj. Oba njegova protagonista — i Josip |
Lijecnik - postupno gube svoj identitet, na trenutke se slijevaju u jedinstveni
aktant, a dijalog im je, parafrazirajmo Pfistera, 'ispraznjen' monologi¢noscu.

U drami pak Zelena soba sljepoca je radija, nedostatak vizualnog ovaj
tekst ucinio zbijenijim, ekonomicnije komponiranim, koncentiranijim na bitno i
snaznije u smislu simbolike. Toposi sje¢anja u odnosu na Opasno muklo gube na
svojoj snazi, te na povrSinu zastraSujuCom snagom prodire bezglasna tama 1
nemo¢ koncentrirana oko glavnog protagonista — Josipa podvrgnutog
agresivnom promatrackom® ispitivanju dvojce lije¢nika. Gubeéi postupno
svaku vezu s vanjskim svijetom on svoju proslost zastraSuju¢om brzinom, kako
kaze Lada Cale Feldman, pretvara jednostavno u 'drugost' i prihvaéa poput
bolesti koje se valja otresti. Poput metafore iz Mrtve svadbe realiziraju se tu
oceve rijeCi: Uspomene ne postoje. I to je laz. Prevara s ciljem S$to duljeg
Zivljenja.,”® a zelena rijeka u kojoj ée se utopiti K¢éi preoblikuje se u zelenu sobu,
te fantazmagarickom snagom preplavljuje Josipov osjetila, zamucuje svjetlost,
prekriva zrcala, utiSava sve zvukove. Sigurnog, liSenog straha u tami svoje sobe
Josipa u drami Opasno muklo proslost koju prevodi u sadasnjost odrzava u
zivotu. U Zelenoj sobi sjecanja su pak potpuno ugusena i izgubljena u smradu
tiSine 1 mraka. S prestankom funkcije sjecanja (...) prestaje svaka mogucnost
uspostavljanja vlastite slike u sadasnjosti. (...) Nista ljudsko vise ne postoji.**
Kraj Opasno muklog preplavljen sjecanjima koja ako ve¢ ne daju nadu, a ono
barem bude osjecaje, u Zelenoj sobi biva prekriven potpunom tis§inom kroz koju
prodiru tek jecaji 'zivo zakopanog', utjelovljeno-rastjelovljenog, nemocnog,
sakatog — kako i isti¢e Lada Cale Feldman, beketovskog otpada.

Ne ulaze¢i u dalju usporedbu ovih dvaju tekstova htjeli bismo jo§ samo

ukazati na neke elemente koji poput svojevrsnim laitmotiva, ili kako bi rekla

22 vidi: Cale-Feldman, n.d.
2% Srnec Todorovié, A., n.d.,str. 36.
24 Agotié, E, n.d., str. 336.



Dubravka Vrgoc¢, opsesivnih slika povezuju radiodramski tekst Zelena soba s
viSe veé navrata spomenutom Mrtvom svadbom. Rije¢ je svakako o zrcalu,”
pogledu djeteta, tjelesnoj neosjetljivosti, krvi, mladoj Zeni s vjetrom u Kosi,
gasenju svjetla, snovitim prostorima, smrti. Te drame veze i Sokantan, jezi¢no
Skrt dramski diskurs prenapregnut asocijativno$cu 1 simbolikom, izrazenom
hermeti¢no$¢u. U oba, kao uostalom i u naredna dva radiodramska teksta o
kojima ¢e tek biti rijeci, govor nije sredstvo karakterizacije dramskih likova. Ne
postoje razlike u njihovim pojedinacnim govorima. Taj je govor uvijek
naglaseno cist i knjizevan, doraden, definiran, gotovo matematicki precizan,
brizljivo odmaknut od obicnoga, od aktualnoga, od neposredno prisutnoga, u
vremenu i prostoru,; nedodirljiv rascupanoj urgentnosti svakodnevnice, on je sav
sabran negdje u miru kontemplacije, u proslosti, u povijesti.*®

Uz Mrtvu svadbu osobitim je nitima vezana i sljedeca Asjina radiodrama
Zamah.? Jedan od njenih protagonista - dje¢ak Ivan nalik je MladoZenji kojeg
su posvoijitelji ponovno vratili u dom jer nisu mogli podnijeti njegov pogled: | ja
sam jednom imao dom. Mrsava Zena i covjek piskutavog glasa trazili su dijete.
Dugo su birali, a onda su izabrali mene. Smjestili su me u sobicak njihovog
pokojnog sina. (...) Trazili su me da ih ljubim u obraze. Nisam mogao.(...)
nisam im se svidio. Smetao ih je moj pogled. Cesto sam stajao u kutu. Ona mi je
prekrivala oéi krpom. Jednog jutra su me vratili...” Ivan pak ne moze podnijeti
poglede kroz pukotinu svojih posvojitelja, zapusuje rupu na zidu, pita Martu:
Zasto me gledas. Boris 1 Marta su nezadovoljni Ivanovim ponaSanjem, on ih ne

zeli dodirivati, znoji se, mokri u krevetu, ruZzno sanja, uopce ne primjecuje

25 Cini nam se da je Josipov odgovor na Lije¢nikovo pitanje da li ste se ikada osudili prozvati
zrcalo modelom svijeta? (...) Nijemo, ravno, pravedno. Ovdje nema tréanja. Covjek se ovdje
ne moze izgubiti. Ovdje je sve jasno... zapravo malodusan odjek Kcerinih rije¢i: Ljudi su tako
daleki kroz staklo. Naslikani svijet. Sve je upisano u prozor. Lazno. Nepomicno. Sto ce se
dogoditi ako razbijem staklo?

26 Agoti¢, E, n.d, str. 325.

27 Tekst je objavljen u &asopisu Prolog, VIl (XXIV), 1992, 23/24/25, izveden na radiju 1992.
godine, te praizveden 1996. g. u Teatru ITD u reziji Same spisateljice.

8 Srnec-Todorovic, A., n.d., str. 41.



djevojke, odsutan je, crta po zidovima. Boris cesto s Ivanom odlazi u Sumu. Zeli
mu pokazati pticu. Zeli ga nauciti da je lovi, da joj sveZe krila. Ivan ne uspijeva.
Boji se pticina pogleda...”®

Ivana, kao i sve Asjine protagoniste, progone sjecanja koja poput
realizirane metafore nastanjuju ovu radiodramu frustracijom vremena i prostora
1z kojeg ona izrasta. Iscrpljen ratnom frustracijom on ne moze pobjeéi pred
slikama livade, kuce, jutra kada su ga odveli, njezinog lica, krvavih ubijenih
lica, njihova placa. 1zmrcvaren strahom, snovima 1 slikama pro§losti miri se sa
svojom stvarno$¢u 1 prepusSta svevremenom zlu: Vise se ne bojim Sume.
Zabrinjava me jedino Sto ¢e se dogoditi s mojim stvarima... Moja ¢e usta ostati
otisnuta u Salici... moj dah na jastuku... Susanj mojih osramocenih koraka...
Moja kratka povijest od zida do zida... Povijest cekanja u kutu... povijest straha
iz prozora... povijest skoka sa stolice... povijest Skripavog kreveta... Ne bih voli
da taj krevet pripadne nekome...*® No, lvan je samo jedna od Zrtava morbidne
zavjere Ravnateljice 1 dvojice roditelja (one koja nareduje 1 odlucuje 1 onoga koji
se bori za slavu sa svojom gospodaricom) koji se skrivaju®! iza veé¢ samo po sebi
dovoljno okrutnih i simboli¢nih imena®* provodeéi paklenski plan, kako i sami
kazu, u tudini. Njihovo sistematsko istrebljenje djecaka - mucenika (nakon Ivana
odabran je Pavao) u tom smislu oznaceno je tek kao pocetak, jer Sada pocinje
prava bitka...(...) Okrugle crne kuglice...cim dodirnu zemlju ispruze svoja
ticala... Oni su prethodnica... Uskoro ¢e doci pravi avioni s pravom vatrom...
Spalit ¢emo njihova uredna lica, njihova groblja, njihove crkve... sve cemo
izbrisati... sve... Slusajte ovo slatko Suskanje...*
Zamah je groteskna, duboko potresna i potpuno subjektivna radiodrama

prenapregnuta bolom 1 gorinom. Unato¢ Ccinjenici S§to je psiholoSka

2 Agoti¢, E., n.d., str. 330.
%0 Srnec Todorovié, Asja, Zamah, u: Prolog, VIIL(XXIV.), 1992, 23/24/25, str. 182.
3! Marta, nakon djecakova ubojstva, pita Borisa: Zasto me ne zoves mojim pravim imenom?
%2 Ne mozemo, naime, ne ukazati na ¢injenicu da je ime Boris skracenica od Borislav — §to
g;laéi boriti se i slava, a Marta potjece od gré. Marthé — §to znaci gospodarica.
Isto.



determinacija njenih likova potpuno reducirana, a suodnosi medu njima
procis¢eni od bilo kakvih objektivnih podataka ona poprima nadasve tragi¢ne
obrise. Metafora pukotine i u nju unosi nemir - ona prodire ne samo u Ivanovu
nutrinu, ve¢ 1 u zatvorene prostore zlo¢ina otvarajuci prostore spoznaje i krivnje.
Kraj drame obiljeZen je straviénim Martinim pozivom: necu zatvoriti prozor...
Neka nas pojedu... nase blatnjave ruke... djecji znoj u zidovima (...) ...Udite,
udite. Cekam vas... Skakljaju... Njezno se guraju u nosnice... Kroz pukotinu
vidim tvoje isprane ruke kako hrane novog djecaka... Zasto mu se smijesis?
Pricas mu o sumi?... Na putu su prema tvojoj pukotini... Ja sam ih pustila...
Vise se nikada neces ogledati u pticjem oku... Nikada...Nikada...**

Upravo destruirani likovi, nemoguca gledateljska identifikacija s njima,
izbjegavanje psihokarakterizacije, izostanak razvoja karaktera, preferiranje
plosnih tipova — sve su to osobitosti tipi¢ne, kako 1 tvrdi Velimir Viskovi¢, za
mlade hrvatske dramati¢are. Kod Asje Srnec Todorovi¢ to je, dodaje, posljedica
svjesne koncepualizacije 1 specificne autorske poetike Sto mozemo vidjeti 1 na
primjeru njene naredne radiodrame. Prorez,® naime, takoder mozemo nazvati
dramom tiSine, Sapta, zaguSenog krika, klaustrofobicnih prostora (radnja se
odvija u zatvorenom autobusu, tunelu, dvorani), nejasnih aktanata. Ela Agoti¢ je
u svojoj studiji istakla da 1 u toj drami, kao 1 u svim ve¢ prethodno spomenutim
prostor i vrijeme Sto ga zauzima odredeni lik nisu omedeni nekim, osnovnoj
energiji lika svojstvenim cimbenikom, ve¢ su u tom neomedenom i otvorenom
individualnom prostoru i vremenu jednog dramskog lika sadrzani svi ostali
dramski likovi sa svojim, jednako tako neomedenim i otvorenim prostorom i
vremenom. Dramski likovi ovdje se ne konstituiraju razdvajanjem od drugih
dramskih likova, ve¢ aktivnim i stalnim meduproZimanjem. Izrastanje ne iz

razlike, veé iz medusobne isprepletenosti u istome.*® Sva lica u njoj dijele istu

$Srnec Todorovi¢, A., n.d., 183.

% 7a radio je napisana 1992. g., te izvedena na Hrvatskom radiju 1993. g. Njen tekst nije
objavljen.

%6 Agoti¢, E., n.d., str. 324.



ulogu - u panicnom bijegu pred otrovnom mjesecinom, prvo, beznadno nagurani
u hermeticnom autobusu, a zatim satjerani u sljepilo viaznih tunela atomskog
sklonista, te; naposljetku, lazno umireni u narancastim svjetlom maskiranoj sobi
za eksperimente i humanu egzekuciju, konacno i sasvim planski bivaju smaknuti
otrovom s naknadnim djelovanjem.*’

LiSeni imena 1 svedeni tek na ispraznjena spolno 1 dobno definirana lica
protagonisti Proreza nisu odredeni identitetom vec paralelizmom sudbina.
Omedeni su dvama usporednim temama ovog komada: zajedniStvom 1 zavjerom.
Zajednistvo je, naravno, zajedniStvo samoce potpuno (i u doslovnom smislu)
ogoljenih, bezimenih, suplementarnih likova Cija se izoliranost u vlastitu
povijest 1 nemo¢ (kojoj bi zapravo u potpunosti mogla odgovarati ili potpuna
Sutnja ili pak unutraSnji monolozi) manifestira kroz teSko prohodne nadasve
disperzivne, fragmentarne, troto¢jem rascijepljene dijaloge. Morbidna nas pak
zavjera umnogome podsje¢a na Zamah i u njemu ve¢ nasluc¢enog uvijek s
pozornice odsutnog neprijatelja ¢iji su provoditelji Vozad i Zena iza zastora (to
su ujedno i jedini likovi imenovani funkcijom), poput Ravnateljice, tek metafore
sveprisutnog zla, §to je moguce i naslutiti iz posljednje Vozaceve replike: Ovdje
Autobus br. 38....Priblizavamo se bazi... Vozim dvadeset tijela s pripadajucim
dokumentima... Akcija 'Mjesecina' uspjesno je provedena u opcini br. 38...
Ponavijam... Stizem u bazu za nekoliko minuta... Neka me netko od osoblja
doceka zbog istovara...*®

Kao 1 u ostalim dramama i ovdje su mutna i teSka sjecanja pokretac
izgubljenih protagonista, prozori su i ovdje granice, prorezi izmedu unutarnjeg,
neprobojnog osamljenickog prostora iz kojeg je nemoguée pobjeéi u njemu
suprotstavljeni prostor zZivljenja. Izbavljenje donosi tek zudeni prostor smrti u

kojem protagonisti, te — $to je svakako indikativno — medu njima i na osobiti

37 |sto.
3 Srnec Todorovi¢, Asja, Prorez, (rukopis), str. 22.
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nacin izdvojena DjevojcCica (Asjina djevica, kéerka, trudnica, zena) - smijeSeci
se ulaze u prostor konacnog smirenja:

TRUDNICA: Vjetar ulazi u mene... Duboko... Duboko... Zadrzavam, ga u
sebi... Vise te necu pustiti nikada... Nikada...

POSTARIJA ZENA: zagrli me... Cvrsto me zagrli...

DJEVOJCICA: Zagrli me... Zagrli me... Zagrli me...*

Uznemiruju¢i pogled djeteta, Sum vjetra i lis¢a, boje, igra govornih
asocijacija, uznemirujuce slike Iljubavi, zaplasenosti, nesigurnosti, smrti, te
ponajvise prodorni krik Djevojéice®® &ju su mrtvu majku, poput Kéerkine u
Mrtvoj svadbi 'uvijek sakrivali' — sve u to svojevrsni provodni motivi,
gravitacione to¢ke Asjina stvaralastva razaznatljive i u radiodrami Prorez. Osim
toga, U toj drami citatelj otkriva dramske likove (a ne otkrivaju se oni njemu)
kao gotovo neraskidive su-patnike, su-trpitelje, su-druge, kao nerazdvojivo
vezane super senzibilne jedinke Cija svaka, i najbezazienija rije¢ moze
nepovratno izazvati reakciju drugog dramskog lika i snazno, sudbinski utjecati
na njegov zivot. Ovdje, a taj model primjenjiv je i u ostalim dramama (...),
dramski likovi nisu ti koji svojim pomno odabranim replikama uspostavljaju
viastitu individualnost i kao takvi se namecu citatelju, ne, ovdje citatelj, krenuvsi
od svog prvog dojma stvorena na temelju uvida u osnovnu dramsku situaciju
kréi uske putove §to vode do svakog od dramskih likova posebice.**

Radiodramom Prorez okoncali bismo raspravu o autori¢inom prvom,
nadasve komornom, poetskom radiodramskom ciklusu ¢iji je groteskno-
ironi¢nan svijet graden na prozimanju realnih i irealnih elemenata, nestalnih 1
nejasnih odnosa 1 znac¢enja, aktanskih modela, ali 1 — kako smo pokusali pokazati
- prepoznatljivih strukturalnih i tematskih osobitosti. U svom drugom ciklusu

spisateljica se okuSava u potpuno novom dramskom okruZenju, gradi jedan

% Srnec Todorovié, A., n.d., str. 23.
0 DJEVOJCICA: Mama! Uzmi me... Uzmi me...

POSTARIJI MUSKARAC: Mama! Hoc¢u ici s tobom! (Smec Todorovié, A., n.d., str. 16.)
41 Agoti¢, E., n.d., str. 325.

11



posvema drugaciji svijet. Ulazi u potpuno novi zanrovski prostor, te za emisiju
'Radionapetica iliti krimi¢' po€inje pisati kriminalisticke drame. Od 1998. godine
do danas napisala je pet krimi-radiodrama: Jeste li za kavu*, Druga sjena,”®
Veliki crni covjek,** Spavaj i budi dobra® i Klackalica.*® iz kojih u potpunosti
1zostaju dezorijentirani prostori liSeni uzro¢no-posljedi¢nih 1 logi¢nih veza,
linearnih konstrukcija, nekoherentnih i nekonzistentnih karaktera, izgubljenih
srediSta, neuhvatljivih znacenja. Okrece se, iako 1 nadalje zaokupljena jednom
od svojih opsesivnih tema — a to je, ponajprije, suodnos zivota i smrti - ¢vrstom,
1zrazito shematicnom dramskom modelu 1 prihva¢a njegova nezaobilazna mjesta
kao Sto su: zagonetno ubojstvo na pocetku, neocekivan rasplet na kraju,
tipizacija likova, induktivno-deduktivno zakljucivanje, krivi tragovi, dominacija
lika detektiva, potraga, otkri¢e kao i mnoge druge dobro znane zakone Kkojih se
pisci kriminalisti¢kih djela jednostavno moraju pridrzavati.

Prvi radiodramski tekst Jeste li za kavu mogli bismo u tom kontekstu
nazvati uvodnim, prijelaznim. Ve¢ na samom njegovom pocetku dramski se
moment stvara vrlo kratkom, tjeskobnom scenom ubojstva;*’ imamo, dakle,
enigmu koja ¢e se prenijeti na sve planove ovoga djela. Potom se vracamo u
uski, zatvoreni prostor stana u kojeg se s posla dolazi poStar Ranko, a docekuju
ga supruga Julija i njihove dvije razigrane kéerke: petogodisnja Kornelija i

jednogodisnja Emilija. Toplu obiteljsku scenu naruSava glas televizijskog

2 Drama je napisana 1998.g. U reZiji Vedrane Vrhovnik izvedena je na Hrvatskom radiju 12.
11. iste godine.

43 Napisana 2000. godine. Iste godine (14. 12.) izvedena u reziji Ranke Mesari¢.

* Nepisana 2001. godine. Izvedena 13.12.2001. u reziji Vedrane Vrhovnik.

4 Napisana i izvedena u reziji Ranke Mesari¢ 2002. g.

*® Napisana i izvedena 2003. godine.

*" UZURBANI KORACI PO STUBISTU. TISINA. ZVONJAVA NA VRATIMA. TISINA.
PONOVNO ZVONJAVA. ZACUJE SE PRIGUSENO POMICANJE S DRUGE STRANE
VRATA.

KSENIJA ZIBEK: Samo malo... da nadem kljuceve...

OTKLJUCAVA VRATA. VRATA SE SKRIPOM OTVORE.

KSENIJA ZIBEK: Cim mi muz izide, ja se zakljucam...

ODJEDNOM KSENIJA BOLNO ZASTENJE. PANICNO GUSENJE. KSENIJIN KRIK
ODJEKNE STUBISTEM. (Stnec Todorovi¢, Asja, Jeste li za kavu,( rukopis), str. 1.
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novinara koji prenosi izvjeStaj o pocinjenom ubojstvu. Tim se postupkom
kontekstualizira poCetna enigma, te doznajemo da je ubojstvo Ksenije Zibek iz
prve scene tek jedno u nizu poc¢injenih zlo¢ina (vjerojatno serijskog ubojice) koji
su se desili na TreSnjevci, da su zrtve — mahom Zene izbodene nekoliko puta
(najvjerojatnije) kuhinjskim noZem u predjelu trbuha. U scenama koje slijede
autorica ne uvodi lik progonitelja ubojice, ve¢ tu ulogu dodjeljuje samoj Juliji, te
tako sluSaoca/Citaoca neprestano nastoji zbuniti 1 navesti na krivi trag.
Uvodenjem isjeckanog, elipticnog Julijinog monologa kroz kojeg doznajemo da
je Ranko svakodnevno izlozen izazovima jer: Sve ga docekuju u raskopcanim
kuénim haljinama... NasmijeSene... Lagano odSkrinutih, viaznih usnica...
Otvaraju vrata i veé Sire noge...*® pojatava, s jedne strane, dojam uspjesnog
razotkrivanja pravog krivca, no s druge strane nejasnim indicijama kao Sto su:
pojacavanje zvuka televizije, skrivanje popisa, prenaglaseno preispitivanje
supruga u intimnoj sceni bra¢ne loZnice u kojoj je Ranko prikazan kao nadasve
naivan 1 prostodusan lik 1 sl. unosi nejasnu sumnju u njegovu krivnju. Kroz
zapravo jednostavnu shemu 'neprestano obnavljaju¢eg' bracnog trokuta slusaoci
se tako postupno uvode u atmosferu patoloske opsjednutosti koja ith vodi do
potpuno neocekivanog zavrSetka. U zadnjoj, najduzoj sceni ove radiodrame u
koju se pri njenu samom kraju uvodi posljednja zrtva (Lidija) kroz snaznu
interakciju protagonista i njihovu dijaloski posredovanu psihologizaciju dolazi,
naime, do kona¢nom preokreta 1 jasnog otkrivanja ubojice. Do otkri¢a da je
pravi ubojica zapravo sama istraziteljica, tj. upravo patoloSkom ljubomorom
opsjednuta Julija autorica nas, nazalost, dovodi poprilicno nezgrapnim i
banalnim Julijinim 'govorima u stranu’ kojima neposredno prikazuje i otkriva
svijest svoje glavne junakinje. Njena funkcijska vaznost tako je naprosto
urusena nespretnim otkrivanjem vlastite opsjednutosti, odnosno, §to bi svakako

primijetio S. S. Van Dine u ovome tekstu je narusSena jedna od vaznih zapovijedi

®Srnec Todorovi¢, A., n.d., str. 5.
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kriminalisti¢kog zanra prema kojoj krivac mora biti otkriven nizom dedukcija, a
ne slu¢ajno, nasumece ili spontanom ispovijeséu.*

U ovoj prvoj kriminalistickoj radiodrami Asje Srnec Todorovi¢ prisutni su
neki od, po Lasi¢evu sudu, bitnih kompozicijskih blokova kriminalistickih djela:
zloCin, istraga 1 otkri¢e. Kako u njoj istragu provodi sam ubojica, kazna, tj.
uhiéenje pravog krivca, tj. potjera za njim naravno nije realizirana, a djelo
zavrSava grotesknom scenom u kojoj Julija pod tuSem, okruzena nevinim
djecjim skakutanjem, ispire tragove zloCina. Sustav vrijednosti nametnut kroz
vizuru ubojice-istrazitelja je, naravno, izokrenut i podvrgnut zakonima bolesnog
uma, a sva se paznja usmjerava na analizu Julijinih osje¢aja.”® Razotkrivanje
laznih indicija koje su uokvirivale inicijalni zlo€in na samom kraju izokrece tako
cijelu prethodnu radnju u grotesknu psiholosku studiju, te stvara —
parafrazirajmo Lasi¢a — anti-kriminalisti¢ku radiodramu.

Nije tesSko, dodao bi spomenuti teoreticar, napisati jedan takav tekst, ali je
nemoguce stvoriti seriju takvih radiodrama. A kriminalisticki roman i
kriminalisticki pisac Zive od serije.”* Seriju, pak, inventivnih kriminalisti¢kih
radiodrama Asja Srnec Todorovi¢ zapocinje upravo svojim drugim tekstom
Druga sjena u cije srediSte postavlja inspektora Grabovca. Taj je lik srediste oko
kojeg su na strogom kriminalistickom obrascu izgradene sve ostale autoriCine
radiodramske ‘napetice’. Proistekao iz tradicionalnog Doyleovskog obrasca

inspektor Grabovec je tipi¢an detektiv obdaren prodornim opazanjem,

* Vidi: Mandi¢, Igor, Principi krimi¢a, Biblioteka Mladost, Beograd, 1985, str. 11.

%0 T. Narsejac tvrdi: Kriminalisticki roman ne prezire psihologiju, ali proucavanje karaktera
nije njegov istinski predmet. Ono Sto ga zanima jest na neki nacin projekcija karaktera u
svijet. Dok psihoanaliticki roman nastoji pokazati integritet dusa, savjesti, njihovu
unutrasnjost, ponekad cak i njihovu osamljenost, kriminalisticki roman istice djelovanje Sto je
proizislo iz karaktera i njihov viastiti nacin da se ukljuci u sklop ostalih aktivnosti. On nije
indiferentan prema osjecajima ali ih radije smatra motivima, to jest drzi ih silom kojoj je
korisnije poznavati razvoj nego genezu. (...) Karakter je mogucnost razrjesenja, od dakle ne
moze 'predstavijati misterij’ kad na nj dode red. Detektivska istraga zaustavlja se ondje gdje
pocinje psihoanaliticka. (Narcejac, Thomas, Zakoni kriminalistickog romana, U: Mogucnosti,
XVII, 1970, 3-4, str. 244.

> Lasi¢, Stanko, Poetika kriminalistickog romana, Liber, Zagreb, 1973, str. 133.
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intuicijom, visokom sposobnosc¢u logi¢nog zakljucivanja, 'analiticki genije' koji
posjeduje izuzetne sposobnosti deduktivnog zakljuCivanja. Ve¢ u prvoj sceni
radiodrame Druga sjena pri ispitivanju Ratka Lenti¢a, supruga zrtve, kroz svoju
repliku uokvirenu autorskom didaskalijom STRPLJIVO: Nema rijeci koje bi Vas
mogle utjesiti. Nama je to jasno. Samo istinu treba otkriti. predstavlja se i kao
izvanredno blaga osoba ¢i1ji cilj nije isklju¢ivo kazniti zloCinca, koliko shvatiti
kriminalca, zamrSeni splet njegovih motiva. Posjeduje istanCan osjecaj za
pravdu i beskompromisno se bori protiv zlo¢ina® koji je, kako bi rekao Pavli¢i¢,
uvijek hiperbolican jer se zbog njega rusi normalan poredak stvari, egzistencije
bivaju unistene ili dovedene u pitanje, javijaju se velike i silne strasti, provaljuju
emocije, postavljaju se najdalekoseznija pitanja.>® A onaj koji se bori protiv
zlo¢ina, dodaje Pavlici¢, jednostavno i sam mora biti hiperboli¢an — Grabovec
stoga ne samo da je izuzetno obazriv, uman, ve¢ posjeduje i mnoge druge
izrazene osobine: opsjednut je ponajprije svojom ljubavlju prema ribici Cleo>
za koju vjeruje da mu donosi sreéu u otkrivanju prave istine® zbog ¢ega ga
Stariji pomo¢nik naziva cudakom (Prvi dan cim si dosao k meni raditi, odmah
sam znao da si ¢udak™). Usamljen je i pomalo ekscentri¢ni pojedinac, nema
zene, djece, voli piti Caj, vegetarijanac je, analizira pretpostavke vezane uz
zlo¢in kojeg istrazuje uvijek sam (u svom stanu, radnoj sobi, Se¢uci nocu

Ribnjakom, na ulici 1 sl.) 1 uz pomo¢ diktafona.

2y razgovoru s Mladim pomo¢nikom Grabovec istice:

MLAD. POMOCNIK: Vi stvarno Zivite s jednom ribom?

INSP. GRABOVEC: Zove se Cleo i odlicno se slazemo. A ja si umisljam da sam Gepetto. To
je moj idol iz djetinjstva. Obojica pokusavamo pretvoriti mrtvo u Zivo. Samo istina moze
osvetiti zrtvu. (Srnec Todorovi¢, Asja, Druga sjena, (rukopis), str. 27.)

%3 pavlici¢, Pavao, Sve §to znam o krimicu, Biblioteka Albatros, Beograd, 1990, str. 47.

> Ljubav prema zlatnoj ribici u njegovu je sluaju naprosto opsesivna, pa u trenutku njene
smrt (u radiodrami Spavaj i budi dobra), shrvan bolom, inspektor odlucuje preparirati je. Ipak,
na nagovor Starijeg pomoénika, odlucuje ribicu baciti u ribnjak.

% INSP. GRABOVEC: Oprosti Cleo... Jos samo malo...

INSPEKTOR GRABOVEC KUCNE PO STAKLU AKVARIJA.

INSP. GRABOVEC: Jos malo strpljenja, Cleo... Moram raditi pokraj tebe jer mi ti donosis
srecu... (Srnec, Todorovi¢, Asja, n.d., str. 29.).

% Srnec, Todorovié, Asja, n.d., str. 5.
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Svoje zakljuCke donosi na temelju promatranja, pri ¢emu ga zanimaju
posve neznatne, naoko nebitne, tesSko uocljive sitnice: ¢udnovati Sum u Drugoj
sjeni, podrijetlo kamena u parku u Velikom crnom covjeku, zagonetni osmjeh na
licima ubijenin djevojaka u Spavaj i budi dobra, nejasan predosjec¢aj u
Klackalici. Grabovcu, naravno, nema takmaca u istrazi, njemu, parafrazirajmo
Viktora Zmegaca, pripada glavna i posljednja rije¢ u radiodrami — rjeSenje
zagonetke. Poput Dupina, Sherloka Holmesa, Poirota i mnogih drugih i
Inspektor Grabovec pripada injizevnoj eliti analitickih genija koji ne dopustaju
takmicenje. Njihovi su suradnici notorne naivcine, Kao takvi potrebni autoru da
njima ispuni shemu. postavljajuci nevjesta pitanja provociraju potrebne i mudre
odgovore, detektivska objasnjenja.”’ U Asjinom sluéaju to su svakako Stariji i
Mladi inspektor — humorom osjencani likovi koji se, uz Inspektora Grabovca
javljaju u sve Ccetiri radiodrame 1 koja su takoder u svojoj osnovi tipski
protagonisti, knjizevni kliSeji. Stariji pomoc¢nik prikazan je kao sarkastican, u
usporedbi s Mladim, simpati¢no Seprtljavim pomoc¢nikom, pomalo nadmen
policijski djelatnik koji uporno pokuSava prestati pusiti, ima ljubomornu zenu
koja ga neprestano provjerava. Mladi je pak nespretan, naivan, nadobudan,
poslusan izvrSitel] mnogobrojnih (pred)radnji koje su, naravno, neophodne pri
ispitivanju svakog zloCina (donoSenje nalaza autopsije, ispitivanje susjeda,
pronalazak nestalih protagonista i sl.). Uz njegov je lik vrlo se Cesto vezuje
preokret u istrazi — u Velikom crnom covjeku on tako u zahodu (jer kako i sam
kaze: Ja sam citao ili sam vidio u nekom filmu, nemam pojma vise, da treba
skoknuti u zahodi®®) pronalazi sakrivenu, ispijenu bocu votke §to Grabovca
navodi na sumnju da odnosi u obitelji ubijenog nije bili najidealniji, u Klackalici
donosi nalaze autopsije iz kojih je razvidno da Anita Flirt nije pocinila

samoubojstvo i sl.

> 7mega¢, Viktor, Pogled na roman detekcije, u: Umjetnost rijeci, X1V, 1970, 1 — 2, str. 286.
%8 Srnec, Todorovi¢, Asja, Veliki crni covjek, (rukopis), str. 6.
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Sve radiodrame u ¢ijem srediStu nalazimo prethodno spomenute likove
prema klasicnom kriminalistickom obrascu zapocCinju zlo¢inom, tocnije
neposredno nakon pocinjenog zlo¢ina. Prva scena Druge sjene odvija se u sobi
za preslusavanje u policijskoj postaji u kojoj iz razgovora Ratka Lentica,
Inspektora Grabovca 1 Starijeg pomoc¢nika doznajemo da je Lentieva supruga
ubijena u liftu njihove kuce u kojem se je nalazila s jo$ Cetiri osobe. Imamo,
dakle, kako u samom pocetku misli Stariji pomo¢nik, '¢istu matematiku': Petero
ljudi zatvoreno u liftu. Jedan od njih je ubijen. Ostaje njih cetvero.”® U Velikom
crnom covjeku djevojCica Ana javlja dezurnom policajcu da je ubijen njen otac;
u Spavaj i budi dobra Stariji i Mladi pomo¢nik pretrazuju mjesto zlocina
(Maksimirska Suma) na kojem je ubijena mlada djevojka; prva se scena u
Klackalici odvija u kupaonici obitelji Flirt-Skabec u kojoj je pronadeno mrtvo
tijelo Anite Flirt. Ve¢ otpocetka, dakle, znamo da je netko ubijen, no ne znamo,
naravno, tko je pocinilac toga €ina. SloZili bismo se s Lasi¢evim misljenjem: To
je tajna. Ona stvara napetost, rusi ravnotezu i trazi takvo kretanje u kojem ce se
tajna rasprsiti, ravnoteza uspostaviti. Dominira, dakle, nastojanje da se tajnoviti
c¢in pretvori u objasnjeni cin: treba otkriti subjekt koji je djelo pocinio i objasnio
razloge njegova djelovanja. Svi su blokovi bazicne kompozicione sheme
podvrgnuti 'bloku istrage'. Blok istrage se siri i lijevo i desno: potiskuje
pripremu-prijetnju kao i potjeru i kaznu.®® Za sve &etiri Asjine drame, slijedimo
li 1 nadalje Lasi¢evu terminologiju, mozemo re¢i da su tipi¢na kriminalisticka
djela koja koriste varijantu prvog oblika istrage u kojem je kulminaciona tocka
smjeStena na sam kraj u kojem dolazi do otkrica pocinioca zlo€ina. Medu
spomenutim dramama izdvaja se po koli¢ini 'tajnovitih ¢inova' jedino Spavaj i
budi dobra u kojoj je, za razliku od ostalih u kojima smo svjedoci samo jednog
ubojstva, pocinjena Citava serija ubojstava, tj. tajnovitih ¢inova koja su, kako

¢emo i vidjeti na samom kraju, u direktnoj vezi s prethodnima. Priprema, potjera

*% Srnec Todorovié. A., Druga..., Str. 2.
60 Lasi¢, S., n.d., str. 70.
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I kazna u svim su radiodramam svedeni na puku formalnost. Priprema, naravno,
ne prethodi radnji, ve¢ je kao 1 potjera i kazna sadrzana u samom ¢inu otkrica.
Istraga se odvija u zatvorenom drustvenom krugu ¢iji su ¢lanovi medusobno
blisko povezani: u Drugoj sjeni rije¢ je, kako smo ve¢ i spomenuli, o bracnom
paru i njihovim susjedima, u Velikom crnom covjeku o troClanoj obitelji i
njihovim susjedima, u Klackalici radnja se takoder odvija u uskom obiteljskom
krugu. U radiodrami Spavaj i budi sretna krug potrage se, s obzirom na
¢injenicu da se radi o masovnom ubojici, Siri na Citav grad, tj. ukljucuje osim
istrazitelja 1 njegovih pomocénika i roditelje ubijenih djevojaka, njihove
prijatelje, susjede Kkoji sumnjivim ponasanjem navode inspektora na krive
tragove. Obitelj kao ambijent u kojemu upravo iz rodbinskih odnosa proizlaze
sudari, strasti i zlo¢in® je, vidimo, Asji Srnec Todorovi¢ vrlo &esta pozornica
zlo¢ina iz koje posvuda suklja krv.?

Prostori u kojima se odvija radnja najc¢esce su, dakako, zatvoreni: soba za
presluavanje u policijskoj stanici jedno je od najéeséih mjesta,®® potom - lift,
policijska kancelarija, radna soba Inspektora Grabovca, automobil, obiteljska
kuca ili stan, dvorana za autopsiju, podrum, kupaonica, kuhinja, dnevni
boravak.... Ukoliko se radnja odvija u otvorenom prostoru, tj. prirodi i on
takoder zadovoljava zahtjeve kriminalnog miljea, tj. ili sugerira opasnost
(Maksimirska Suma), odrazava ljudsku prirodu (Ribnjaka u predvecerje u
primjeru radiodrame Spavaj i budi dobra) ili je pak vezan uz tragove Koji

inspektora mogu navesti na otkrice zlocinca (Klackalica).

*L Vidi: Pavli¢i¢, P., n.d.

%2 Na samom pocetku Velikog crnog covjeka Ana jecajuéi izgovara: Krv ...Stalno ide van...
Ne mogu je vratiti natrag. (Srnec Todorovié, A., Veliki..., str. 1.)

U Drugoj sjeni Lenti¢ uzbudeno izgovara: Stalno vidim krv! Svuda krv! (Srnec Todorovi¢, A.,
Druga..., str. 1.)

63 Policijska stanica (...) ide u red svih onih mjesta na kojima je moguce ostvariti
koncentriranu radnju, zahvaljujuci njihovoj - zatvornosti. Ovdje to nije igra rijeci (policija
jednako zatvor), ve¢ oznaka posebne odijeljenosti od svijeta, koja nekom mjestu daje
karakteristike svemira u malome. (Mandi¢, Igor, Principi krimica, Biblioteka Mladost,
Beograd, 1985, str. 94.)
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Zrtva nad kojom je izvr$en zlo¢in usko je, naravno, vezana uza sve ostale
protagoniste, pa stoga zlo¢in poc¢injen nad njome baca sumnju na svakoga.
Interesantno je da su zrtve zlo¢ina mahom Zene. Ksenija Lenti¢ Zrtva je muzeve
ljubomore, niz mladih djevojaka u Spavaj i budi dobra bolesnih frustracija i
nesnosljive potrebe za ljubavlju Inspektorova suradnika (indikativno) Patologa —
u pozadini obaju tekstova motivi su i seksualne prirode. U pozadini pak
Klackalice motiv je bracnog trokuta, a u Velikom crnom covjeku Ana ubija oca
alkoholi¢ara kako bi obranila istinsku Zrtvu obitelji — svoju majku.

Sumnjivci, naravno, mogu biti svi likovi koji se nalaze u blizini zrtve. U
Drugoj sjeni tako je rije¢ o Kseniji Lenti¢ za ¢iju smrt mogu biti sumnjivi svi: i
njen suprug, i Ferenscak — ginekolog kome je Ksenija prestala dolaziti na
preglede, 1 Kadi¢ koji je u nju bio zaljubljen 1 dvije histerine 1 agresivne sestre
koje su se lijecile u Vrapcu, te €iji su otisci prstiju nadeni na nozu kojim je
Ksenija ubijena. U Spavaj i budi dobra zrtvama bolesnog, isfrustriranog,
patoloskog uma niz je mladih djevojaka, pa se stoga krug sumnjivaca, §to smo
ve¢ 1 spomenuli, bitno S$iri, dok su u Velikom crnom covjeku sumnjivi Zena
ubijenog i fotorobotu slican pijanac Marko. Primjer Klackalice svakako je u tom
smislu naindikativniji — motiv za ubojstvo mogu imati gotovo svi ¢lanovi njene
obitelji: mrznja se javlja u slucaju njena Sogora, nasljedstvo kod necakinje, da bi
se na kraju potpuno neocekivano otkrilo da je pravi ubojica njena sestra Vera
Flirt koja je znala da su Anita 1 njen muz ljubavnici. Do zakljucka, naravno,
nakon Citave parade svjedoka, sumnjivaca i mogucih rjeSenja neocekivano
dolazi uvijek nadasve racionalni, ali i intuitivni Inspektor Grabovec na temelju
mnogobrojnih, svim ostalim istraZiteljima nevidljivih tragova 1 indicija (parfem
u radnom kabinetu Verina muza, zakljuCana vrata, smrt Anitina psa i sl.), ali i
nejasnih predosjecaja koja, te gotovo 'prorocanskih' snova koji mu, kako i sam
tvrdi, pojasnjavaju 'ono §to si sam nije uspio svjesno reci'.

RjeSenje istrage 1 konacno otkrivanje istine u ciklusu vezanom uz lik

Grabovca ¢ini se vaznijim od samog uhi¢enja zlo€inca 1 njegova kaZnjavanja.
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Nakon dugotrajnog razmisljanja, smjenjivanja scena rasprava, monologa-teza,**
dijaloga-rasclanjivanja problema® u kojima se zagonetka hipoteticki
objasnjava,”® sakupljanja podataka i pozornog slusanja na kraju svih drama
otkrivamo da su svi njihovi junaci i sva njihova zbivanja zapravo potpuno nesto
drugo od onoga S$to su bili na samome pocetku. Pritisnuti inspektorovim
dokazima svi zlo¢inci u krimi radiodramama Asje Srnec Todorovi¢ na samom
kraju ispovijedaju svoj zloCin i otkrivaju motive svojih nedjela. Zavrsni dio
njenih drama, dakle, sadrzi stvarno uhi¢enje 1 ispovijed zloCinca. Rasplet je pri
tome uvijek u vrlo évrstoj vezi s jednim momentom u uzorku,” tj. veze se na, tek
naoko, nejasnu slutnju koja progoni detektiva, a koja se na kraju pokazuje
odlucuju¢om u otkrivanju zloc¢inca. Ratko se Lenti¢ tako pritisnut Grabovéevim
dokazima ispovijeda u policijskoj postaji, u istu okruZzenju Ana otkriva svoje

ubojstvo, razotkriveni (naravno od strane Grabovca) Patolog u Spavaj i budi

% Rijet je tu, svakako, o Grabov&evim dugim isjeckanim, elipti¢nim monolozima (najéeiée su
to njegovi govori u diktafon), ispunjenim nedovrSenim recenicama u kojima inspektor izlaze
svoje pretpostavke o pocinjenu zlo¢inu. Pri tome na stilistickom nivou postuje paratakticku
frazu §to mozemo 1 vidjeti iz slijede¢eg primjera: Ne znamo nista o njemu.. Ne, ne, znamo
ipak nesto malo... Muskarac je... ne znamo koliko ima godina... tu i tamo pomislim da je
mlad, zbog tih kondoma jer je to tek sad u modi... ali opet to nema nikakve veze..., ali ipak
nesto me drugo muci, ako je stariji, gdje je bio sve to vrijeme... gdje se skrivao... kako to da
nije ubijao... ne znam... nemam pojma... mozda mu se ta Zelja razvila tek kasnije u Zivotu...
zelja... Sto to pricam... ali da, pa je, Zelja, ceznja strast, ludilo, da, to je tocno, borimo se
protiv  ludaka, protiv  poremecene, ali dobro organizirane osobe... dobro
organizirane? ...(Srnec Todorovi¢, Asja, Spavaj..., str. 10.)

% Vidi npr.: INSPEKTOR GRABOVEC: Sanja Skrabec...

STARIJI POMOCNIK: Ona je prosle godine pocela studirati isto tako na Pravnom fakultetu,
ali je odustala i sad ne znam sto radi...

INSPEKROT GRABOVEC: Priprema se otvoriti salom za uljepSavanje...

STARIJI POMOCNIK: Oho!

INSPEKTOR GRABOVEC: Do jucer joj je to bio samo san...

STARIJI POMOCNIK: Tocno. Ona je sad jedini naseljenik.

INSPEKTOR GRABOVEC: I sad joj nista vise ne stoji na putu do tog nasljedstva.

STARIJI POMOCNIK: Mozda jedino zatvor.

INSPEKTOR GRABOVEC: I ja imam taj osjecayj ...

STARIJI POMOCNIK: Imat ée najljepsi salon za uljepSavanje u zatvoru.

INSPEKTOR GRABOVEC: Nemojmo zuriti... Moramo sve jos dobro razmotriti...(Srnec
Todorovi¢, Asja, Klackalica (rukopis), str. 31.

66 Lasi¢, S., n.d., str. 62.

% Mrakuzi¢, Zoran, Struktura detektivske price, u: Knjizevna smotra, XXXI, 1999, str. 155.
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dobra u dvorani za autopsije napokon priznaje istinu, a u Klackalici nakon
klasi¢ne scene u kojoj Inspektor okuplja sve ¢lanove obitelji ubijene i opSirno
izlaze o rasudivanju koje ga je dovelo do rjeSenja Vera, satjerana u tjesnac,
priznaje krivnju.%®

Sve Asjine drame zavr$avaju, dakle, priznanjem — kao kulminacionim
toCkom koja je smjeStena na sam kraj 1 predstavlja svojevrsnu sintezu postojeceg
iskustva. U tom trenu one ujedno i zavrSavaju — u sluc¢aju Druge sjene i Spavaj i
budi dobra pravedna kazna, tj. uhi¢enje zloCinca podrazumijeva se, ali ne
iskazuje. U Klackalici zrtva se nakon uhi¢enja sama kaznjava, ispija otrov i
samovoljno odlazi u smrt. Inspektor, pak, prepun razumijevanja® za motive
zbog kojih je Vera Flirt po¢inila zlo€in ispunjava njenu posljednju Zelju, odvodi
ju 'pod nebo' na Cmrok, te joj pruza ruku podrske 1 u ime ubijene sestre daje
oprost u njenom posljednjem, samoubilackom hropcu. Velik crni covjek je tekst
u kojem krivac nije kaznjen — tu imamo primjer djela koje pokazuje da
humanisti¢ke vrijednosti jednostavno ne koindiciraju s druStvenim zakonima.
Interesantno je pri tom da jedino u tom tekstu Grabovec optuzuje potpuno
krivog Covjeka. Razlog tomu svakako valja potraZiti u njegovoj izrazitoj
osjetljivosti prema emocijama svojih protagonista, odnosno u ¢injenici da iznad
svega cijeni obiteljske 1 bracne vrijednosti, ljubav 1 poZrtvovnost. Osupnut
spoznajom da je djevojCica Ana sama ubila vlastita oca alkoholiCara koji je
zlostavljao njenu majku tu on jednostavno prekida istragu. Jer, opcenito
mozemo zakljuciti, sve Asjine zloCince, bez obzira na tezinu njihova
kriminalnog ¢ina, moguce je — ako ne opravdati, a ono sigurno razumijeti, jer svi
pocinitelji ubojstava izraziti su, kako bi rekao Pavli¢i¢, emocionalni ubojice ¢iji

motiv nije korist, ve¢ zadovoljene ili neke strasti ili je pak posljedica patoloske

% | u Spavaj i budi dobra i u Klackalici zloinci se na kraju, nakon ispovjedi, sami predaju
‘rukama pravde'.

% Vidi: INSPEKTOR GRABOVEC: Zastitit ¢emo Vasu privatnost koliko god je to moguce...
Nemojte brinuti zbog toga. (Srnec Todorovi¢, A., n.d., str. 43.)
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potrebe za ljubavlju,” ljubomore,” zavisti, nemoéi,’* obiteljskog nasilja,
alkoholizma.”

Kako smo pokusali 1 pokazati, Asja Srnec Todorovi¢ se u seriji svojih
radiodrama posvecenih Inspektoru Grabovcu vjesto pridrzava temeljnih nacela
kriminalisticCkog Zzanra 1 njegove kompozicijske sheme. PoStujuéi Cvrsto
ustanovljenje konvencije 1 stroga Zanrovska pravila stvara svjeza, Citateljima, tj.
slusateljima izazovna, nadasve napeta i poticajna radiodramska ostvarenja.
Uvrijezene postupke osvjezava motivacijom, postavkom protagonista, vjestim
doCaravanjem atmosfere 1 kompozicijskim odnosima. U tom se kontekstu
izdvajaju ponajprije Klackalica kao, mogli bismo reci, klasiCan primjer
kriminalistickog djela tzv. engleskog tipa” koje se odvija u uskom krugu ljudi,
te u kojem se rjeSavanje zlo€ina objavljuje putem svojevrsne klopke postavljene
u krugu najuze obitelji u kojoj se istodobno 1 razotkriva 1 hvata zloCinac. Tek
naoko ravnodu$na, otmjena atmosfera izolirane dobrostoje¢e malogradanske
obitelji ovdje postaje poprisSte krvave 1 potresne obiteljske drame u kojoj gotovo
svaki njen protagonist postaje potencijalnim sumnjivcem 1 moguéim
pociniteljem ubojstva. Drama se stoga pretvara u inventivnu igru razmisljanja,
promatranja, pozornog slusanja i1 analize ljudskih naravi, a njen kraj donosi u

potpunosti izokrenutu sliku njenih protagonista - ubijena Ana nije pocinila

" PATOLOG :Bas me briga za tvoje osudivanje... Nista mi neée izbrisati njihova zaljubljena
lica...najljepsa lica mojih poslusnih, uspavanih ljepotica... Ima li sto ljepse na ovom svijetu
od toga da te netko voli? Ha? Odgovori mi, Grabovec...(Srnec Todorovi¢, A., Spavaj..., Str.
34.)

"M RATKO LENTIC: Ponovno je pocela slikati... Ja sam sve to odmah pobacao... Opet se
pocela razgovarati s onim Kadicem... I to sam joj zabranio... Stalno je Zeljela da je
dodirujem... stalno... a ja nisam mogao... stalno je htjela ono... stalno ono... a ja ne mogu
doci u svoj vrti¢ i smrdjeti po onome... (Srnec Todorovi¢, A., Druga..., str. 32.)

2 VERA FLIRT: Nisam imala izbora... morala sam te zaustaviti... bojala sam se da cete
oti¢i... znala sam da si posten covjek i da me nikada ne bi ostavio u nevolji...(Srnec
Todorovi¢, A., Klackalica, str. 42.)

® ANA (GRCEVITO SAPCE): Nisam mogla pustiti da ubije mamu... Svake noci bi se opio i
onda je postao drugaciji... Oc¢i su mu postale ljubicaste... I govorio je ruzne, odvratne
stvari... A mamu je bilo strah... Vidjela sam navecer kad me dosla poljubiti da se sva trese...
Znale smo se skriti u zahod... i tamo smo spavale. (Srnec Todorovié, A., Veliki..., str. 30.)

™ Vidi: Juri¢i¢, Antonio Toni, Hrvatski kriminalisticki roman pedesetih i Sezdesetih godina,
(magistraski rad), Zagreb, 2002, str. 30.
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samoubojstvo, ve¢ ju je ubila njena sestra koja nije nemocna, paralizirana zena
ve¢ ljubomorom iscrpljena i izdeformirana osoba. U kompozicijskom pogledu
svakako je najinventivnija prva u seriju drama Druga sjena. Linearno kretanje
unaprijed, prema otkricu zlofinca u tom se tekstu prekida neprestanim
umetanjem retrospektivnin scena - scene ispitivanja pojedinih sudionika
tragi¢nog dogadaja u prostoriji za ispitivanje izmjenjuje se sa scenama u liftu u
kojem se je zloc¢in zbio. Vra¢amo se, dakle, unatrag, k proslosti u kojoj se zlo¢in
desio, k zagonetki koja je inicirala pocetno kretanje. Postupak tipiCan za
kriminalisticke romane u kojem sve jedinice vode 'u buducnost' — prema otkricu
zagonetke, k pravdi, kazni. Sve smjeraju zavrsnoj tocki: neke na direktni, a neke
na indirektni nacin. Imamo linearno kretanje od jednog pocetka ka jednom
kraju.(...) Ali istodobno konstatiramo i paradoks: sve jedinice vode 'u prosiost’ —
prema pocetnoj tocki s kojom su nerazdvojno vezane. One su u funkciji pocetne
zagonetke i koliko god se od nje udaljuju, njoj se priblizuju.(...) Linearno
kretanje unaprijed zapravo je povratno kretanje natrag.”” u ovoj je drami
potpuno razotkriven, ogoljen 1 stavljen u funkciju rjeSavanja glavnog principa
kriminalisti¢ke strukture — zagonetne smrti.

Svojim je kriminalistickim radiodramama Asja Srnec Todorovi¢,
zaklju€¢imo na kraju, u€inila ogroman odmak u odnosu na svoja prethodna (ili
bolje reCeno — paralelna) radiodramska ostvarenja. Tematizirajuci, doduse, 1 u
njima opca mjesta svog prvog ciklusa kao §to su ljubav, mrznja, Zivot, smrt,
proSlost, sadaSnjost, sjeCanja stvorila je u potpunosti novi svijet. Napustivsi
prostornu 1 vremensku neodredenost, odsuce psiholoski profiliranih likova,
svakidasnjih anegdotskih elemenata interes je usmjerila prema realnim
prostorima svakidasnjice prikazuju¢i njihovo bolno nali¢je, sraz javnog |
privatnog. Napetost gradena na medusobnom isprepletanju, prozimanju, ali i
potiranju proslosti i sadasnjosti iz prvog ciklusa u drugom je preoblikovana u za

kriminalistiCka djela tipi¢an linearno-povratan razvoj radnje, a nadasve

& Lasi¢, S., n.d., str. 54.
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asocijatnive slike izoliranosti preosmisljene su u suptilne, duhovitoséu
natopljene, enigmatskom istragom razotkrivene slike proslosti u kojima je sve
medusobno povezano 1 vjeSto isplanirano. Zaokupljena ponajprije motivima
pocinjenog zloc¢ina u tematskom i emocionalnom smislu Asja Srnec Todorovié¢
bitno usloznjava svoja radiofonska djela. Ostajuci tako i nadalje utisnuta u
tragi¢nu stranu naSeg Zivljenja ovim se radiodramskim tekstovima iskazuje kao
vrsna konstruktorica koja je i u Sablonske okvire popularnog zanra uspjela
unijeti sugestivnost 1 svjezinu, tj. parafrazirajmo Pavli¢i¢a, svojom
dramati¢arskom umjeSnoséu na planu stila, motivike, koncepcije likova 1

slikanja atmosfere pronasla je put svoga 'iskupljenja’.
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