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Đakovačka katedrala kao predložak za crkvu u Geldropu u Nizozemskoj

Uvod


Đakovačka katedrala nesumnjivo je jedan od najznačajnijih spomenika hrvatskog historicizma. Svojim i vanjskim i unutrašnjim uređenjem najuspjeliji je arhitektonski Gesamtkunstwerk druge polovine 19. stoljeća u Hrvatskoj. Djelo je arhitekata Karla Rösnera i Friedricha Schmidta, tada vjerojatno najznačajnijih projektanata sakralnih objekata u Austro – ugarskoj Monarhiji. Upravo zbog njezina značaja i reprezentativnosti, usprkos velikoj geografskoj udaljenosti lokaliteta koji gotovo da i nisu bili kulturno povezani, arhitekt Carl Weber, projektirajući katoličku župnu crkvu u Geldropu u Nizozemskoj, kao uzor je izabrao đakovačku katedralu.

Mjesto đakovačke katedrale u povijesti arhitekture 19. stoljeća


Hrvatska arhitektura druge polovine 19. stoljeća izrazito je receptivnog karaktera. Utjecaj srednjoeuropskih kulturnih središta, osobito Beča, bio je apsolutno dominantan. S jedne strane, u Zagreb se prenose, u više ili manje reinterpretiranim oblicima, bečki modeli, oblikovni jezik arhitekture glavnog grada Monarhije. S druge pak strane, svi tada aktivni projektanti u Hrvatskoj ili se doseljavaju iz značajnijih srednjoeuropskih središta, ili uče na Politehnikama Beča, Münchena, Praga i Budimpešte. Djela Franje Kleina i Janka Nikole Grahora, arhitekata zagrebačkog ranog historicizma, 50 – tih i 60 – tih godina 19. stoljeća direktno nasljeduju Försterova i Hansenova djela u Beču;
 dva desetljeća kasnije, građevine Hermanna Bolléa, Janka Holjca, Martina Pilara i Vinka Rauschera slijede oblikovni rječnik njihova učitelja Friedricha von Schmidta. Slično je i sa stambenom arhitekturom. Arhitektonska ostvarenja biroa Hönisberg i Deutsch te Kune Weidmanna pod snažnim su utjecajem bečkog graditeljstva kraja 19. stoljeća.
 Slična je situacija i u ostalim većim hrvatskim gradovima samo se smjerovi utjecaja razlikuju. Tako je u Osijeku, uz Beč, važan utjecaj Budimpešte kao centra, dok u Rijeci, zbog njezinog prometnog i pravnog položaja, Beč, Trst i Budimpešta igraju gotovo jednako značajnu ulogu.


Drugo obilježje ne samo arhitekture, već i cijele hrvatske umjetnosti 19. stoljeća, koje direktno proizlazi iz njezina receptivnog karaktera, stanovito je kronološko zakašnjenje za glavnim centrima. Tek kada neki arhitektonski oblici postanu prihvaćeni i široko rašireni u Beču, naši ih prostori usvajaju. Rundbogenstil
 tako dolazi s pola desetljeća zakašnjenja u odnosu na njegovo širenje u Beču (krajem 40 – tih godina 19. stoljeća)
, neogotika kasni gotovo cijelo desetljeće. Kada, 60 – tih godina 19. stoljeća, u glavnom gradu Monarhije već počne dominirati zreli historicizam, vezan uz izgradnju Ringa, u cijeloj će Hrvatskoj romantizam, odnosno rani historicizam i dalje biti jedini arhitektonski stil u kojem projektiraju domaći graditelji.


U odnosu na spomenutu situaciju u hrvatskoj arhitekturi 19. stoljeća đakovačka katedrala predstavlja rijetku iznimku. Naravno, i ona je donekle pokazatelj receptivnog karaktera naše umjetnosti 19. stoljeća. Djelo je stranog, bečkog arhitekta, bolje rečeno, bečkih arhitekata, Karla Rösnera i Friedricha Schmidta (a, uvjetno govoreći, i Hermanna Bolléa), oslikavana je uglavnom od strane njemačkih umjetnika (Overbecka, te Alexandra i Maximiliana Seitza), a i uzore za njezinu gradnju i unutrašnje uređenje možemo naći u Beču (ponajprije u Alterchenfelderskoj crkvi). Iznimnom je čine dvije karakteristike: s jedne strane, pravovremenost – stilski nije zakašnjela u odnosu na zbivanja u centrima tadašnje europske arhitekture; dok je, s druge strane, riječ o vjerojatno jedinom djelu našeg 19. stoljeća koje je vršilo (kako će nastavak teksta pokazati), utjecaj na arhitekturu drugih europskih zemalja. Đakovački biskup najzaslužniji je tomu. Strossmayer je mogao naći arhitekta za katedralu i u Hrvatskoj, i u Zagrebu i u Osijeku, no on nije htio angažirati nekog provincijalnog majstora, već tada najznačajnije projektante sakralnih objekata u Monarhiji. Đakovački biskup odlučio je u provinciji stvoriti crkvu sasvim prikladnu za Beč. I uspio je. Na rubu tadašnje države, nastalo je jedno od najvećih djela historicizma u sakralnoj arhitekturi srednje Europe.


Izabravši Rösnera, odnosno kasnije Schmidta, kao projektante, Strossmayer je realizirao prvo djelo visokog historicizma uopće u arhitekturi Hrvatske. Elementi romantizma i romantičarskog gledanja na crkveno graditeljstvo gotovo da su nestali na Đakovačkoj katedrali. Ideali visokog historicizma o arheološkoj vjernosti suvremenih građevina srednjevjekovnima po prvi puta su time realizirani u nas. Upravo stoga što je katedrala nastala u ”pravom trenutku”, odnosno u vremenu kada se visoki historicizam u sakralnoj arhitekturi Srednje Europe tek počeo oblikovati,
 ona je i mogla poslužiti kao uzor, budući da je jedan od prvih primjera ”arheološki”
 izvedene neoromaničke crkve uopće, ne samo na tlu Habsburške Monarhije, već i cijele Srednje Europe.

Naravno, rana realizacija crkve sama po sebi nije dovoljna. Da je sagrađena u Beču za pretpostaviti je, kako bi sasvim sigurno poslužila kao uzor brojnijim sakralnim objektima po Europi, što zbog uloge ovog grada kao prijestolnice Monarhije i jednog od glavnih centara umjetnosti i arhitekture 19. stoljeća, što zbog činjenice da bi bila ilustrirana u mnogo većoj mjeri u novinama, časopisima i vodičima. Đakovo je međutim u drugoj polovini 60-tih i početkom 70 – tih godina 19. stoljeća smješteno na samom rubu Europe, ukoliko istu podrazumijevamo kao kulturološki pojam. Nalazilo se nedaleko granice s Turskom, u još uvijek nesigurnom kraju, okruženo gustim šumama, bez željezničke veze s ostalim dijelom svijeta i s vrlo lošim cestama koje su vodile do njega.

Pa kako je usprkos tako izoliranom položaju katedrala ipak mogla poslužiti kao uzor? Dva su razloga. Jedan je pojavljivanje projekata i fotografija ove građevine na izložbama i u tisku, a drugi je, sasvim sigurno mnogo značajniji, sama ličnost biskupa Strossmayera. Naravno, ova su dva razloga neraskidivo povezana. Ne smije se, naime, zaboraviti da se katedrala gradi upravo u trenutku kada je Strossmayer opće poznata osoba u svijetu. Ustavši protiv donošenja dogme o nepogrešivosti pape i protiv oštre note protiv protestanata na Prvom vatikanskom koncilu, njegovo se ime pronijelo cijelom Europom. I u samom je Beču bio itekako dobro poznat, ponajprije zbog svojih političkih stavova prema rješenju hrvatskog i južnoslavenskog pitanja. Strossmayerova je čuvenost doprinijela tomu da se mnogi pisci, grafičari i novinari upute, u spomenutim nesigurnim uvjetima, u Đakovo, kako bi se upoznali s njim. Pišući o Strossmayeru, naravno da su se redovito osvrtali i na materijalni odraz njegovih ambicija i sposobnosti – đakovačku katedralu, te se ona pojavljuje u brojnim člancima u novinama i časopisima svih značajnijih europskih zemalja, katkad samo u riječi, no vrlo često i u slici.


Osim Strossmayerovog političkog angažmana i sama je arhitektonska kvaliteta Rösnerova projekta pridonijela pojavljivanju đakovačke katedrale u brojnim stručnim arhitektonskim glasilima. Godinu dana nakon što je počelo njezino podizanje, 1867., projekti katedrale izloženi su u Austrijskom paviljonu na svjetskoj izložbi u Parizu. Rösnerovi su se nacrti tako našli u društvu s Ferstelovim projektima za Votivkirche, Hansenovim nacrtima za restauraciju Lizikratovog spomenika u Ateni, crkvama Friedricha Schmidta, te djelima Ch. Hasenauera, Josefa Hlavke, Huge Ernsta i Josefa Zitecka.
 Žiri iz Beča na tu je izložbu poslao nacrte građevina koje je nesumnjivo smatrao najboljim primjerima suvremenih arhitektonskih zbivanja u Monarhiji. Činjenica da su se među njima našli i projekti đakovačke katedrale jasno govori koliko ih je struka cijenila. Kako je izložba bila izuzetno posjećena, zasigurno je već tada katedrala počela dobivati nešto od svoje svjetske slave.


Arhitektonski dio katedrale uglavnom je bio gotov do 1874. godine. Tim povodom biskup Strossmayer objavljuje i prvu monografiju ove građevine.
 Usprkos jeziku na kojem je napisana knjiga (hrvatskom), đakovački se biskup pobrinuo da ona bude poslana u glavne tadašnje knjižnice, na taj način upoznavši svijet sa svojim djelom.
 U vremenu koje slijedi, do posvete 1882., katedrala se nastavila pojavljivati sporadično u tisku. U godini posvete rijetko koje svjetske ilustrirane novine nisu reproducirale njezin izgled, ili bar donijele, kraći ili duži, tekst o katedrali. Spomenimo samo neke: Über Land und Meer, Allgemeine illustrierte Zeitung, jedna od najcjenjenijih ilustriranih revija njemačkog govornog područja i Srednje Europe donosi opširan izvještaj o posveti s velikom slikom unutrašnjosti katedrale;
 izvještaje donosi i časopisi Daheim te mnogi drugi listovi. Svakako je, međutim, najznačajnije pojavljivanje fotografije Strossmayerove prvostolnice u londonskom listu The Builderu,
 najuglednijem arhitektonskom glasilu viktorijanske Engleske, časopisu koji je distribuiran i čitan ne samo diljem tada beskrajnog Britanskog carstva (Kanada, Australija, Južna Afrika), već jednako tako i u Sjedinjenim Američkim Državama, te u kontinentalnoj Europi, osobito u Njemačkoj, u kojoj je britanska arhitektura u drugoj polovini 19. stoljeća izuzetno cijenjena što zbog dinastičkih veza njemačkih državica s Londonom, što zbog njezine orijentacije na srednjovjekovno nasljeđe.
Sakralna arhitektura 19. stoljeća u Nizozemskoj

Budući da je crkva Svete Brigide u Geldropu podignuta u zemlji s kojom hrvatski prostori u 19. stoljeću gotovo da uopće nisu imali kulturnih, gospodarskih i političkih veza, te je hrvatska povijest umjetnosti i arhitekture uopće ne poznaje, potrebno je ukratko izložiti kontekst iz kojeg ona izrasta.

Od reformacije, u drugoj polovini 16. stoljeća, te tijekom 17. i 18. stoljeća, u Nizozemskoj nije bilo dopušteno javno manifestiranje katoličke vjere. Nizozemska reformirana (kalvinistička) crkva jedina je mogla javno djelovati, iako nikada nije proglašena službenom državnom religijom.
 Usprkos uvriježenom mišljenju, u Nizozemskoj je i nakon reformacije, nastavila postojati relativno brojna katolička zajednica, čineći konstantno negdje oko 20% populacije. Iako su katolici imali slobode o kojima se u drugima protestantskim zemljama nije moglo ni sanjati, bili su ipak samo tolerirana manjina. Nisu mogli biti zaposleni u javnim službama, a koristili su isključivo ”skrivene crkve”, najčešće u vidu obične kuće. Situacija se promijenila tek nakon ukidanja stare Nizozemske Republike, francuskom okupacijom 1795. godine. Nova (francuska) Batavijska Republika dala je svim religijama jednaka prava, tako da su u južnim provincijama gdje su katolici bili brojniji, stare srednjovjekovne crkve, u 16. i 17. stoljeću pretvorene u protestantske, ponovno vraćene katolicima. Naravno, formalna emancipacija nije odmah donijela i opće prihvaćanje katolika u društvu koje se identificiralo s protestantizmom.
 Međutim, s otkrivanjem katoličke srednjovjekovne prošlosti, u prvoj polovini 19. stoljeća, započela je njihova snažnija integracija u nizozemsko društvo.
 U drugoj polovini 19. stoljeća podižu se stoga bezbrojne katoličke crkve po cijeloj državi. Za razliku od drugih europskih zemalja, poput Francuske i Njemačke, gdje je gradnja crkvi bila javna stvar, u Nizozemskoj je ostala, budući da je dinastija bila protestantska, kroz cijelo 19. stoljeće, vrsta privatnog posla. Usprkos tome, ohrabrena novim položajem koji je dobila, katolička crkva gradi izrazito reprezentativne, manifestne građevine, koje predstavljaju najznačajnije primjere historicističke sakralne arhitekture u ovoj zemlji.

U usporedbi s engleskom arhitekturom, u Nizozemsku kao i u ostale zemlje kontinentalne Europe, historicizam, točnije rečeno, neogotika kao njezin, u počecima, glavni oblikovni segment (na području sjeverne i zapadne Europe), prodire tek od tridesetih godina 19. stoljeća  i to najprije u arhitekturu dvoraca.
 Prvi je značajniji objekt neogotike u arhitekturi ove zemlje tako dvorac Beverweerd kod Werkhopvena u Utrechtu sagrađen 1835. – 1840. po projektu arhitekta C. Kramma.
 Tek nakon što je kralj Wilhelm II. boravio u Engleskoj kao student u Oxfordu oduševljen tamošnjom gotičkom i neogotičkom arhitekturom, te nakon što je, po povratku, sam dogradio novo krilo kraljevske palače u Haagu, ovaj se stil počinje snažnije širiti Nizozemskom.

Prve neogotičke sakralne građevine podižu se 1830 – tih i 1840- tihv godina. Grade se i za protestante i za katolike, iako su katoličke bile brojnije, zbog već spomenutih razloga.
 U narednih pola stoljeća, gotovo će se sve nove crkve, osobito katoličke, graditi u gotičkom stilu. Upotreba ostalih stilova, čak i romaničkog, relativno je rijetka. Ovako snažna rasprostranjenost neogotike u nizozemskoj sakralnoj arhitekturi 19. stoljeća nastala je ponajprije zahvaljujući pisanjima Josepha Alberdingka Thijma.
 Njegov je pogled na arhitekturu oblikovan pod snažnim utjecajem Nijemca Augusta Reichenspregera, najznačajnijeg zastupnika neogotike u historicizmu cijelog njemačkog kulturnog kruga.
 Thijmovo djelo Sveta linija o orijentaciji srednjovjekovnih crkvi i njihovom simbolizmu imalo je velik utjecaj na katoličke arhitekte. Realizatora svojih ideja našao je u arhitektu Petrusu Josephusu Hubertusu Cuypersu, restauratoru i projektantu nebrojenih sakralnih objekata, graditelju Rijksmuseuma i brojnih drugih reprezentativnih javnih i stambenih građevina.

Uz Cuypersa i školu arhitekata koja se oko njega oblikovala postojala je još jedna snažna struja neogotike u Nizozemskoj – Utrechtska škola, sa sjedištem u gradu po kojem je dobila ime. Nastala je pod utjecajem propovijedanja svećenika Gerarda van Heukeluma, koji je zastupao mišljenje da svaka država treba razviti vlastiti tip neogotike. Osnovao je i udruženje za crkvenu umjetnost – Sint Bernulphusgilde.

Uz dvije osnovne struje, Cuypersovu i utrehtsku, djelovali su i projektanti koje ne možemo ubrojiti ni u jednu veću grupaciju. Najznačajniji među njima, Carl Weber, projektant crkve u Geldropu, predmet je našeg interesa.

Arhitekt Carl Weber (1820. – 1908.)

Carl Weber svakako je jedan od najznačajnijih arhitekata sakralnih građevina Nizozemske u drugoj polovini 19. stoljeća.
 Porijeklom je Nijemac, rođen i odrastao u Kölnu, gradu koji se od 40 – tih godina 19. stoljeća pretvorio u nesumnjivu prijestolnicu sakralne arhitekture Srednje Europe zahvaljujući velikom projektu dovršavanja tamošnje katedrale.
 Čini se da nije učio neposredno na njezinim ”skelama”, već kod arhitekta Vincenza Statza,
 jednog od najznačajnijih ranih pobornika neogotike u njemačkim zemljama.
 Zasigurno ga ipak nisu mogla mimoići zbivanja oko katedrale u njegovom rodnom gradu, tim prije što je, bar službeno, do 1858. godine (kada je podizanje ove građevine bilo u punom jeku), stanovnik Kölna.
 Gradnja ogromne katedrale utjecala je na Webera i usmjerila njegovo opredjeljenje za gotiku kao glavni stil sakralne arhitekture.

Najveći dio života Carl Weber provodi u nizozemskom gradiću Roermundu. Ne zna se točno kada se odselio, tek je poznato da prvu crkvu u ovoj zemlji realizira 1850. godine. Po preseljenju mijenja u nekoliko navrata svoje ime: Karl u Carl, pa ona u Charles (pod utjecajem francuski orijentiranih krugova u Roermundu), da bi ga naposljetku ”ponizozemčio” u Carel. Projektirao je i podignuo čak 33 crkve, uglavnom u pokrajinama Limburg i Noord-Brabant.
 Rani radovi (prije kasnih 1870-tih) gotovo su isključivo neogotički (uz pokoju rijetku neoromaničku gradnju) s oblikovnim jezikom koji spaja ranu romantičarsku neogotiku sa strogim visokim, ”arheološkim” historicizmom zrele neogotike. U kasnijim radovima u većoj se mjeri okreće neoromanici, te je jedan od prvih koji razbija gotički monopol u sakralnoj arhitekturi Nizozemske u 19. stoljeću.
 Tada se (80 – tih i 90 – tih godina 19. stoljeća) usredotočuje na projektiranje velikih crkvi s kupolama.

Weber je bio veliki konkurent Josefu Cuypersu, već spomenutom najznačajnijem arhitektu Nizozemske u drugoj polovini 19. stoljeća. Njihov je sukob započeo oko, po Weberovu mišljenju, preslobodne Cuypersove restauracije srednjovjekovne stolne crkve u Roermundu. Usprkos ovom sukobu, upravo će Roermundska crkva biti, s oblicima dobivenim u Cuypersovoj restauraciji, Weberov uzor u njegovom daljnjem stvaralaštvu.

Mjesto školovanja Carla Webera potvrđuje puno puta ponavljanu činjenicu iz povijesti srednjoeuropske sakralne kršćanske arhitekture 19. stoljeća kako gotovo svi fenomeni vuku svoje podrijetlo iz Kölna. Izgradnja tamošnje katedrale zaposlila je bezbrojne graditelje tijekom vremenskog perioda od početka 40-tih do početka 80 –tih godina 19. stoljeća. Samo kao ilustracija situacije, može poslužiti podatak kako je u 1876. godini 700 radnika bilo zaposleno na podizanju ove crkve.
 Naravno, većim je dijelom bilo riječ o fizičkim radnicima, no i stručni je kadar bio itekako brojan. Svi ti budući arhitekti koji su na kölnskoj katedrali ispekli zanat, u trenutku kada je crkva dovršena, gube posao, te se raspršuju po cijeloj Europi u potrazi za novim zadacima. Bez obzira da li je Carl Weber radio na katedrali ili ne, svakako je bio upoznat s njezinim podizanjem. Vjerojatno se tada i upoznao s Friedrichom Schmidtom koji je, 50 – tih godina 19. stoljeća, pomagao Friedrichu Zwirneru, tada vodećem arhitektu kölnske katedrale.
 Schmidt će ubrzo početi figurirati u tadašnjoj njemačkoj arhitekturi kao glavni zastupnik neogotike i drugih srednjovjekovnih stilova u graditeljstvu. I tu dolazimo do prve eventualne poveznice s Đakovom. Nesumnjivo upravo iz Kölna Weber vuče naklonost prema Schmidtu i njegovim građevinama, te je moguće da je, prateći njegovo stvaralaštvo, i došao do Đakova kao uzora.

Kao zanimljivu paralelu možemo navesti i činjenicu kako prvi Weberovi neoromanički projekti datiraju iz vremena nakon 1882., dakle godine posvete katedrale u Đakovu, kada ponovno realizira, nakon duge pauze, jednu crkvu u neoromaničkom stilu, Svetog Petra u Vughtu.
 Možda ga je ilustracija đakovačke katedrale, nakon njezina dovršenja, publicirana u The Builderu ili kakvom drugom stručnom časopisu, navela ponovnoj uporabi tog stila.
Župna crkva svete Brigide u Geldropu (1889. -1895.) i katedrala Svetog Petra u Đakovu (1865. – 1882.)

Konačno se moramo osvrnuti i  na građevinu koja je predmet interesa ovog teksta, katoličku župnu crkvu Svete Brigide u Geldropu. Krajem 19. stoljeća Geldrop je bio maleno selo, nedaleko Eindhovena. Danas je predgrađe tog grada, čuvenog po nogometnom klubu i tvrci Philips koja u njemu ima svoje sjedište. Poput mnogih drugih sakralnih građevina u Nizozemskoj stara crkva u Geldropu vraćena je katolicima nakon francuske okupacije 1795. godine. Tada se već nalazila u izrazito trošnom stanju. Popravci ograničenog karaktera nisu mogli pomoći građevini, pa je konačno, 1887. godine, srušena. Dvije godine poslije započelo se s gradnjom nove. Nova Sveta Brigida sagrađena je po projektu već spomenutog arhitekta Carla Webera kao jedno od njegovih posljednjih realiziranih zdanja, u vremenu od 1889. do 1891., osim dvaju tornjeva na fasadi, koji su dodani 1895.

Kada Carl Weber projektira Svetu Brigidu on ne slijedi slijepo đakovački uzor, već ga slobodno interpretira. U brojnim se, međutim, detaljima, prepoznaju čak i doslovni citati glavnog Weberovog uzora.
 Zanimljivo je kako su obje crkve građene u mješavini neoromanike i neogotike, s tim da u Đakovu neoromanička komponenta znatno prevladava, dok u Geldropu, bar u oblicima prozorskih otvora, dominira neogotika. Za katoličke crkve u Nizozemskoj, kako je već istaknuto, odabir neogotike (odnosno gotike), kao stila za gradnju bio je gotovo obvezatan. Weber od tih konvencija ni u Geldropu nije htio (ili smio) odstupiti. Oslanjajući se na Đakovo, međutim, oblikovni jezik naše katedrale morao je prilagoditi nizozemskim nazorima, učiniti ga ”gotičkijim”. Iz tih prilagođavanja i nastaju razlike koje postoje između dvaju crkava. U goticiziranju đakovačkog projekta Weber je na pojedinim dijelovima građevine uspješniji, dok se na pojedinima javljaju i veće nelogičnosti proistekle iz grča da se jedna neoromanička crkva goticizira. Svakako najbolji je dokaz tomu oblikovno rješenje vanjštine svetišta i transepta crkve na kojima iznad visokih neogotičkih prozora postavlja ”đakovačku” neoromaničku slijepu arkadu. Mješavina stilova u Geldropu nije odraz samo težnje ka goticiziranju jednog romaničkog projekta, u kombinaciji s neuobičajenom zdepastom kupolom crkve, te brojnim tornjićima, u funkciji je stvaranja i dojma slikovitosti, kojemu često teži kasni historicizma u sakralnoj arhitekturi, a kakvog u visokom ”arheološki” točnom historicizmu (iz kojeg je potekla đakovačka katedrala), nije moglo biti.
Prijeđimo sada na podrobniju usporedbu dvaju objekata. Osnovno prostorno ustrojstvo Svete Brigide gotovo je identično onome đakovačke katedrale. Radi se o trobrodnoj dvotoranjskoj bazilici tlocrta latinskog križa s kupolom na križištu glavnog i pobočnih brodova. Transepti Svete Brigide, kao i transepti đakovačke katedrale, završavaju polukružnim apsidama. U rješenju organizacije unutrašnjeg prostora crkve veće razlike postoje samo u zoni svetišta, kojeg Weber okružuje deambulatorijem, polukružnim ophodom oko apside, koji ne susrećemo u Đakovu.

Velikoj sličnosti dvaju crkava svakako pridonosi i materijal od kojeg su obje sagrađene, opeka s kamenim arhitektonski istaknutim elementima (rozetama, portalima, vrhovima kontrafora, itd.). – tip tzv. Rohbau gradnje. Weber bez sumnje s obrazovanja u Kölnu donosi naklonost Rohbau, široko raširenom tipu zidanja u tadašnjoj njemačkoj arhitekturi.

Usporedbe pročelja crkve u Geldropu s realiziranim pročeljem katedrale u Đakovu te s projektom za katedralu objavljenom u Strossmayerovoj monografiji o građevini 1874. godine, pokazuju kako se Weber po svoj prilici oslanja upravo na ovaj objavljeni projekt više negoli na realiziranu građevinu samu, iako neki oblikovni elementi ukazuju na mogućnost da je vidio i reprodukciju pročelja đakovačke crkve nakon njezina dovršenja.
 Mogućne je da je Weber, vidjevši projekt katedrale na svjetskoj izložbi u Parizu 1867. ili Strossmayerovu monografiju, posegnuo i za drugim publikacijama u kojima se govorilo o crkvi, te se tako upoznao i s njezinim izgledom nakon završetka gradnje. Brojni oblikovni detalji raščlambe fasade upućuju nas na ovaj zaključak. Počnimo s glavnim portalom. Vjerojatno zbog ograničenih sredstava, Weber projektira samo jedan portal za crkvu, izvodeći ga tako što kombinira elemente s pobočnih portala na projektu đakovačke katedrale publiciranom 1874. godine s izvedenom situacijom. Portal s polukružnim timpanom uokviren je slobodno stojećim stupovima na kojima počiva trokutasti zabat, koji se lomi na kraju, identično pobočnim portalima đakovačke katedrale. Osnovna koncepcija cjeline dvaju pročelja također je vrlo slična, s rozetom iznad središnjeg portala i trokutastim zabatom između zvonika. Weber ne postavlja sve elemente iz Đakova na isto mjesto u Geldropu. Rozeta glavnog pročelja znatno je skromnija od velike rozete đakovačke katedrale, međutim, po oblicima je identična rozetama koje u đakovačkoj katedrali nalazimo na bočnim stranama glavnog broda. Motiv slijepe arkade s prvog kata Strossmayerove prvostolnice Weber preseljava na najviši kat zvonika geldropske crkve.

Kako je riječ o neogotičkoj građevini, tornjevi Svete Brigide u Geldropu otvaraju se mnogo snažnije nego tornjevi đakovačke katedrale. Veće razlike tornjeva u odnosu na Đakovo mogu se objasniti i činjenicom da su dodani nešto kasnije, 1895. godine, četiri godine nakon što su ostali dijelovi crkve bili završeni.
 Međutim, kada se usporedi već spomenuti od Strossmayera publicirani projekt za Đakovo s realiziranom situacijom u Geldropu, opet nalazimo brojne sličnosti – na tom su projektu bili predviđeni slijepi lukovi ispod vijenaca koji dijele jedan kat od drugoga na tornjevima, kao i slijepe arkade koje susrećemo i u Gledropu, iako drukčije razmještene. Čak su i vrhovi tornjeva Svete Brigide vrlo slični publiciranim projektima Strossmayerove katedrale, budući da su prvotno bili predviđeni trokutasti zabati (kao u Geldropu), a ne izvedeni baldahini. Weber se u rješenju tornjeva udaljava u nešto većoj mjeri od đakovačke crkve zbog kombiniranja njezina oblikovna rječnika s elementima Munsterkerk u Roermundu, koje je dogradio u 19. stoljeću, restaurirajući srednjovjekovnu građevinu, spomenuti glavni Weberov rival, arhitekt Cuypers.

Otvori glavnog i pobočnih brodova dvaju crkava pokazuju stanovite razlike; dok je u Đakovu na glavni brod postavljen niz rozeta, a na pobočni neoromaničke bifore, u Geldropu se glavni brod otvara triforama, a pobočni s biforama iznad koje je rozeta. Ipak, postoje i stanovite sličnosti. Rösner je prvotno zamislio (nerealizirane) slijepe lukove ispod vijenaca, koje susrećemo u Geldropu. Istovjetne su i kontrafore, riješene u vidu plitkih istaka iz zida, u oba slučaja bez potpornih lukova. Opet se suočavamo s jednom nedoumicom. Umjesto baldahina sa skulpturama, na planu reproduciranom u monografiji iz 1874., susrećemo situaciju kakva je na kraju realizirana u Đakovu, kontrafore završene trokutastim kamenim šiljcima. To je još jedan dokaz kako je Weber morao vidjeti fotografiju đakovačke crkve nakon njezina dovršenja.

Rješenje fasada transepta opet pokazuje koliko se Weber oslanjao na projekt za đakovačku katedralu. On doduše otvara transept prozorima, trima biforama, s rozetama postavljenima iznad njih, no ipak se poziva u brojnim detaljima na Đakovo. Motiv slijepih lukova izvedenih u opeci koji dominira raščlambom vanjskih zidova transepta đakovačke katedrale, Weber premješta u donji dio fasade istog dijela crkve, znatno mu smanjujući dimenzije. Nadalje, transept završava u gornjem dijelu s nizom slijepih arkada, kakve vidimo na Rösnerovom projektu za Đakovo, a koji na kraju nisu realizirani. Slična je situacija i sa svetištem, gdje također susrećemo slijepe arkade na vrhu zida, ispod kojih je, u skladu s ”pravilima” gotičkog stila, niz velikih prozora šiljatog luka. U rješenju svetišta vidi se najjasnije koliko je mukotrpno, u ovom slučaju čak i nespretno, prilagođavao Weber đakovački plan pravilima ili, bolje rečeno, uobičajenim rješenjima, neogotičke arhitekture. Čak i na deambulatoriju susrećemo jedan citat s Đakova – simplificirane bifore, točnije rečeno parove lučnih prozora koje u Đakovu nalazimo kao gornje prozore na krajevima bočnih brodova.

I konačno, kupola. Sličnosti dvaju kupola su ogromne. Gotovo da se razlikuju samo u proporcijama, te u činjenici da Weber u Geldropu ne postavlja lanternu na vrh. I ovaj se puta treba u usporedbi ponajprije osvrnuti na projekte đakovačke katedrale publicirane 1874. godine. Obje kupole počivaju na osmostranom tamburu. Oba se tambura u donjem dijelu otvaraju s rozetama koje su istovjetne – bez središnjih prečki, ”žbica”, iznad kojih su slijepe arkade, a svaka strana tambura završava s trokutastim zabatom, koji pokriva donji dio kupole. Oba su zabata jednostavna, minimalistički riješena, bez rakovica. Samo u motivu koji postavlja u središte zabata Weber odstupa od Đakova, jer mjesto rozete susrećemo trifore. I sama je kupola vrlo slična, kriškasta i popločana olovom. Jednostavne neoromaničke bifore deambulatorija i sakristije u Geldropu podsjećaju nas pak na bifore na krajevima brodova realiziranog stanja katedrale u Đakovu.

I na kraju unutrašnjost.
 Podrobnija komparativna analiza ne može se provesti budući da se ne raspolaže s kvalitetnim fotografijama unutrašnjosti crkve u Geldropu, no i iz onoga što stoji na raspolaganju očito je kako su razlike mnogo veće u odnosu na rješenja vanjskih pročelja. Weber se u obliovanju unutrašnjosti znatno osamostaljuje u odnosu na Đakovo, zasigurno i stoga što Strossmayerova monografija iz 1874. godine nije sadržavala nacrte unutrašnjosti, koja se tek počela ukrašavati. Sličnosti se tako samo očitavaju u činjenici da su obje crkve pokrivene križno – rebrastim svodom (što je Weber mogao iščitati iz publiciranog Rösnerova tlocrta đakovačke katedrale), te u bogatoj polikromiji. Za sada se ništa podrobno ne može reći o karakteru oslika crkve u Geldropu i koliko je on (ili nije) blizak osliku đakovačke katedrale. Bogata polikromija karakterizira obje, no riječ je o uobičajenom načinu oslikavanja unutrašnjosti crkava u 19. stoljeću.
Zaključak

Sličnosti crkve Svete Brigide u Geldropu s đakovačkom katedralom su tako velike da je neposredan utjecaj siguran. Time je Strossmayerova katedrala dobila svoj pandan u udaljenom nizozemskom selu, čime najznačajniji sakralni objekt hrvatskog historicizma još više dobiva na težini. Sasvim je sigurno da Geldrop nije jedini. Građevina sagrađenih po uzoru na đakovačku prvostolnicu naći će se i drugdje po Europi. No, čak i ako se ne nađe više niti jedna, ostaje nesumnjivo kako je vizionarska ideja biskupa Strossmayera omogućila da hrvatska arhitektura izvrši utjecaj na jednog od najvažnijih arhitekta neogotike u Nizozemskoj.
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Uvodni apstrakt:
Članak govori o crkvi Svete Brigide u Geldropu kod Eindhovena, sagrađenoj 1889. – 1891. po uzoru na đakovačku katedralu a po projektu Carla Webera, jednog od najznačajnijih predstavnika arhitekture visokog historicizma u sakralnoj arhitekturi Nizozemske.

Duži sažetak:
Đakovačka katedrala nesumnjivo je jedan od najznačajnijih spomenika hrvatskog historicizma. I vanjskim i unutrašnjim uređenjem ova građevina predstavlja najuspjeliju arhitektonsku realizaciju druge polovine 19. stoljeća u Hrvatskoj. Katedrala je djelo arhitekata Karla Rösnera i Friedricha Schmidta, tada najznačajnijih projektanata sakralnih objekata u Austro – ugarskoj Monarhiji.


Hrvatska je arhitektura u 19. stoljeću izrazito receptivnog karaktera. S jedne strane, uvoze se projektanti iz inozemstva, a s druge, i doseljeni i domaći arhitekti projektiraju pod snažnim utjecajem uglavnom austrijske i njemačke arhitekture. 
Svojevrsnu iznimku predstavlja katedrala u Đakovu. Nastala je doduše po projektu bečkih arhitekata, ali je istodobno jedina naša građevina 19. stoljeća koja je utjecala na oblikovno rješenje bar jedne crkve, koliko se za sada može ustanoviti, izvan Hrvatske.

Đakovačka katedrala prvo je realizirano djelo visokog historicizma u sakralnoj arhitekturi Hrvatske. Zahvaljujući tom što je projekt za nju naručen u Beču sredinom 60- tih godina 19. stoljeća ne pokazuje bitno stilsko zakašnjenje u odnosu na tada najaktualnija zbivanja u arhitekturi. Upravo zbog oblikovne aktualnosti projekta za katedralu, ona je mogla poslužiti kao uzor za izgradnju sakralnih građevina u Monarhiji i srednjoj Europi.

Rimokatolička crkva Svete Brigide u mjestu Geldorpu kraj Eindhovena u Nizozemskoj, podignuta 1889. – 1891. godine, djelo najznačajnijeg neogotičara Nizozemske Charlesa Webera, primjer je građevine nastale pod snažnim utjecajem katedrale u Đakovu. Weber, porijeklom Nijemac iz Kölna, najvjerojatnije se preko ondašnjeg tiska upoznao s Rösner-Schmidtovim rješenjem đakovačke katedrale. Naime, izgled ove građevine bio je reproduciran u brojnim člancima ondašnjeg inozemnog: njemačkog, talijanskog i francuskog tiska, uključujući i tada vjerojatno najuglednije arhitektonsko glasilo viktorijanske Engleske ”The Builder”. Istodobno, biskup Strossmayer objavio je sredinom 70-tih prvu monografiju ove crkve. Konačno, projekti đakovačke katedrale bili su izloženi i na svjetskoj izložbi 1867. godine u Parizu, u Austrijskom paviljonu. Bez obzira na to kako je Weber dobio uvid u izgled i/ili projekt đakovačke katedrale, sličnosti crkve Svete Bridige u Geldropu s ovom građevinom su tako velike da je neposredan utjecaj siguran.
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� Looyenga, n. dj., str. 76; Za razliku od kasnije situacije još  nije postojala povezanost katoličanstva i neogotike


� Na hrvatskom prostoru ulogu sličnu Thijmovoj odigrao je Iso Kršnjavi


� Looyenga, n. dj., str. 79; isto i u: Lewis, M. J. The Politics of the German Gothic Revival August Reichensperger. / New York, London: The Architectural History Foundation and MIT Press, 1993.


� Looyenga, str. 79; Hitchcock, H.-R.. Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries. / 4. edition, New Haven and London: Yale University Press, Pelican History of Art, 1977. Str. 282-284.


� Looyenga, n. dj.,  str. 85


� Looyenga, n. dj., str. 88


� Ne možemo ne povući paralelu s našim Hermannom Bolléom, koji isto tako dolazi iz Kölna donoseći sa sobom neogotiku u Hrvatsku


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� Statz je autor projekta za katedralu u Linzu, jednu od najvećih historicističkih katedrala Monarhije


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� Looyenga, n. dj., str. 88


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� Knorre, A. Turmvollendungen deutscher gotischer Kirchen im 19. Jahrhundert, Unter besonderer Berücksichtigung von Turmabschlüssen mit Maßwerkhelmen. Köln, 1974., str. 73. U povijesti gradnje kölnske katedrale te je godine dosegnut maksimum u broju radnika


� Lewis, M. J. The Politics of the German Gothic Revival August Reichensperger. / New York, London: The Architectural History Foundation and MIT Press, 1993. Str. 179-180.


� Kako je poznato, Friedrich Schmidt je dovršio gradnju i opremanje đakovačke katedrale, nakon smrti Carla Rösnera


� � HYPERLINK "http://www.archimon.nl/architects/cweber.html" ��http://www.archimon.nl/architects/cweber.html�


� � HYPERLINK "http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html" ��http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html�


� Ne smijemo zaboraviti kako je crkva u Geldropu župna crkva, koja se ne može nositi, ni svojim dimenzijama, ni arhitektonskom dekoracijom, ni unutrašnjim uređenjem, s đakovačkom katedralom, iako je, u usporedbi s onodobnim seoskim župnim crkvama u Hrvatskoj, golemih dimenzija.


� Cijela nizozemska arhitektura, tradicionalno je naravno, kao i arhitektura sjeverne Njemačke, naklonjena gradnjama u fasadnoj cigli i Rohbau, što potječe iz klimatskih datosti i datosti terena, odnosno dostupnosti materijala. Kamena u Nizozemskoj, kao i u sjevernom dijelu  Njemačke gotovo da i nema, pa je opeka jedini materijal koji se koristi u graditeljstvu.


� Moguće je i kako su upravo ti nacrti bili izloženi na izložbi u Parizu 1867. godine


� � HYPERLINK "http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html" ��http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html�


� � HYPERLINK "http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html" ��http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html�. Svakako valja spomeunti i činjenicu kako je Cuypers sudjelovao, u nizozemskom paviljonu, na izložbi u Parizu. Moguće je da je i Cuypers sam, vidjevši projekte đakovačke katedrale, počeo već projektirati po uzoru na nju: *** Berichte über die Allegemeine Ausstellung zu Paris im Jahre 1867. / I. Heft. Berlin: erstaltet von den für Preußen und die Norddeutschen Staaten ernannten Mitgliedern der internationalen Jury, 1868. Str. 21.


� Za vrijeme mog boravka u Geldropu crkva, nažalost, nije bila otključana, tako da se unutrašnjost može razmatrati samo na osnovi ne osobito razgovijetnih fotografija s Interneta: 


� HYPERLINK "http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html" ��http://noordbrabantchurches.tripod.com/geldropbrigida.html�
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