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5’-1’:Talijapski piesnik Carlo Betocchi (Torino, 1899.~Bordighera/Im-
"ﬁ?{;iv'fa, 1986.), unato€ udaljenosti od sluzbenih gkola, uistinu zasluzu-
jgf-“_';jrvorazredno mjesto u panorami epohe.* Ovaj autor neovisne i au-

I

.- Iako ga zanimanje gradevinskog geometra primorava na &esta izbivanja,
- -Betocchi preuzima aktivnu ulogu u kulturnom Zivotu Firence, gdje
1.~ uglavnom djeluje, s obzirom na kriti¢arski i uredni¢ki anga¥man u ¢aso-
. pisima »I1 Frontespizio«, »La Chimera«, »L.’Approdo letterario« itd. Cje-
... lovita pjesnitka produkcija ukljuduje sliedede zbirke: Realtd vince il so-
.,.&no (Zbilja pobjeduje san, 1932), Altre poesie (Druge pjesme, 1939), Noti-
" zie di prosa e poesia (Vijesti o prozi i poeziji, 1947), Un ponte sulla pianu-
" ra(Most nad ravnicom, 1953), Poesie 19301954 (Pjesme) s ciklusom To-
" skanski krovovi (Tetti toscani, 1955), L'estate di Sari Martino (Bablje lje-
++'7to; 1961), Un passo, un altro passo (Korak, jos korak, 1967), Prime e ulti-
- missirhe (Prve i-posljednje, 1974), Poesie del sabato' (Subotnje pjesme,
1 :1980), Poeste disperse edite e inedite (Rasute pjesme, objavijene i neobjav-
-sinljene); objedinjeno u: Tutte le poesie (Sve pjesme; Milano, 1984; 1996), Be-
- $occhi je posredovao pri talijanskom prijevodu Vunene pastorale N. Sopa
.. Pastorale lanosa, prev. M. Machiedo, »1’Approdo Letterariox,. br.
.; 65/1974). U kontekstu proznog stvaralaitva, autor je romana o vlastitom
., iskustvu kobaridske epizode 1917. tijekom 1. svjetskog rata: L'anno di
" Cadporetto (1967). Pisao je i lirsko-memotijalistizke té esejiatidko-kritidke
zapise: Memorie, racconti, poemetti in prosa (Uspomene, pripovijesti i
Djesme u prozi, 1983), Confessioni minori (Male ispovijesti, 1895), Ligur-

v ske pride (Prose liguri, 2003):i dr. Odnedavna se prireduje prepiska; »La
- pagina illusirata... «. Prose e lettere fiorentine (Firenca, 2004); P. Barpgelli-
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tentiéne vokacije poznat je u kontekstu moderne lirike katolitkog
nadahnuéa, $to medutim ne opravdava jednostrano videnje o opugy
kultivirane bezazlenosti puc¢ke osnove. Osim razumijevanjem za vla.
stitu poeziju to potvrduje opseznom knjiZevnom kulturom, kao i dg.
kumentiranim poznavanjem klasika i suvremenika. Tome u prilog
gvjedoéi i naglagena misacnost, osobito u kasnijoj uzlaznoj fazi, zbog
koje je Betocchija mogude smatrati i predstavnikom filozofske poezj-
je. S druge strane, nije ga mogude svrstati kao parahermeticara, igkq
je pripadao literarnom kruzoku iz kojeg se u Firenci '30-tih goding
razvila originalna poetika. Naime, radovi pisaca hermetizma isprva
su objavljivani u tamo$njem katolitkom ¢asopisu »Il Frontespizio«,
kojemu je Betocchi, uz Piera Bargellinija, bio osnivatem.

Slijedom autorske definicije o poeziji, na Betocchijev »teatar rijegi«
bilo bi moZda moguée naknadno primijeniti pojedine postavke kon-
cepta Arte Povera, prihvaéenog u arhitekturi i likovnoj domeni, te
kao izvedenica u suvremenoj kazali$noj praksi. Raslojavajuéi osnov-
no poimanje kao esencijalne umjetnosti, termin se pokazuje priklad-
nim u prvom redu zbog pjesnikove svijesti o siromastvu kao prirod-
nom egzistencijainom stanju, koje treba prethoditi stvaralatkom
¢inu, a smisao mu je u odlaganju suvidnih tereta. 'Siromasna rije¢’
bila bi stoga ovdje ona koja postuje unutrasnju mjeru, i ra¢una s boli,
&to joj pridaje konotaciju trezvenosti ili uzdrzanosti. Jednako tako,
poimom siromadnog stila opisuje se rustikalno, primitivno stvara-
lastvo, te se primjerice koristi kao oznaka za tradicionalno toskansko
pucko kazalite. U ovom kontekstu termin odgovara autorovom nau-
mu i zbog seoskog ugodaja u nizu pjesama, istaknutog od pocetka
opusa. U istome svjetlu moguée se prisjetiti pjesnikovog isticanja vla-
stitog literarnog diletantizma kao i dobrovoljne neaktualnosti. Sklon
defenzivnoj, konzervativnoj mudrosti, ostaje usredotofen na radnu,
jednostavnu svakodnevicu koja je predmet brojnih pjesama.

U korijenu tog stava stoji svijest o opéem naporu. Upravo koralni

dozivljaj, iznad pojedina¢noga, stvara napetost prema apsolutu reli-
giozne i filozofske prirode. Zborna energija, koja proizlazi iz radikal-
nog poistovjedivanja ¢ovjeka i stvari, prelazi u zreloj fazi u zaokuplje-
nost »kozmi¢kim pobratimstvome«. Stoga je potrebno ustanoviti je-
dinstvenu razvojnu liniju, buduéi da veé prva zbirka Zbilja pobjeduje

ni—C. Betocchi, Lettere 1920-1979 (Novara, 2005), Lettere a Sergio Solmi
(Rim, 2006), C. Betocchi-A. Pizzuto, Lettere 1966-1971 (Firenca, 20086).
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san sadrzi elemente problematizirane u kasnijem razdoblju. Otvoriv-
gijesulomkom iz Knjige Postanka (2, 1), »Tako bude.dovrieno nebo i
geinlja sa svom svojom vojskom« (»Igitur perfecti sunt coeli et terra,
etiomnis ornatus eorum<J, autor najavljuje kréansku optiku, te kon-
templativan poloZaj. Debitiravii kao pjesnik slike, &to ostaje njego-
vim temeljnim obiljezjem, Betocchi je usredotoden na promatranje u
dvostrukom znacenju vidnog i vizionarskog polja, pod utjecajem
Rimbauda i Campane. : .

S:druge strane, radi se o specifiénom odnosu subjekta i objektivne
zbilje:: Pomak od subjektivnog prema objektivniom pogledu Rimbaud
jzraZava glasovitom tvrdnjom: »Ja, to je netko drugi.« No, protivno
Rimbaudovoj koncepeiji, Betocchi ne uzdiZe pjesnika kao posredova-
telja.do stupnja proroka, jer. zadrzava relaciju prema onostranosti.
Toije:potvrdeno oblikom pjesme-molitve, te idejom. muze, kao kla-
siéno—kricanskog »glasa providnosti«. Od: francuskog modernog pje-
snika ga dijeli i aspekt laude, koji valja pripisati lektiri sv. Franje
Asigkog. U tomu smisly, interakeija prirodne 1 ljudske subjektivnosti
 kojoj pjesnik teZi u posljednjem razdoblju, usmjeravajuéi pazinju pre-
- ma:Zivuéem svijetu u cjelini, oblikovana je i pod ovim utjecajem.
~.Unato¢ veselju kao dominantnoj teZnji ranijeg stvaraladkog razdo-
blja, sastavnim elementom moZe se smatrati i osjeéaj boli, koji Betoc-
chi aforisti¢ki definira kao »sol pjeva«, odnosno sustinu lirskog izri-
_ ¢aja. U pitanju je uvijek radost koja dolazi i iz patnje, te nije liSena
" sjete. Od motivike opetovano se isti¢e topos koraka kao korelat poe-
- zije: Ulestala je i ideja krova kao povlastene metafore, nakon kude i
zida, za oznatavanje granice i razdvajanja. Krov, koji stoji u odnosu
: prema prostoru i svjetlosti, ozna¢ava opreku neba i zemlje. Potrebno
Je spomenuti i motiv simboli¢kog uzleta, zarana tipi¢an. Take kruZe-

: nje.lastavica postaje slikom misaonog vrtloga. Ideju ptice koja izgara
U pjevu preuzima za opis du$evnog stanja, pokusavajuéi pretpostavi-

- ti mogu 1i rijedi izraziti neobjasnjivu, »duboku aromu« tigine. Dija-
lektitka veza miika i rijedi u Betocchijevom pjesnidtvu u ¢jelini uspo-
stavlja oniri¢ki faktor. Izgovoreno se prua kao odraz neizrecivog, u
n'apetosti konaénog i vjednog, sebe i Drugoga. Spominje takoder lep-
tira koji moZe posjedovati i religijsko znaéenje. Idejom vrapca izraza-
va konotacije stoicizma te poniznosti.

U_ tom smislu, Betocchi se opetovano pokazuje kao autor okrenut
nfe\_n.dljivome, te svjestan vlastitih providencijalnih ograni¢enja. Cak
niti ideja puknuéa kojim se otvara zijev izmedu tijela i duha, ne stva-
ra dramatiénu atmosferu. Malodusnosti se ne podlijeZe zbog uvjere-
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nja da i fraktura ostaje smislena. Umjesto toga, prisutno je i&éekiva.
nje kojim se oblikuje neka vrsta tvoradke praznine, koja ontologky
Nista u konaéniei &ini podudarnim Svemu. Stilski, potrebno je uogit;

-.obraéanje u drugom licu. U istom kontekstu valja izdvojiti i negatiy.-
no odredenje ideje sudbine, shvaéene kao praznovjerje, u opreci pre-
ma dusi prispodobljenoj esenciji.

Nasuprot objektivnosti kao mladenadkoj ambiciji, u lirici zrele
faze, na djelu je vid subjektivnosti koja po¢iva na pronalaZenju vlasti-
tog mjesta u svemiru, u doticaju sa svime »Sto vazda Zivi i vazda
jest«. Pjesnitka zadada sada je pietas, kao svjedo¢anstvo i instrument
trajnog stvaranja. Ponovno je u pitanju karakteristi¢an doZivljaj kre-
aturalnosti kao osjeéaj »stvorenja medu stvorenjima« u reciproénosti
neprekidnog Zivotnog toka. Ujedno se izraZava otpor protiv prevlasti
spoznaje liSene slobode da se bude s drugima. Ovdje je moguce ustvr-
diti sintoniju s koncepcijom Einsteina, teologa i znanstvenika Tejl-
harda de Chardina, ili Lukrecijevim djelom O prirodi. Unatoé ljubavi
prema kozmosu, dramatidan dojam krize prati pjesnika od sredine
’60—tih godina, a postaje naglageniji tijekom '70-tih godina. Prijelom
je uvjetovan, prema jednoj pretpostavei, prodorom tehnoloskih mo-
dela 3to radikalno mijenja postojeéa iskustva, te moZda u pjesnika
izaziva antropoloski sudar sa zbiljom. Kao 8to je poznato, tada nesta-
je puéke, arhaiéne svakodnevice, koju Betocchi éini predmetom svoje
lirike. Iako sumnja da ga je sigurna vjera napustila, ostaje uvjerenje o
Isusu kao glasu prezrenih i prijateljskoj figuri u kojoj prepoznaje za-

_ jednistvo s ostalima. Naposljetku, kao potvrda proZivijene mudrosti,

' relativizira moguénost zakljutka na tragu odabrane Hipokratove mi-
sli: »Zivot je kratak, umjetnost Siroka, prilika trenutna, eksperiment
neizvjestan, sud teZak«.



