Marin CVITANOVIC'
(Re)konstrukcija Balkanskih identiteta kroz popularnu glazbu

Tekst se bavi pitanjem reprodukcije stereotipa o Balkanu u tekstovima popularne glazbe iz
bivSe Jugoslavije. U posljednjih dvadeset godina preko stotinu pjesama na srpskom i
hrvatskom jeziku objavljeno je na glazbenim trziStima regije Ciji se tekstovi koriste termin
Balkan kao metaforu, kako bi se opisala i objasnila atmosfera rata, siromastva, sukoba i
strasti, ljepote i ponosa. Na temelju analize tih tekstova i ucestalosti pojavljivanja tema i
motiva, moguce je razluciti Cetiri razlicita diskursa: 1. Balkan kao podrucje rata i sukoba, 2.
Balkan kao podruc¢je uzivanja, strasti i fatalizma, 3. primitivni i agresivni ,,muski“ Balkan
nasuprot lijepom, ponosnom i ustrajnom ,,zenskom* Balkanu, 4. Balkan kao ,,drugo* Europe.
Rezultati analize glazbenih tekstova pokazali su da se, unato¢ inherentnoj fluidnosti i
nejasnosti same definicije Balkana i njegovog prostornog obuhvata, te shodno tome i
mogucnosti distanciranja od istih, reproduciraju uglavnom negativni stereotipi o Balkanu, ali
se oni ne dovode u pitanje ve¢ se prihvacaju i potvrduju kao dio vlastitog identiteta.
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(RE)KONSTRUKCIJA BALKANSKIH IDENTITETA KROZ
POPULARNU GLAZBU

1. Sto je Balkan?

Definicijom Balkana bavili su se mnogi jo§ otkako je August Zeune pocetkom 19.
stolje¢a upotrijebio naziv Balkanski poluotok za opis podruc¢ja juzno od planine Balkan u
Bugarskoj (Zeune, 1808, prema Todorova, 1997). Termin ,,poluotok™ kasnije je Siroko
prihvacen u stru¢noj i popularnoj literaturi, iako se njegov prostorni obuhvat najceSce
definirao raznim dru$tvenim i politickim fenomenima i dogadajima. Ovisno o politi¢koj klimi
i kontekstu promatranih dogadaja, mijenjala se i njegova granica. Todorova (1997) Balkan
definira kao naslijede Osmanskog carstva, i doista sve do Berlinskog kongresa 1878. najcesce
oznake za Balkan odnosile su se na prisutnost Osmanskog carstva na ovom podrucju —

,Europska Turska®“, ,,Turska u Europi®, ,,Europsko Osmansko carstvo™ itd. Balkan je tako
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.»...poluotok koji je, iako dio Europe, od nje bio odsjeCen u razdoblju od 500 godina“
(Kadare, 2001:5). Kaplan (2005) u svojoj knjizi ,,Balkanski duhovi“, pozivajuéi se na rad
novinara New York Timesa C. L. Sulzbergera, daje kartu Balkana koja ukljucuje citavu bivsu
Jugoslaviju, Albaniju, Madarsku, Rumunjsku, Gréku i Bugarsku, dok Glenny (1999)
konstatira da konsenzus oko znacenja pojma Balkan nikad nije postignut.

Najvazniji termin izveden iz imena Balkan - balkanizacija - prvi put se pojavio u New
York Timesu 20. prosinca 1918. u ¢lanku pod naslovom ,,Ratenau, veliki industrijalac,
predvida balkanizaciju Europe* i nije oznacavao nista odredeno, ve¢ je samo predvidao crnu
perspektivu Europi u slucaju loSe situacije u Njemackoj. Tek nakon zaklju¢enja mirovnih
ugovora nakon Prvog svjetskog rata i stvaranja niza novih drzava u Europi ovaj termin usao je
u politicke rjecnike (Todorova, 1997). Danas se pojam balkanizacija definira kao proces
teritorijalne fragmentacije vecih prostornih cjelina u manje, iako se rije¢ kasnije odvojila od
svog osnovnog znacenja 1 pridodan joj je niz najceS¢e negativnih konotacija koje se koriste za
opis pojava i fenomena u Sirokom rasponu tema, od migracije radne snage (Lichter i
Johnnson, 2006), javne administracije (Jordan, 2005) do umjetnosti (Burton i Vandenbroucke,
2003) i kompjuterske animacije (deGraf, 2004). Tako Miskovic (2006:446) analizirajuci
radove americke kinematografije koji se bave Balkanom konstatira da je ,,balkanizacija
postala dekontekstualizirana pomodna metafora koja sluzi kao uvreda svemu §to je uredeno,
civilizirano 1 pravilno, povezana s neciviliziranim 1 marginalnim“. Nedavnim dogadajima u
bivSoj Jugoslaviji Balkan i balkanizacija opet su se u velikoj mjeri pojavili u medijima i
svakodnevnoj komunikaciji. Upotreba tih termina pretpostavlja odredenu sigurnost o
njihovom znacenju 1 lokaciji, no 1 povrSan pregled literature na tu temu ukazuje na
raznolikosti i neslaganja. Uglavnom se moze opaziti tendencija grupiranja diskursa o Balkanu
U dvije suprotstavljene kategorije: prema jednom to je podrucje ¢ija je glavna znacajka
nemogucnost jasnog unutra$njeg razlikovanja i podjele, a drugi se temelji upravo na isticanju
i naglasavanju tih razlika (Miskovic, 2006). Osim toga, Balkan i balkanski ¢esto oznacavaju
suprotnost europskom, iako je Balkan geografski nesumnjivo dio Europe. Takoder, s jedne
strane istie se etniC¢ko nasilje i netrpeljivost, a s druge strane ukazuje na tradiciju
medusobnog suzivota i mijeSanih brakova — usporedi li se s ostatkom poratne Europe, Balkan
je uzivao razdoblje relativnog mira i nenasilja u usporedbi s npr. Baskijom ili Sjevernom
Irskom. Imajuéi sve to u vidu, namece se pitanje je li uopée moguce opisati Balkan na

zadovoljavajuc¢i nacin?



2. Geografija i glazba

Prema Oxfordskom rje¢niku geografije, mjesto (eng. place) je odredena tocka na
zemljinoj povrsini prozeta ljudskim vrijednostima (Mayhew, 1997), Tuan (2001:179) mjesto
naziva organiziranim svijetom znacenja, a za Hudsona (2006:627) mjesta su kompleksni
entiteti koji objedinjuju materijalne objekte, ljude i sisteme drustvenih odnosa 1 u
konstantnom su procesu nastajanja. Ove definicije ukazuju na cinjenicu da prostor ne
dozivljavamo samo unutar njegovih fizickih svojstava tj. da je iskustvo prostora obogaceno
emocijama. Kad znacenje prostora ulazi u podrucje emocija, literatura i umjetnost se namecu
kao nadin na koji ljudi mogu izraziti ova znacenja. Reproduciranjem kroz umjetnost,
knjizevnost i filmsku industriju, prostori se obogacuju simbolikom i znacenjima i postaju
mjesta. Osjecaj nekog mjesta je niz iskustava i asocijacija koje to mjesto izaziva u ljudima, a
nacin na koji su ova mjesta prikazana pomogli su u docaravanju i oblikovanju njihove
geografske percepcije kod Sirokog kruga publike stvaraju¢i «genius loci», tzv. duh mjesta
(Crang, 1998). Ovaj koncept nije nov u geografiji. Postoji niz radova koji se bavi ulogom koje
mjesto igra u knjizevnosti, umjetnosti i filmu, ali povezanost geografije i glazbe nije toliko
istrazena tema. Ta Cinjenica iznenaduje s obzirom da je proslo 40 godina otkad je Peter Hugh
Nash (1968) napisao rad ,,Glazbene regije i regionalna glazba“, §to se smatra prvim
znanstvenim radom nekog geografa na temu glazbe. Raspon tema unutar geografije glazbe
varira od razgranicavanja glazbenih regija i interpretacije regionalne glazbe, evolucija lokalno
specifi¢nih vrsta glazbe, izvora (eng. culture heart) i difuzija glazbenih fenomena, utjecaja
glazbe na kulturni pejzaz (npr. izgradnja koncertnih dvorana), prostornih organizacija
glazbene industrije itd. — i kad su se geografi bavili glazbom, to je najcesce bilo nesto Sto se
moglo kvantificirati ili prikazati na kartama. Tek posljednjih godina pojavilo se nekoliko
znaajnih radova koji su se bavili pitanjima glazbe, identiteta i osjeaja stvaranja mjesta
(Kong 1995, Gumprecht, 1998, Duffy, 2000, Connel i Gibson, 2004, Cattermole 2006,
Hudson, 2006 itd). Svi oni slazu se da glazba kao vid kulturne komunikacije 1 sveprisutni
kulturni proizvod ima veliku ulogu u evociranju osjecaja mjesta, ali i u procesu njegovog
stvaranja. Zvuk je prostorni i vremenski fenomen i lako ga je protumaciti ako mu je znacenje
direktno povezano s njegovim izvorom, npr. lavez oznacava psa. No, glazba kao niz
specificno organiziranih zvukova posjeduje znacenje koje je mnogo sloZenije i kulturno vrlo
specificno. Glazbeni tekstovi, melodije ili glazbeni stilovi nastali su u karakteristicnim
okolnostima, stihovi su pisani su na jezicima specifiénim za pojedine dijelove svijeta i
narode, a autori putem tekstova izrazavaju svoja videnja dogadaja, ljudi, okolnosti i krajolika

koji su relevantni za $iri krug slusatelja (Saldanha, 2009). Glazba mnogo brze biljezi



drustvene promjene od npr. romana ili filmova iz jednostavnog razloga $to je proces stvaranja
i put od autora do slusatelja neusporedivo kraci i time aktualniji. Odredena znac¢enja mogu se
pridavati glazbi i iz samog konteksta u kojima se glazba slusa i time stvara emocionalne veze
izmedu ljudi koje ukljucuje (vidi npr. Duffy, 2000). Osim toga, zvuk tradicionalnih
instrumenata moze evocirati osjecaj specifi¢nih mjesta, kao npr. banjo u slu¢aju SAD-a ili
gajde u slu¢aju Skotske. No, uloga glazbe (posebice popularne glazbe) u procesu stvaranja
mjesta i dalje je relativno zanemarena (Carney, 1998). Kong (1995) tvrdi da razlog lezi u
opc¢enitom zanemarivanju popularne kulture kao materijala za prouCavanje zbog njezine
navodne trivijalnosti i kratkotrajnosti, te inferiornosti prema tzv. 'elitnoj kulturi’, iako ne daje
definiciju popularne kulture niti popularne glazbe. Prema Jonesu i Rahnu (1977), s obzirom
na raspon tema koje pojam popularne glazbe obuhvaca, te na raznolikost pristupa njegovom
proucavanju, op¢eprihvacena definicija popularne glazbe ne postoji. Tagg (1982) popularnu
glazbu definira pomocu aksiomatskog trokuta koji se sastoji od kategorija popularne glazbe,
tradicionalne (folk) glazbe i klasi¢ne glazbe gdje izdvaja kriterije prema kojima se jedan tip
glazbe razlikuje od ostalih. Tako je popularna glazba namijenjena za masovnu distribuciju
velikoj 1 Cesto socio-kulutrno heterogenoj grupi slusatelja, pohranjena je i1 distribuirana u
nepisanoj formi, moguca je jedino u industrijskoj monetarnoj ekonomiji gdje postaje proizvod
1 u kapitalistickom druStvu gdje odgovara zakonima slobodnog poduzetnistva (Tagg,

1982:40).

3. Balkan u popularnoj glazbi

Raspon tema kojima se bavi popularna glazba vrlo je Sirok. Rije¢ popularnost dolazi
od latinskog ,,popularis® — narodni, pucki, koji voli narod, domaci, dakle popularno je sve ono
Sto je karakteristiCno, vazno i rasireno medu velikim brojem ljudi. Shodno tome, teme i
pojmovi kojima se bavi popularna glazba visokog su osobnog ili druStvenog znacaja. U
usporedbi s nekim drugim, sliénim pojmovima, ucestalost pojavljivanja pojma Balkan u
popularnoj glazbi relativno je ¢esta. Koristeci internetske trazilice i baze podataka moguce je
pronac¢i 110 pjesama koje spominju pojam ,,Balkan“ te njegove izvedenice (,,balkanski®,
,,Balkanac* i sl). Tako se pojam Jugoslavija i povezani pojmovi pojavljuju tek 41 put, dok se
Balkan ucestalos¢u moze myjeriti samo s preciznijim i jasnijim terminima naziva drzava i
nacija (npr. Hrvatska i izvedenice 119 puta). Cilj ovog istrazivanja je analizirati
(re)produkciju stereotipa o Balkanu u promatranim tekstovima, odn. promotriti sisteme
drustvenih odnosa koji se pridodaju prostornom poimanju Balkana putem popularne glazbe.

Valja naglasiti da je ovo istrazivanje ograni¢eno isklju¢ivo na analizu tekstova iz bivse



Jugoslavije pisanih na srpskom i hrvatskom jeziku, ¢ime se isklju¢uju neki prostori
tradicionalno vezani uz Balkan. Time se ne zeli implicirati da je Balkan vezan samo uz
navedeni prostor, ve¢ je taj pristup odabran zbog jezi¢ne barijere i lakSe sistematizacije
tekstova. Takoder, zbog specifi¢nih okolnosti (raspad vece teritorijalne jedinice u nekoliko
manjih, migracije stanovnistva, slobodno trziSte) ponekad nije moguce biti precizniji u
definiranju prostornog porijekla pjesama odn. njihovih autora®.

Od navedenih 110 pjesama, u tre¢ini pjesama Balkan i balkanski sluze kao geografska
odrednica radnje (npr. ,,Balkanska ulica® Magazina, ,Hotel Balkan“ Z. Coli¢a, ili u
stihovima kao §to su ljuljaj me u Zagrebu kroz Ilicu/u Beogradu kotrljaj niz Balkansku'™ te
Asfalt je vreo, Beograd ceo/No¢ je teska, balkanska prava"). Detaljnijom analizom nekih
tekstova ove kategorije moglo bi se utvrditi spominje li se Balkan u negativnhom ili
pozitivnom kontekstu, no sama uporaba termina u promatranim tekstovima nije direktno
povezana s time ili se oni uzimaju kao gotovi i nesto $to se podrazumijeva, te ih se dalje ne
objasnjava. Tako npr. crnogorski glazbenik Rambo Amadeus, ina¢e poznat po humoristi¢no-
satiri¢nim tekstovima, u pjesmi ,,Zene* konstatira Ja sam Rambo sa Balkana. lako se u tekstu
poigrava nekim negativnim stereotipima koji bi se mogli dovesti u vezu s pojmom Balkana i
balkanskog muskarca, posebice uzimajuéi u obzir njegov cjelokupan opus, upotreba termina
Balkan nije direktno upotrijebljena u tu svrhu ili njihova veza nije toliko jasna. U preostalih
75 tekstova (68%) pojam Balkan sadrzi metafore, kodirane poruke ili sluzi direktno za
evociranje i objasnjavanje atmosfere rata, bijede, sukoba, podijeljenosti ili strasti, ljepote,
ljubavi i ponosa. Na analizi tih tekstova temelji se ovo istraZivanje.

Analiza diskursa podijeljena je u Cetiri kategorije na temelju ucestalosti pojavljivanja
tema i motiva direktno povezanih s pojmom Balkana. Prva kategorija vezana je za pojam
balkanizacije kao teritorijalne rascjepkanosti, te situacija koji proizlaze iz toga — rata,
otudenosti, ,,neprirodnih® granica. Tu se posebno isti¢e pojava hip-hopa devedesetih kao
glazbe bunta ameri¢kih crnaca protiv drustvenih problema koje su lokalni hip-hoperi
prilagodili lokalnim problemima. Druga kategorija bavi se emocijama vezanima uz pojam
Balkana, te turbo-folkom kao autenticnom glazbom podrucja. Ova kategorija iznimka je
utoliko $to se u samo Sest pjesama analiziranog zanra spominje termin Balkan, no zbog svoje

autenti¢nosti, odn. direktne povezanosti s promatranim prostorom i pripadaju¢om popularnom
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kulturom, turbo-folk uklju¢en je u analizu. U tre¢em dijelu analiziraju se razlike izmedu
muskog i Zenskog Balkana te s tim povezanim stereotipima. Cetvrti dio dotiée se varijante

orijentalizma unutar diskursa o Balkanu, te odnosa sjever-jug i njihove simbolike.

3.1. ,Balkan: Bajka puna krvi*

Balkanizacija je pojam koji oznacava podjelu multinacionalne drzave u manje etnicki
homogene, medusobno zavadene entitete, a porijeklo vuCe iz razdoblja fragmentacije i
slabljenja mo¢i Osmanskog carstva s kraja 19. i pocetka 20 stoljeca (Gregory et al., 2009:41).
Od god. 1912. i napada Bugarske, Crne Gore, Srbije i Gréke (tzv. Balkanska liga) na Tursku
te njihovog medusobnog rata oko osvojenog teritorija koji je ubrzo uslijedio, na Balkanu je u
20. stolje¢u vodeno ukupno sedam ratova — Prvi balkanski rat, Drugi balkanski rat, Prvi
svjetski rat, Gréko-turski rat, Drugi svjetski rat, gradanski rat u Grckoj te niz ratova u bivsoj
Jugoslaviji (Simi¢, 2001), dajuéi Balkanu image ,.europskog bureta baruta“ . Stoga nije ¢udno
da se i u glazbenim tekstovima promatranih 75 pjesama, u njih 23 spominje rije¢ ,,rat” (te po
jednom ,,ratni, ,ratuje®, ,ratnici), a u dodatnih 12 opisuju se ratne strahote ili se zaziva mir.
Stihovi kojima se ocrtava rat i njegove posljedice variraju od eksplicitno nasilnih i
pesimisti¢nih, preko stihova s autoironijskim odmakom (npr. Bajaga — ,,Na grani*) do onih
koji se doticu ratnih posljedica ili se moli za mir 1 ucenje iz vlastitih pogreSaka. Tako
Balkanski kasapin svecano otvara novu klanicu', moli se boga da usmeri pogled... ka
granicama balkanskog ludila?, ili se iz povijesne kaljuze mitova i laZi ... prolama pokli¢ teskih
bolesnika i gasne jos jedan od ratova u nizu®, Zivi se u vonju ¢evapa i dimu granata® i sl. S
druge strane Zeli se neka stanu loSe karme®, da mir radosne pronade ljude i da golubica mira
pomiluje sve klince Balkana® itd. Slika Balkana u tim stihovima teska je, mra¢na i depresivna,
a balkanske zemlje najcesée nemaju specificnu vremensku ili geografsku odrednicu (osim
npr. vrlo opéenitih kao §to su ,.ta i ta godina®, ,,ta i ta zemlja na Balkanu*) ¢ime ratne strahote
postaju ako ne jedina, onda najvaznija i najocitija asocijacija na Citavu regiju. Rat je ovdje
nesto uobicajeno i svevremensko i pojam kojim je Balkan najjednostavnije opisati:

Ako te netko upita

Kako je bilo te i te godine

U tom i tom danu

U toj i toj zemlji na Balkanu

Ispricat ¢u ti jer ne znas kako izgleda

Kolona ljudi u zbjegu



Ispricat ¢u ti jer nisi vid'o

Mrlju od krvi u snijegu’

Unutar glazbenih zanrova koji se bave ovom tematikom, svojom brojnosc¢u isti¢e se
tzv. hip-hop. Zaceci hip-hopa vezani su uz njujorsku ¢etvrt Bronx iz kojeg se uslijed nagle
deindustrijalizacije iselilo vise od polovice bogatog bjelackog stanovnistva, a preostali
stanovnici prepusteni su sami sebi. Bronxom su zavladale bande, pljacke i palez, sve dok
godine 1971. veliko primirje medu bandama nije rezultiralo u eksploziji kreativne umjetnicke,
plesne i glazbene energije nazvanoj hip-hop. Treba naglasiti da hip-hop nije zapoceo kao
jasan politi¢ki pokret, nego vise kao slavljenje vlastitog prezivljavanja siromasne mladezi
Bronxa (Chang, 2007). Tokom sljedeca tri desetljeca njegov utjecaj nadmasio je sva
oc¢ekivanja, 1 iako je danas velikim dijelom postao dio glazbenog mainstreama i komercijalne
industrije, i dalje se smatra jednim od najutjecajnijih umjetni¢kih pokreta u svijetu. Jedna od
njegovih kvaliteta koja mu je omoguéila tako brzo Sirenje u drustvu je sposobnost prilagodbe
lokalnoj tematici: tako od Bronxa, preko Kenije gdje se lokalni hip-hoperi na shengu
(kreolskom jeziku koji ukljucuje engleski, Swahili i Kikuyu) doti¢u tema nezaposlenosti,
siromaStva i neuspjeha starijih generacija, (Chang, 2007), do brazilske hip-hop grupe
Diagnostico koja upozorava sluSatelje na probleme zastite okoliSa 1 o€uvanja voda u svom
susjedstvu (De Simone, 2008), hip hop postaje univerzalni jezik, autenti¢ni glas malog
Covjeka koji se bori protiv autoriteta i propituje brojne drustvene probleme.

U slucaju Balkana, od promatranih 75 tekstova gotovo polovica moze se svrstati u
ovaj zanr. Niz drustvenih problema koji su vezani uz nacionalne podjele i negativne drustvene
i ekonomske promjene koje su uslijedile u tranziciji uklopile su se u tipi¢ne teme kojima se
bavi hip-hop. Sli¢no kao i u prethodno analiziranim tekstovima, najceséi razlog za kritiku opet
je rat i s tim povezana politika. Za razliku od prijasnjih tekstova, ovaj put nema ni naznaka
optimizma, ucenja iz vlastitih pogreSaka ili mogucih rjeSenja (osim u slucaju bozanske
intervencije, dakle necega Sto je izvan ljudskih moguénosti). Bog je na neki nacin kriv jer je
fusir'o sedam dana/na nista ne licimo, takoder se moli boga da na Balkan posalje avatara...
da pokaze nam put® ili se izrazava nada da bog jos moZe da nam pomogneg, a s druge strane
vise

ni bog dragi ne moze da nam sudi

i on se cudi, tako lijepa zemlja a ruzni ljudi

al' takav i je Zivot balkanskog mentaliteta™



U hip-hop tekstovima Balkan je hiperpolitiziran prostor krcat nepravdom protiv koje
se dize glas, kao §to se dizao i protiv teskih zivotnih uvjeta u Bronxu. So¢nim, cesto i
vulgarnim jezikom ulice stvara se slika prostora siromastva (Zivim na Balkanu, kucéa nam
nema fasadu/U ovom usmrdivom gradu u kojem cak i nema vode™), nasilja, pljacki, mrznje na
nacionalnoj i vjerskoj osnovi i ratova, prostora koji je svoju artikulaciju lako pronasao u
glazbi naglaSene socijalne 1 drustvene problematike. Balkan je mjesto ...gdje meci lete, gdje
seljaci prijete, i gdje su pametni postali mete™?, ili gdje ljudi ginu za svoj fudbalski klub, a 'ko
ne zna pucat' ima 1 iz domacinstva®, gdje su pretvorbe i privatizacije donijele otkaze i
sikiracije, i otisli su Zivci onaj dan kad su otisle i firme™, a bog je isprika za svakog fanatika,
ustasu, baliju i cetnika®™. Ovdje politika nije ograniGena na administraciju i upravljanje
drzavom, ve¢ je svakodnevna pojava koja zadire u svaki aspekt zivota, pa se npr. na Balkanu
ljubav ceka kao Sto se cekao Dayton®, a politika je laz kojom se bogati manjina na racun
vecine:

Sad ce izbori sad ée kampanje

Da nam skrenu paznje (...)

Da zaboravimo masnhice
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Prazne novcanike i nase prazne kartice™".

Svojevrstan (ali ipak relativan) odmak od diskursa o Balkanu kao depresivnom,
pesimistiénom i zavadenom prostoru trebalo bi potraziti medu glazbenicima nesto starije
generacije, koji su dio svog radnog vijeka proveli u razdoblju prije rata i raspada Jugoslavije.
Dorde Balasevié¢ (rod. 1953. u Novom Sadu) poznati je jugoslavenski i srpski kantautor koji
se u svojim pjesmama doti¢e problematike politickih i drustvenih promjena i nacionalnih
podjela. Iako je karijeru zapoceo jo$ sedamdesetih godina, tek krajem osamdesetih
Balasevicevi glazbeni tekstovi pocinju se naglasenije baviti politikom, posebice
jugoslavenskom krizom 1 sukobima koji su proizasli iz nje. No, za razliku od prijasnjih
tekstova, njegovi su obiljezeni osjeCajima nostalgije i sjete za zajedniStvom koja je nekada
vladala na Balkanu (ili Jugoslaviji). lako i ovdje dominiraju slike podjela i rascjepkanosti
teritorija, kao npr. u pjesmi ,,Requiem* posvecenoj Josipu Brozu Titu:

Balkan krajem jednog veka

Svako pleme crta granicu

Svi bi hteli svoju stranicu®®

ili u pjesmi ,,Mi smo jos uvek zemljaci‘:



Moji sincici Vangel i Blaze
Dohvate globus, Strumicu traze
1 gde god prsti¢ na Balkan stave

Pokriju barem tri drzave

za BalaSevic¢a te podjele nemaju nikakvog smisla i on ih ne moze shvatiti (Poznam ja odmah
nase oci iste/Sta se tu folirate da ste stranci/Kada niste?'®). | za njega Balkan je
problemati¢no podrucje, no on se u svojim tekstovima sjeca vremena kad situacija ipak nije
bila toliko losa. Osje¢a osobni gubitak kao direktnu posljedicu teritorijalnih promjena koja
osim administrativnih promjena vode i do neminovnog otudenja:

Ratovao sam protiv rata

I sline sam gradove izgubio

Stavili mi kratak lanac

Sad sam samo crni stranac

Tamo gde sam sanjao i ljubio®

Imajuci sve to u vidu, pozitivnu percepciju Balkana u Balasevi¢evim pjesmama ipak
treba shvatiti kao nesto uvjetno i ograniceno na proslost. Kako u njegovim, tako i u relativno
najvecem broju analiziranih tekstova rat (te razjedinjenost 1 sukobi kao posljedica rata) ostaje

oshovna asocijacija i poveznica s promatranim prostorom.

3.2. Turbo folk: Desire kills me*

U analizi balkanskih identiteta putem popularne glazbe turbo-folk zauzima vazno
mjesto, iako se njegovi tekstovi vrlo rijetko bave direktno pojmom rata ili Balkana.
Beogradski glazbeni kriti¢ar P. Lukovi¢ (1994) u The Economistu turbo-folk opisao je kao
,odvratnu mjesavinu hip-hopa, techno ritmova, staromodne disko glazbe, arapskog zavijanja i
bosanskih ljubavnih pjesama®, a prvu svojevrsnu definiciju i naziv tom glazbenom zanru dao
je crnogorski pjeva¢ Rambo Amadeus u istoimenoj pjesmi:

Folk je narod, turbo je sistem ubrizgavanja

goriva pod pritiskom u cilindar motora sa

unutras$njim sagorijevanjem.

Turbo folk je gorenje naroda.

Svako pospjesivanje tog sagorijevanja je turbo folk.

Razbuktavanje najnizih strasti kod homo sapiensa.



Muzika je miljenica svih muza, harmonija svih umjetnosti.
Turbo folk nije muzika, turbo folk je miljenica masa,

kakofonija svih ukusa i mirisa®.

Povlac¢eci paralelu izmedu ubrizgavanja goriva pod pritiskom u cilindar motora (turbo)
s razbuktavanjem najnizih strasti kod ¢ovjeka, za njega turbo folk nije samo glazba, nego Sira
metafora. Tako je i alkohol turbo folk, hipermarketi, TV sapunice, peCenje na raznju,
nacionalizam, kladionice, pa ¢ak i Adolf Hitler. Gordy (1999) i Kiossev (2002) pisali su o
turbo-folku ranih '90. Obojica ga smatraju nesumnjivo autohtonom ,,balkanskom* pojavom,
no Gordy se koncentrira na ekspanziju ovog zanra u Srbiji i njegovo Sirenje povezuje S
dolaskom zlo¢inac¢kog rezima Slobodana MiloSevi¢a na vlast. Prema Gordyju, MiloSevi¢ je
koristio nacionalisti¢ki potencijal turbo-folka za dobivanje potpore kod velikog broja glasaca
koji su napustali sela i doseljavali se u gradove. Turbo-folk i njegova kultura hedonizma,
neukusa i naglasenog uzivanja u najnizim strastima koje spominje Rambo Amadeus
predstavljali su svojevrstan bijeg od stvarnosti za vrijeme siromastva i medunarodne izolacije
Srbije. Gordy takoder turbo-folk i njegovu publiku namjerno stavlja u kontrast s urbanim
rockom i njegovim asocijacijama uz Zapad i zapadne vrijednosti. Kiossev se nadovezuje na
ovo suprotstavljanje balkanskog turbo-folka i zapadnih vrijednosti, primijetivsi kako je npr. u
Bugarskoj chalga (svojevrsna bugarska verzija turbo-folka) zamijenila ne samo stare
socijalisticke nacine zabave ve¢ 1 americku i englesku glazbu u disko klubovima. Za njega
turbo-folk, chalga ili manale predstavljaju kulturu uzitaka zabranjenu europskim normama
koja objedinjuje elemente tradicionalnih balkanskih orgijasticnih svetkovina, opscenog
folklora, turske i romske glazbe, novostvorene kriminalne subkulture te modernih
elektronickih ritmova. Rezultat je glazba koja izvrée negativnu sliku Balkana u autoparodiju,
te ,,suprotno uvrijezenom mra¢nom imidZu, ova popularna kultura slavi Balkan onakvim
kakav jest: nazadan i orijentalan, tjelesan, polu-seoski, nepristojan, smijesan, ali intiman.*
(Kiossev, 2002:185). Tako npr. u pjesmi ,,Balkan® Seka Aleksi¢ pjeva nek se cudi ceo svet ili
drugi mogu ko i pre samo da nam zavide ili:

Bas svi nek cuju svi

Ovu pesmu sto pali kafanu

Bas svi, nek cuju svi

Kako se veseli na Balkanu?®



naglaSavajuci zadovoljstvo koje proizlazi iz ¢injenice da je Balkan veseo i strastven i
kao takav vanjskom promatracu tesko razumljiv, pa i predmet zavisti. Motiv 'kafane' takoder
je Cest U promatranim pjesmama, 'kafana' kao prostor u kojima se glazba slusa, prostor gdje se
ta balkanska intimnost stvara i odvija u atmosferi pjesme, druZenja i alkohola Koji je i sam
Cest motiv. (Alkohol ,,pojacava‘ strasti i time postaje svojevrsno ,,gorivo za gorenje naroda“ o
kojem govori Rambo Amadeus). Tako Seka Aleksié¢ traZi da casi vidi dno®, beogradskog
pjevaca Acu Lukasa strast opija kao ljuta rakija ili kao Balkan krv mu vri®®, a u ,Kafani na
Balkanu* ima malo vina, malo dima, puno tuge u ocima.’®

No, od analiziranih 75 pjesama, tek ih se Sest svrstava u zanr turbo-folka. Razlog tome
vjerojatno je Cinjenica da je pojam Balkan toliko semanti¢ki otezao (Luketi¢, 2008) da se
asocijacije na rat, neprijateljstva i sukobe teSko uklapaju u ovakvu glazbu. Iako mobiliziran u
politi¢ke svrhe, turbo-folk je prvenstveno nekonfliktna glazba koja izbjegava takvu tematiku,
pa se 1 u promatranih Sest pjesama koje spominju Balkan pojavljuju isklju¢ivo spomenuti

motivi naglaSenog uzivanja, zabave, strasti i fatalizma.

3.3. Muski i Zenski Balkan

Jo$ jedan Cest motiv u pjesmama o Balkanu su ,tipicni“ Balkanac i1 Balkanka.
Dvanaest pjesama bavi se time, i lako je ponovno opaziti tendenciju grupiranja diskursa u
dvije suprotstavljene kategorije - Balkanca koji je isklju¢ivo negativna opisna odrednica, te
Balkanke kao pozitivne.

Negativne opisne odrednice balkanskog muskarca najeS¢e proizlaze iz njegovog
naglasenog macizma: pretjerano inzistiranjeé na muzevnosti, fizicka snaga i agresivnost,
dominacija nad Zenama i primitivnost njegove su najizrazenije karakteristike. Luna pjeva o
Balkancu Kkoji je retko kada nezan, tipicni Balkanac ...koji nosi zlatni lanac ...stidi se da
place i koji je ljubavnik na glasu, Zene mu u krvi.*" Daniel Pokié obja$njava svoju prevaru,
nagone koji su ga odveli u krevet nepoznatoj Zeni (..) Balkanom u svojim venama® -
balkanski macizam je neizbjezan i odgovoran za njegove lose postupke. Edo Maajka za sebe
kaze da smrdi na burek, balkanski krkan, glavonja, dlakav je i cupav®®, dok je Rambo
Amadeus Balkan boy i smrdi na znoj®’. Takoder, Slada Pogani pjeva o "tipinom Balkancu"
koji Zenu svoju drzi na kratkom lancu™, a za Andreu Doki¢ Balkanac rusi sve Sto vidi pred
sobom (...) laZe, ujeda i hladno i bez pozdrava tek tako ode®.

S druge strane balkanska Zena je na prvi pogled iskljucivo pozitivna odrednica, jer ona
je jaka i ponosna®, silna Zena®, zavodljiva i nevijerojatne ljepote kojoj muskarci ne mogu

odoljeti, nikad ne posustaje i nikad ne odustaje®® itd. No, u promatranim pjesmama glavna



karakteristika koja se naglasava je fizicka ljepota balkanske Zene, i to u svrhu zavodenja
muskaraca. Njezina ljepota je svakom momku mac u srce®®, 7enskim &arima muskarci se
bacaju na koljena, one se bore za muskarca, ona je stvorena za njega®’, a jaka je i ponosna jer
se ne plasi vise rastanka®. Dakle i Zena se na Balkanu definira U odnosu na muskarca,
muskarac je njezina potreba ili neprijatel] kojeg treba pokoriti svojom ljepotom i
zavodljivo§éu. Zena je najéesce pasivna, a Eestim naglasavanjem fizi¢ke ljepote gotovo da se
svodi na pejzaz. Tose Proeski u pjesmi "Zena balkanska" daje nesto drugaciju sliku, bez
inzistiranja na fizi¢koj ljepoti, ali i ovdje balkansku Zenu tuga mori, ubile je noc¢i hladne, ona
ne upravlja vlastitim zivotom nego je slomila svoja krila... nekom da bi sluga bila. Predanost
muskarcu, njezina Zrtva i fatalisticko prihvacanje sudbine vidi se iz stihova

Pobjegla bi al strah je

Sav svoj zivot njemu dade

Uzalud joj mahom dane
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Sve Cetiri svijeta strane

lako se balkanski musSkarac se Cesto opisuje uz autoironijski odmak (Luna, Edo
Maajka, Rambo Amadeus) od njega se stvara divlja karikatura naglaSavaju¢i njegove
karakteristike do stupnja grotekske kojeg u propast vodi pretjeranost u najnizim strastima. U
opisu Balkana i balkanskog muskarca lako se mogu povuci neke paralele, balkanski muSkarac
postaje metafora svih negativnih karakteristika koje su Balkan ucinile divljim, nazadnim 1
primitivnim. Tako se agresivnost i primitivnost balkanskog muskarca moze povezati uz rat, a
naglaSena seksualnost, dominacija nad Zenama i1 manjak osjecajnosti sa prevladavju¢im
konzervativnim patrijarhalnim dru§tvom i gorim poloZajem Zena u njemu. Zene na Balkanu
igraju sporednu ulogu, pasivne su i definiraju se kroz muskarca ili svoju vlastitu ljepotu, pa se

namece zakljucak da je Balkan gotovo iskljucivo ,,muski* prostor.

3.4. Balkan juZno od srece

U poglavlju o turbo-folku ve¢ smo se dotakli teme mobilizacije glazbe u politicke
svrhe. Sli¢nim pitanjem bavio se Stankovi¢ (2001) na primjeru ozivljavanja tzv. ,,Balkanske
scene u Sloveniji nakon proglasenja neovisnosti. Dok je folk u Srbiji koristen u
nacionalisti¢ke svrhe, ozivljavanje Yu rock scene u Sloveniji upravo je suprotan primjer.
Prema Stankovicu, koriStenje fraza iz srpskog i hrvatskog jezika u kolokvijalnom govoru,
slusanje jugoslavenske rock glazbe i gledanje jugoslavenskih filmova devedesetih je bilo vrlo

pomodno medu pripadnicima alternativne rock scene u Sloveniji, jer je dovodilo u pitanje



prevladavajuéi sluzbeni i popularni nacionalisti¢ki diskurs novostvorene drzava koja se htjela
odvojiti od ,,neciviliziranog balkanskog juga“.

U tom diskursu, ostatak drzave od kojeg se Slovenija odvajala predstavljen je kao
necivilizirani jug, simboli¢ni Orijent, ,,.Drugi“ racionalne Zapadne Europe kojoj Slovenija u
stvari pripada. No, kako Stankovi¢ primjecuje, upotreba termina Balkan medu pripadnicima
Balkanske scene ne razlikuje se od dominantnog slovenskog diskursa tog vremena jer, iako ga
prihvaca i popularizira, i dalje ga dozivljava kao nesto neslovensko, to¢nije u oba slucaja se
koristi kao ,,objedinjeni koncept koji se odnosi na niz fiksnih egzoti¢nih (orijentalnih)
karakteristika naroda juzno od slovenskih granica® (Stankovi¢, 2001:110). Dobar primjer za
to su stihovi pjesama uspjesnog slovenskog rock banda Zaklonis¢e prepeva. Njihovi tekstovi
su uglavnom na hrvatskom ili srpskom jeziku, a Cesto ih karakterizira velicanje Jugoslavije i
protuzapadnjacke parole. Tako u pjesmi ,,Ale ale Slovenija“

...bezimo u Evropu

Varvara sad cuvaju nas NATO armije

Od Al Kaide, Osame, Sadama i Dzamije

Ale ale ale Slovenija

Auf Wiedersehen Balkan

Selam Alejkum*®

Naznake orijentalistickog diskursa u pjesmama o Balkanu mogu se pronaci i
u stihovima gdje je Balkan okarakteriziran kao podrucje zarobljeno u ciklusima
neprijateljstava, osudeno na proslost i ponavljanje: Balkan jos uvijek c¢uva carstva mrtvih
bogova/pozutiela slova i velike rijeci iz crvenih bukvara...** Ovdje svakih pedeset leta izbija
rat*... Mi se vrtimo u krug®... ponekad /¢e] s vremena na vrijeme/ fisinu gluhe balkanske
nocili gustu mrenu ljudskoga zaborava/proparati jezivi krik**. Prema Bechevu (2006) i
nedavni sukob u bivSoj Jugoslaviji nazivan je ratom na Balkanu ili ¢ak Tre¢im balkanskim
ratom gdje je sukob viden kao najobi¢nije ponavljanje ranijih ciklusa krvoproli¢a. Todorova
(1997) smatra da je odnos izmedu pojmova ,,Balkan“ i ,,Europa®, iako koristi neke temeljne
postavke, ustvari slozeniji od onog Saidovog izmedu Istoka i Zapada, s obzirom da je Balkan
ipak dio Europe. Baki¢ — Hayden (1995) proucavala je dihotomiju odnosa istok-zapad na
primjeru Jugoslavije 1 primjecuje da je u godinama neposredno prije i nakon raspada
Jugoslavije ucestalo koriStena retorika koja se temeljila na ontoloSkoj razlici izmedu
(sjevero)zapada i (jugo)istoka unutar drzave, gdje se Citava hijerarhija oCitava u opadanju

relativne vrijednosti od sjeverozapada (najvisSe vrijedan) prema jugoistoku (najmanje



vrijedan). U slucaju pjesama o Balkanu istok se gotovo uopée ne spominje i u potpunosti je
zamijenjen terminom jug, koji je u mnogofemu pozitivniji od istoka, no ipak se stavlja u
binarnu opoziciju sa zapadom. Tako se npr. ide glavom na zapad, a srcem na jug®, a
Hrvatska je zemlja najzapadnijeg kvarta Balkana®. Bajaga pjeva o svom juznjackom
nervnom sistemu®’, a Balagevi¢ trazi od boga da se smiluje na nas juznjake*® dok se u pjesmi

Nevernih beba Balkan nalazi juzno od srece®.

4. Zakljucak

Bechev (2006) tvrdi da nije dovoljno pitati se $to je regionalni identitet i koje su
njegove karakteristike, jer se identitet ne svodi na zajednicka kulturna ili drustvena obiljezja,
ve¢ ovisi o percepciji njih samih. Percepcija moze dolaziti od vanjskih promatraca ili iznutra,
od strane pripadnika grupe, a upravo ovo posljednje jedna je od polaznih to¢aka ¢lanka.
Analiza glazbenih tekstova s podru¢ja Balkana nastojala je dati dio odgovora na pitanje kako
percipirano sami sebe, odnosno posluziti kao pokazatelj nase vlastite percepcije Balkana u
popularnoj kulturi, to¢nije glazbi — glazbeni tekstovi inspirirani su svijetom koji nas okruzuje
1 na jednostavan i neposredan nacin govore o svakodnevnim problemima i dogadajima.
Glazbu sluSamo u svojim domovima, dok se vozimo u automobilima ili kupujemo u
trgovinama, na zabavama, rodendanima i sprovodima i na taj nacin prenose se poruke i ideje
od autora do §irokog kruga slugatelja. Clanak se bavio analizom tekstova, iako se ostavlja
mjesta za neke daljnje analize i opazanja. Na primjer, neki zaklju¢ci mogli bi se izvuéi iz
¢injenice da je od 75 promatranih tekstova tek 9 iz Hrvatske (12%), dok dominiraju tekstovi
iz Srbije i Bosne i Hercegovine (81%). Takoder, kronoloski veéina pjesama koja se bavi
Balkanom potjece s kraja osamdesetih i poCetka devedesetih na dalje — Balkan kao tema
mnogo se ¢eS¢e pojavljuje u razdobljima ekonomske ili socijalne krize te sukoba nego u
razdobljima mira i ekonomskog prosperiteta.

Od promatranih 75 tekstova u tek 15 njih Balkan se asocira uz pozitivne karakteristike
kao §to su strast, ljepota ili ponos, no u nekim slucajevima moguce je primijetiti dozu
autoironije ili se te karakteristike mogu shvatiti uvjetno pozitivne, kao $to je npr. u slucaju
opisa balkanske zene. U 60 tekstova Balkan i balkanski koristi se isklju¢ivo kao prostorno i
vremenski negativna odrednica. Balkan je prostor prvenstveno rata i ratnih trauma,
medunacionalne mrznje, siromastva, bijede 1 otudenosti. Osuden je na ponavljanje vlastitih
gresSaka, zatvoren u vlastitoj povijesti. Balkanski muskarac je strastven, ali istovremeno sirov i
grub te agresivan, a zZena nije potpuna bez muskarca uz sebe kao potvrde njezine vrijednosti.

Osim toga, Balkan se ponekad definira ne vlastitim karakteristikama, ve¢ svojim svojstvom



granice koja razdvaja ili mosta koji spaja dva razli¢ita entiteta. Nalazi se izmedu istoka i
zapada ili izmedu dobra i zla pripadajuci objema stranama, a ustvari niti jednoj.

Goldsworthy (2000) govori o stvaranju balkanskog identiteta u 19. stolje¢u putem
zapadnoeuropske knjizevnosti. Zemlje poput Ruritanije, Kravonije ili Graustarka mitske su
balkanske zemlje i o¢it simbol kulturnog imperijalizma i stvaranja ,,drugog®“ u ocima
razvijene Europe, no Balkan je i u percepciji stanovnika koji mu pripadaju ili koje drugi
svrstavaju na ovaj prostor nesto negativno. Luketi¢ (2008) zakljucuje da ,,Balkan upucuje na
osjecanje nelagode na vlastitom prostoru i u vlastitoj kulturi, on je izvor ovdasnje kolektivne
neuroze.“ No, iako bi bilo jednostavno prihvatiti i potvrditi negativan stereotip i identitet i
onda se zbog inherentne fluidnosti i nejasnosti definicije distancirati od njega (ili barem
zamijeniti pojmom Jugoistocna Europa), $to je ¢esto u politickom diskursu, u sluc¢aju analize
glazbenih tekstova situacija je neSto drugacija. Suprotno tvrdnji Luketi¢ (2008) da se Balkan
nastoji potisnuti, da mu se ne zeli pripadati ili od ¢ega treba pobjeéi, u glazbenim tekstovima
negativni stereotipi Balkana se ne dovode u pitanje, nego bez zadrske potvrduju kao dio
vlastitog identiteta, da bi se zatim kritizirali ili fatalisti¢ki prihvacali, izokretali u autoparodiju

ili koristili kao alibi, neizbjeznu ¢injenicu koja igra ulogu u mnogim aspektima Zivota.

Rad je objavljen u Casopisu ,,Migracijske i etnicke teme* br. 4, god 25/2009, str. 317-335
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Marin CVITANOVIC

(Re)constructing Balkan identities through popular music

The paper deals with the reproduction of stereotypes about the Balkans in popular
music of ex- Yugoslavia. In the last two decades over a hundred songs in the Serbian and
Croatian language have been released which specifically mention the term Balkan and use it
as a metaphor — to evoke and explain the atmosphere of war, poverty, conflict and passion,
beauty, love and pride. This research is based on these songs and the analysis of the lyrics.
Four distinct discourses can be identified: 1. Balkan as an area of war and conflicts, 2. Balkan
as an area of joy, passion and fatalism, 3. primitive and aggressive “male” Balkan vs.
beautiful, proud and resistant “female” Balkan and 4. Balkan as Europe’s Other. The results
show that, despite the inherent fluidity and the unclearness of the definition of the Balkans
and its spatial coverage (and therefore the possibility of distancing oneself from it), mostly
negative stereotypes about the Balkans are not questioned, but accepted and affirmed as a part
of one’s own identity.

KEY WORDS: Balkan, identity, geography of music, balkanization, turbo-folk
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1Riblja Corba: Mesara Papak Bluz

2 Six Pack: BozZe...pravde

% Kurac od ovce: Balkanska filharmonija
* Sajeta: Ceterum censeo

® Bajaga: Januar

® Bajaga: Golubica

" Drugo stanje: Da se ne zaboravi

® Edo Maajka: Molitva

% Frenkie: Soundtrack

19 Amon Ra: Ne radunajte na nas

1 Frenkie: Ovdje

12 Edo Maajka: Sevdah o rodama

3 Edo Majka: Stvoren za rep

 Edo Maajka: Sevdah o rodama

!> Edo Maajka: Molitva

1% Edo Maajka: Molitva

" Edo Maajka: Sevdah o rodama

'8 Porde Balaevi¢: Requiem

9 Porde Balasevi¢: Mi smo jos§ uvek zemljaci
2% Porde Balagevi¢: Sedam osmina

2 Alka Vuica: Balkan girl

22 Rambo Amadeus: Turbo folk

2% Seka Aleksi¢: Balkan

** Seka Aleksi¢: Balkan

25 Aca Lukas: Balkan ekspress

26 Aca Lukas: Kafana na Balkanu

2" LLuna: Balkanac

28 Daniel Poki¢: Balkan u mojim venama
2° Edo Maajka: To mora da je ljubav

% Rambo Amadeus: Balkan boy

%1 Slada Dogani: Zene

%2 Andrea Doki¢: Balkanac

% Zivkica Mileti¢: Balkanka

% Toge Proeski: Zena balkanska

% Selma Bajrami: Zena sa Balkana

% Ana-— Ana: Balkanka

%7 Selma Bajrami: Zena sa Balkana

% Zivkica Mileti¢: Balkanka

% Tose Proeski: Zena balkanska

40 Zaklonis&e prepeva: Sellam Alejkum (Alle, alle, Slovenija)
* Perper: Montenegro Jazz

“2 Bajaga: Balkan

43 Sajeta: Ceterum Censeo

* Kurac od ovce: Balkanska filharmonija
4 Sajeta: Ceterum censeo

*® Tram 11: Samo kod nas

" Bajaga: Na grani

8 Porde Balasevi¢: Sedam osmina

*® Neverne bebe: Balkan



