Grbavica (Karlovac, 1929, praizv. Karlovac, 1929) drama Stjepana Mihalića. Rasulo subjektocentriranosti čija je posljedica ludilo, samoubojstvo, smrt, rasap svijeta kao jedna od najtragičnijih tema ekspresionističke dramaturgije svoj je odraz našla u ovoj "pasionskoj igri u pet slika" u čijem je središtu fizički deformiran lik Grbavice izložen nizu iskušenja: od onih elementarnih, primarno tjelesnih, pa sve do iskušenja vjere u posljednjoj slici drame. Njena čežnja za oslobođenjem pokreće dramsku radnju koja se u tekstu aktualizira kao varijacija na temu Isusove muke. Pritom je Grbavica, kao antipod najvećeg mučenika – Krista, sučeljena gomili, razularenom, animalnom i raskalašenom čoporu Krčme, Ulice, Grada iz kojih se u pojedinim scenama izdvajaju pojedinci (Smrde, Agata, Ministar, Kardinal, Ukopčani, Razgaljeni, Slomljeni, Bezruki i sl.) kao simboli određenih socijalnih slojeva, ideja, demonske snage društvene zbilje. Lik Putnika neka je vrst mitskoga proroka i komentatora zbivanja koji izgovara lako prepoznatljive biblijske parafraze kao potkrepu svojih razmišljanja ili osjećaja. Podređujući tijek radnje poznatom predlošku pisac određuje karakter i ponašanje osoba na pozornici te izostavlja dublju psihološku karakterizaciju svojih likova. U strukturi ove drame razaznaju se stilski raznorodni gradbeni elementi posve suprotnih tipova: na temelju naturalističkih motiva (siromašna djevojka, seksualno iskorištavanje, ponižavanje tjelesno deformirane osobe, moć sredine nad sudbinom, novac i seksus kao temeljni pokretači dramskog svijeta i sl.) koristeći žanrovske elemente srednjovjekovnih dramskih struktura, autor u fabulu ugrađuje biblijski mit, izokreće ga i sučeljava raskalašenosti karnevalskih oblika. Tako postavljenu osnovu nadograđuje umetanjem kako melodramatskih, tako i socijalno angažiranih scena. S.M. ne oživljava samo sadržajne, već i formalne osobine srednjovjekovnih žanrovskih oblika, što je ponajbolje vidljivo u organizaciji scenskoga prostora kao niza postaja (Križ, Svadba, Livada, Ulica, Trg) na križnome putu. Prvim dvjema slikama teksta uspijeva izvrsno sažeti raskalašenost karnevalske igre i univerzalnost srednjovjekovne muke te stvoriti simboličko jezgro kroz koje iskazuje borbu čovjeka i zvijeri, pozitivnog i negativnog pola, harmoničnog kozmosa i kaotične socijalne zbilje, duševnog i tjelesnog. Najveća slabost njegove drame je u tomu što se na taj način strukturiran (vizionarski, univerzalistički) početak kroz ostatak radnje razvodnjava u mnoštvu melodramatičnih, deklamatorskih, nemotiviranih situacija i likova. G. je tipičan primjerak prenapregnuta ekspresionističkog pokušaja da se u jednom nadasve teškom i ratnom slutnjom opterećenu vremenu na gradbenim temeljima naturalističkog tipa putem prikaza neobičnih i nenormalnih moralno-psiholoških i tjelesnih ljudskih stanja, korištenjem nadasve ambivalentnih, gotovo oksimoronskih spojeva, neobuzdanih maštanja, proročanstava, prikaza jakih, naturalistički drastičnih strasti, kao i najrazličitijih halucinacija desemantizira kršćanski mit te iskaže vizija svijeta kao kaosa bez početka i kraja, bez ograničenja vremenskih i prostornih, realnih i fantastičnih granica.
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