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Mali trg (Zagreb, 1968; praizv. Zagreb, 1968), drama Milana Grgića (1939 - 1997). Radnja teksta se odvija na prostoru zaprljanog i zapuštenog malog trga nekog neimenovanog grada (svojevrsne minimalizirane slike svijeta) čijim sudbinama vlada sebična, primitivna, nasilna i gramzljiva grupica ljudi. Bijeda, bolesti i patnje rastu iz dana u dan, a vlastodržac Viktor i njegovi pobočnici ne mogu i ne žele ništa poduzeti. Ivan, kao jedan u nizu nemoćnih i usamljenih patnika u trenutku prosvjetljenja otkrije u sebi iscjeljiteljsku moć. Žrtvuje se za svoje sugrađane na način da sve njihove bolesti preuzme na sebe što iskorištavaju Viktor i njegovi pomoćnici te ga, u najdoslovnijem smislu, rasprodaju dio po dio. U trenutku kada im postaje suvišan dolazi do neočekivanog preokreta u drami, Ivan se iz nesebičnog dobročinitelja preobražava u osvetnika koji ubija ženu zbog čije je ljubavi preuzeo ulogu žrtve, drugima želi zlo, bolest i smrt. Pobjeda pripada Viktoru, a na prostoru Malog trga konačno i slobodno zavlada raskalašeni egoizam. Tri čina ove drame, tvrdi M. Petranović, predstavljaju tri stupnja fizičke i moralne propasti glavnog protagonista Ivana, ali i tri stupnja zločinačkog uspona njemu suprotstavljenog antagonista Viktora. Tom stupnjevanju u potpunosti korespondira izražajnost G. prostornih rješenja: u prvom činu mali je trg zapušten i prljav, u drugome je nešto uredniji, a u posljednjem je činu u potpunosti obnovljen i okićen svečarskim bojama. Autorova smisao za scensko-izvedbenu komponentu do izražaja dolazi i u nadasve rječitim, srednjovjekovnim inscenatorskim tehnikama srodnim, mizanscenskim rješenjima završetka svakog pojedinog čina: na kraju prvih dvaju činova Ivanu se masa divi i klanja kao svecu i čudotvorcu kao na kakvoj živoj (nijemoj) slici, dok na kraju trećeg čina on mrtav leži off stage, a gomila na rukama nosi Viktora bučno iskazujući svoje ushićenje. M.G. se služi i nizom drugih postupaka tipičnih za srednjovjekovne prikazanjske forme (elementima čuda, simbolikom smrti, pročišćenja, grotesknim likovima kljastih, bolesnih, jadnih, gubavaca koji okružuju izdvojen, svetačkom svjetlošću obasjan lik sveca Ivana) te se stoga kritičari slažu da bi prikladnije određenje ovog djela bilo mirakul, a ne autorski sugerirana generička odrednica drama u tri čina. Želeći svojom dramom o pojavi, čudesima i mučeničkoj smrti suvremenog "Spasitelja" odgovoriti na neka temeljna pitanja o dobru i zlu, patnji i nasilju pisac biblijskim predloškom određuje i ostale sudionike svoje drame: u okruženju nemoćnih i bolesnih tu nalazimo Viktora, Juru i dr. kao suvremene antipode židovskih sudaca, vojnika – izvršitelja pravde (Hrušta), lijepu bludnicu Jelenu kao prefiguraciju preobraćene žene. Svi su oni svedeni na jednodimenzionalne personifikacije psiholoških, intelektualnim ili (uglavnom negativnih) moralnih osobina i na tek nešto kompleksnije društvene tipove. Iznimku predstavlja glavni lik i to ne toliko po svojoj složenosti, koliko po činjenici da neće ispuniti očekivanja vezana uz dramski tip mučenika kojim je u početnoj aktancijalnoj shemi komada definiran. Preobrativši, naime, Ivana u gnjevom obuzetog osvetnika M.G. je u svome M.T. jasno sučelio istovremeno djelovanje mita i njegove parodije, utopije i destrukcije utopije. Parodirajući žanrovske osobitosti moraliteta izokrenuo je temeljne vrijednosti njegovih struktura-sudbina, njegov moral, jer u suvremenom svijetu u kojem se novac i interes otkrivaju kao jedine moralne paradigme Spasitelj više ne dolazi, a mirakul se preobražava u grotesku. Po sudu B. Senkera M.T. je drama situacija u čijem je središtu Ivanov lik oblikovan kao tip žrtve. Njome je pisac, u skladu s nastojanjima koja se javljaju u tadašnjoj dramskoj produkciji na prijelazu iz šezdesetih u sedamdesete godine 20. st., smjelo i nadasve kritički reagirao na dotad tabiurana mjesta društveno-političke zbilje. Iako joj možemo zamjeriti određenu književnu nedorađenost i patetičnost, za zaključiti je da ona, upravo zahvaljujući snažnoj prisutnosti moralitetnih žanrovskih osobitosti, posjeduje općeljudske i svevremene atribute. Taj je tekst još jedan u nizu suvremenih scenskih prikazanja u kojem je modernom Kristu (odnosno njegovoj zemaljskoj kopiji) uskraćeno uskrsnuće, odnosno u kojem posljednju pobjedu odnosi svemoćni Nečastivi.
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