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Zbornik sadrzi radove koji su prijavljeni na medunarodnu konferenciju
Kreativni pristup osposobljavanju ucitelja. Autori ovih radova su sveucili$ni
profesori, studenti buduci uditelji, ali i pedagozi, uciteljice i ucitelji razredne
nastave, nastavnici i nastavnice, profesori i profesorice osnovnih i srednjih
$kola, suradnici na izdavanju $kolskih udzbenika, polaznici doktorskih stu-
dija. Pored sudionika iz Hrvatske i Srbije tu su i sudionici iz Engleske, Irske,
Poljske, Turske i Kenije.

Sve radove smo podijelili u tri velike grupe: Radove koji se odnose na
poticanje kreativnosti buducih uciteljica i ucitelja, radove koji se bave kreativ-
noscu ucitelja, te radove koji govore o poticanju kreativnosti ucenika.

Svi radovi su recenzirani, i to tako da su recenzenti po svom znanstve-
nom statusu ili jednaki ili vi$i od autora rada. Primjedbe recenzenata su do-
stavljene autorima i oni su radove korigirali prema tim zahtjevima. Da bismo
izagli iz stereotipnog pristupa, pri recenziranju smo trazili da recenzenti svaki
rad procijene prema aspektu kreativnosti na koji je usmjeren sluzeci se pri-
stupom Edwarda de Bona nazvanom lateralno ili paralelno misljenje. Ovaj
pristup simbolicki je prikazan kroz Sest raznobojnih Sesira. U prilozenoj ta-
blici prikazani su kriteriji za svrstavanje radova.

Radovi su i metodoloski vrlo razliciti. Od teorijskih i preglednih radova
koji objasnjavaju razlicite pristupe fenomenu kreativnosti, istrazivackih ra-
dova koji analiziraju stanje u praksi, pa sve do akcijskih istrazivanja pojedi-
nih misle¢ih prakticara i prakti¢nih prikaza vlastitog rada. Posebno su zani-
mljivi radovi grupe autora koji primjenjuju ,,living theory” i koji prakticiraju
subjektivni pristup pedagoskim fenomenima. Svi prilozi objavljeni su ili na
hrvatskom ili na engleskom jeziku prema tome na kojem su jeziku napisani,
a naslov i sazetak su prevedeni. Dvojezi¢no objavljivanje radova bilo je nei-
zvedivo zbog velikog broja stranica.

U Zborniku su ve¢inom tekstualni radovi, ali ima i prezentacija te video
snimaka. I te smo radove uvrstili u Zbornik kako bismo predstavili autorice
i autore, a dodan je i link pomocu kojeg se mogu otvoriti na internetu. Ovu
mogucnost koriste i mnogi autori tekstualnih radova $to im svakako daje
novu multimedijalnu kvalitetu.
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The Conference Proceedings contain the works submitted fothe Inter-
national Conference ,,A Creative Approach to Teacher Education” The aut-
hors are university professors, student teachers, pedagogues, primary school
teachers, secondary school teachers, authors of school books and students of
doctoral studies.

Participants are from Croatia and Serbia, from the United Kingdom,
Ireland, Poland, Turkey and Kenya. All articles are divided in three major
groups: the articles about student teacher creativity, the articles about teacher
creativity, and the articles about student creativity.

All works were reviewed in a way that the reviewers are on the same or
higher scientific level than the authors. The reviewers’ comments and sugge-
stions were sent to the authors and they made the requested corrections. In
order to avoid the stereotypical approach to reviewing, the reviewers were
instructed to evaluate every article by labelling the kind of creativity it is fo-
cused on, according to the Edward de Bono's concept of lateral and parallel
thinking. This approach is symbolically represented by the six hats of diffe-
rent colours. The table below contains the criteria for such classification of
the articles.

The submissions also differ epistemologically very much. Some of them
are theoretical thoughts about creativity and the role of creativity in classro-
om, while the others illustrate the results of action research, conducted by the
aware practitioners who shared their own experiences. Very interesting are
the submissions that are based on a living theory, which affirm a subjective
approach to educational phenomena. All articles are published either in Cro-
atian or English, depending on their original language. Titles and abstracts
are available in both languages. It was not feasible to publish full articles in
both languages due to extensive number of pages.

The submissions are mostly written texts, but there are also presentations,
and videos. Such submissions are included as well, in order to present their
authors and their work. There are also Internet links to such formats available.
This option is also used by many authors of the written texts, which certainly
presents a new multi-media quality feature.

11
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KRITERIJI ZA
KLASIFICIRAN]JE
RADOVA

Plavi $esir razmatra proces. Ovdje pripadaju radovi koji govore o pro-
cesima promjena, o objektivnom pracenju tih procesa.

Bijeli SeSir - informtacije. Rad donosi korisne informacije u vezi s te-
mom ili razraduje osnovna pitanja koja se javljaju u teoriji ili praksi.

Crveni SeSir — osjecaji i intuicija. U radu se iznose osobni stavovi i ideje.
Autor/ica iznosi svoje dileme i traganja, te uspjehe i poteskoce na tom
putu.

Crni SeSir - kritika i oprez. Autor/ica kriticki ukazuje na pojave u prak-
si i teoriji ili iznosi rizike i probleme na koje se moze nai¢i u primjeni
pristupa o kojima je rijec.

Zuti $esir - istic¢e ono §to je pozitivno. U radu se iznose prednosti do
kojih dolazi ili se mogu ocekivati ukoliko se koristi neki pristup. Iznosi
pozitivna iskustva iz teorije i prakse.

Zeleni $esir je kreativni $esir. Tu spadaju radovi koji donose nova i origi-
nalna rje$enja kako za teoriju tako i za praksu.

12
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CRITERIA FOR THE
CLASSIFICATION
OF ACCOUNTS

Blue hat analyses a process. The accounts that talk about the process of
changes, about their objective observation based on the gathered data be-
long to this hat.

White hat - information. Account gives useful information about the
topics and elaborates the basic questions which appear in theory and
practice.

Red hat - emotions and intuition. In the account are expressed personal
attitudes and ideas. The author presents his/her dilemmas and pursuits,
along with success and difficulties.

Black hat - critique and caution. An author critically writes about man-
ifestations in practice and theory, or presents the risks which could be
found in the application of some approaches.c.

Yellow hat - emphasises positive things. In the account are presented
advantages of a certain approach. It brings out the positive experiences
from theory and practice.

Green hat is a creative hat. Here belong the accounts which bring new
and original solutions for theory as well as for practice.
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Dr. sc. Milan Matijevic, red. prof.
Uciteljski fakultet u Zagrebu
milan.matijevic@ufzg.hr

English version: http://pedagogija.net/kreativnost/radovi/Matijevic.pdf

Zavrsio Uciteljsku Skolu u Bihacu. Studirao pedagogiju i sociologiju na Filozofskom fakultetu
Sveucilista u Zagrebu. Radio kao odgojitelj u odgojno — popravnom domu u Glini, zatim kao
asistent i docent na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. Trenutno je zaposlen kao sveucilisni pro-
fesor na Uciteljskom fakultetu u Zagrebu. Predstojnik je Katedre za pedagogiju Uciteljskog fa-
kulteta u Zagrebu i glavni urednik ¢asopisa Odgojne znanosti. Autor je vise od dvadeset znan-
stvenih knjiga, a sudjelovao je na vise od trideset medunarodnih znanstvenih skupova izvan
Hrvatske. IstraZivacki interesi usmjereni su na obrazovanje odraslih, obrazovanje na daljinu,
primjenu racunala u nastavi, ocjenjivanju ucenika, nastavne kurikulume, alternativne 3kole te
multimedijsku didaktiku i medijsku pedagogiju.

OD REPRODUKTIVNOG PREMA KREATIVNOM UCITELJU

Sazetak

Reproduktivni ucitelj radi prema modelu koji je naucio (upoznao) na fakultetu. Na
fakultetu se obi¢no uc¢i model rada koji je desetlje¢ima provjeravan i provjeren. Takav
ucitelj (ili uciteljica) radi onako kako je opisano (i propisano) u knjigama ili sluzbenim
naputcima iz ministarstva Skolstva. Reproduktivni su i ucitelji u nekim alternativnim
skolama jer im je glavna deviza u svakodnevnom radu: Tako je napisao ili govorio
tvorac ove (alternativne) pedagogije (npr. Steiner, Montessori itd.).

Kreativni ucitelj ili uciteljica je stalno u nekom akcijskom istrazivanju. On ili ona shva-
¢aju svoj rad kao stalno istrazivanje i kreiranje novih pedagoskih scenarija u kojima
e sudjelovati zajedno sa svojim ucenicima. Takvi ucitelji ili uciteljice nastoje u svakoj
nastavnoj epizodi organizirati dogadanje ucenika odnosno aktivno sudjelovanje u
nekoj iskustvenoj situaciji.

Namjeru da se pocne poticati osposobljavanje i pripremanje kreativnih ucitelja bit ¢e
tesko ostvariti uglavnom zbog nastavnika na sveucilistima koji su se ,ukopali”u nekoj
didaktickoj paradigmi koja je davno previadana.

Koristenje postojecih skola (osnovnih i srednjih) za vjezbaonice buducih ucitelja je
takoder ,promasena investicija” U tim se Skolama uc¢e modeli koji godinama postoje
u svim skolama, tako da mladi ucitelji dolaze s repertoarima ponasanja koji su vec
godinama predmetom kritike stru¢njaka i ucitelja. Na taj nacin nastavnicki fakulteti,
umjesto da mijenjaju i usavrsavanju nastavnu praksu, konzerviraju postojece stanje.

Kljucne rijeci: kreativni ucitelji, kreativna nastava, osposobljavanje ucitelja, osnovna
skola
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1. Uvod

Pitanje slobode, kreativnosti i autonomi-
je ucitelja u obveznoj $koli oduvijek je zanimalo
stru¢njake za $kolstvo. Medutim, od kada postoji
obvezna $kola prisutno je nastojanje da se ucite-
ljima napi$u scenariji koji su pozeljni u ucionici.
Brojne knjige koje nose naslov Didaktika iz pro-
teklih dvije ili tri stotine godine zapravo donose
naputak kako i $to treba ucitelj ili uciteljica raditi
u ucionici. Naravno, jasno je da ¢e ucenici u vrije-
me toga njihova ,rada” sjediti, slusati i gledati. To
je lako vidjeti iz svih crteza ili fotografija u¢ionica
u proteklim stolje¢ima i desetlje¢ima.

Oprema i unutarnja arhitektura tih uc¢ionica
je prilagodena scenarijima koji su opisivani u di-
daktikama iz kojih su ucili i pripremali se za ,re-
aliziranje programa” bududi ucitelji i uditeljice. U
nekim starijim $kolskim zgradama jo$ uvijek uci-
teljev stol stoji na poviSenom mjestu kako bi njega
i ono $to pokazuje svi ucenici bolje vidjeli.

Tisuce uciteljica i ucitelja koji trenutno rade
po hrvatskim $kolama imaju u svojoj glavi samo
sliku ucionice u kojoj on ili ona ,realiziraju pro-
gram” pricanjem i pokazivanjem pred ucenicima
te povremenim zapisivanjem na ploci klju¢nih
rijeci ili recenica. Cak i najnoviju informati¢ku
tehniku i tehnologiju tako $kolovani ucitelji na-
stoje staviti u funkciju predavacko - prikazivacke
nastave.

Studenti na nastavnickim fakultetima kao
obvezu iz nastave metodike trebaju ,,odrzati javno
predavanje”! Nije tu samo igra rijeci ve¢ stvarno
dogadanje u ucionici: nastava usmjerena na ucite-
lja! Ucitelj ili uciteljica je aktivniji(a) od ucenika.

2. Neka pojmovna odredenja i teorijska polazista

Reproduktivni ucitelj radi prema modelu koji
je naucio (upoznao) na fakultetu. Na fakultetu se
obi¢no u¢i model rada koji je desetlje¢cima provje-
ravan i provjeren. Takav ucitelj (ili uciteljica) radi
onako kako je opisano (i propisano) u knjigama
ili sluzbenim naputcima iz ministarstva. Repro-
duktivni su i ucitelji u nekim alternativnim skola-
ma jer im je glavna deviza u svakodnevnom radu:
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Tako je napisao ili govorio tvorac ove alternativne
pedagogije (npr. Steiner, Montessori itd.).

Kreativni ucitelj ili uciteljica je stalno u ne-
kom akcijskom istrazivanju. On ili ona shvacaju
svoj rad kao stalno istrazivanje i kreiranje novih
pedagoskih scenarija u kojima ¢e sudjelovati za-
jedno sa svojim ucenicima. Takvi uditelji ili ucite-
ljice nastoje u svakoj nastavnoj epizodi organizi-
rati dogadanje ucenika odnosno aktivno sudjelo-
vanje u nekoj iskustvenoj situaciji.

Mnogi kreativni u¢itelji u svojim sredinama
imaju neprilike. Protiv njih su kolegice i kolege
jer se oni stalno ,prave pametni” i stalno nesto
izmisljaju. Protiv njih su i sveucili$ni nastavnici
jer ne rade prema njihovim teorijama i receptima
iz njihovih priru¢nika, jer ne kupuju niti koriste
njihove udzbenike i nastavne materijale.

Namjeru da se poc¢ne poticati osposobljava-
nje i pripremanje kreativnih ucitelja bit ¢e tesko
ostvariti uglavnom zbog nastavnika na sveucili-
$tima koji su se ,,ukopali” u nekoj didaktickoj pa-
radigmi koja je davno prevladana (npr. na pozici-
jama Danilova i Jesipova, odnosno na pozicijama
didakticke paradigme u kojoj je vazno za svaki sat
naznaciti koji je to tip sata; ,tipologija nastavnih
sati” je posebno bila na cijeni kod ruskih didakti-
cara!). Neki od sveucili$nih nastavnika su napra-
vili otklon od prevladanih didaktickih modela, ali
su se pozicionirali na nekoj od poznatih i prizna-
tih teorija te ne dozvoljavaju svojim studentima
nikakve otklone ili iskorake.

Veliku barijeru u poticanju kreativnosti kod
zaposlenih uditelja predstavlja i biznis koji uvjet-
no mozemo oznaciti sintagmom ,,udzbenici i pri-
rucnici”. Dakle, u hrvatskoj se stvorio jedan krug
profesionalnih autora koji su izborili pozicije u
jednom predmetu, ponekad u svim razredima
osnovne ili srednje $kole. Oni uz udzbenik koji
su napisali nude (jer tako zahtijeva nakladnik) i
priru¢nike, izvedbene planove i programe te ra-
zni multimedijski prate¢i materijal u kojem su svi
predvideni scenariji za planiranih 70, 105 ili 140
nastavnih sati (naravno s pripremljenim prezen-
tacijama slikovnog materijala i radnih listova koji
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¢e posluziti za aktiviranje ucenika). Uz takve do-
misljene scenarije nije pozeljan kreativan uitelj
ili uciteljica.

Koristenje postojec¢ih $kola (osnovnih i sred-
njih) za vjezbaonice buducih ucitelja je takoder
»promasena investicija’. U tim se $kolama uce
modeli koji godinama postoje u svim $kolama,

tako da mladi ucitelji dolaze s repertoarima po-
nasanja koji su ve¢ godinama predmetom kritike
stru¢njaka i ucitelja. Na taj nacin nastavnicki fa-
kulteti, umjesto da mijenjaju i usavr$avanju na-
stavnu praksu, konzerviraju postojece stanje.

U vrijeme pisanja ovog teksta u hrvatskim
osnovnim $kolama rade ucitelji koji su studira-

Tabela 1: Stilovi ponasanja reproduktivnih i produktivnih uditelja i uciteljica

REPRODUKTIVNI UCITELJI/UCITELJICE

KREATIVNI UCITELJI/UCITELJICE

rado koriste konfekcijske nastavne materijale i
konfekcijske pripreme za svoj rad u razredu

za svaki susret s uc¢enicima dolaze s novim
scenarijima i novim nastavnim materijalima

rado se oslanjaju na udzbenike u kojima je ponuden
cjelovit scenarij za,,obradu” novih sadrzaja

Umjesto udzbenika koriste znanstvenopopularne i
umjetnicke tekstove za kreativne aktivnosti ucenika

misle da im je ste¢ena diploma dovoljna za cjeloZivotni rad

stalno uce, (formalno i neformalno ucenje)

nikad nisu pozeljeli prezentirati neki svoj radni
rezultat, a one koji to rade nazivaju karijeristima”

prezentiraju vlastite metodicke scenarije,
materijale i projekte na stru¢nim susretima

nikad nisu napisali niti objavili nikakav strucni tekst, a
o onima koji to ¢ine nemaju bas,visoko” misljenje

objavljuju stru¢ne tekstove u ¢asopisima
ili na web portalima

reproduciraju godinama iste modele nastavnih aktivnosti

istrazuju (akcijska istraZivanja), provjeravaju vlastite ideje

nemaju ideja i nikad se ne pitaju moze
li se nesto raditi drukcije

uvijek imaju nove ideje za zajednicke aktivnosti s u¢enicima

ako i saznaju za neku novu ideju traze $to
jednostavniji recept za njeno ostvarenje

svaku tudu ideju obogate i mijenjaju

nista ih ne zanima osim ,propisanog” programa

znatizeljni — sve ih zanima, $irok spektar interesa

ne znaju da postoje web portali na kojima se
mogu pregledavati brojne prezentacije uradaka
od strane kreativnih uciteljica i u¢itelja

pregledavaju tude ideje na internetu,

godinama ne poZele procitati novu
stru¢nu ili znanstvenu knjigu

¢itaju najnovije knjige iz podrucja
metodike, pedagogije i psihologije

godinama nisu uzeli u ruke neki
strucni ili znanstveni ¢asopis

prate stru¢ne i znanstvene tekstove u ¢asopisima,

godinama koriste iste pripreme (modele rada)
bez obzira na strukturu ucenika u razredu

prilagodavaju metodicke scenarije konkretnim ucenicima

ne zanima ih nikakva suradnja s drugim uciteljicama i
uciteljima, a na stru¢ne susrete ucitelja idu samo zato
s$to moraju jer ih netko kontrolira i prisiljava na to

suraduju s drugim kreativnim uciteljicama i uciteljima,
poti¢u ozrac¢je za ucenje u skoli gdje rade

preferiraju frontalnu nastavu odnosno
Jrealiziranje” programa pred ucenicima

preferiraju aktivne oblike u¢enja kao $to su
projektna i istrazivacka nastava, radionice, odnosno
Jrealiziranje” programa shvacaju kao dogadanje

ucenika u raznim kreativnim situacijama.
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li na dvogodi$njim ili trogodisnjim pedagoskim
akademijama te oni koji su diplomirali na cetve-
rogodis$njim uciteljskim studijima na fakultetima
i visokim $kolama. Do prosle godine u $kolama
se mogao pronaci i poneki ucitelj ili uciteljica koji
su zavrsili samo cetverogodisnje ili petogodisnje
srednje uciteljske skole. Kakve su razlike u njiho-
vim kompetencijama za obavljanje slozenih uci-
teljskih poslova? Kakve su njihove kompetencije
u vezi organiziranja aktivne istrazivacke ili pro-
jektne nastave, za pedagosko vodenje ucenika i
upravljanje razredom u skladu sa suvremenim te-
orijama $kole, teorijama ucenja ili teorijama kuri-
kuluma? Za dvije godine u $kole ¢e se zapo$ljavati
i ucitelji/ce koji ¢e zavrsiti petogodisnje uciteljske
studije. S kakvim (novim) kompetencijama mo-
zemo u $kolama ocekivati te ucitelje i uciteljice?
Hoce li oni preferirati udzbenike s potpuno do-
misljenim metodickim scenarijima ili ¢e oni biti
osposobljeni za organiziranje otvorene, razvojne,
istrazivacke nastave? Hoce li i oni slati stru¢nim
suradnicima (pedagozima ili psiholozima) uce-
nike s kojima ne mogu ostvariti zadovoljavajucu
komunikaciju ili organizirati aktivnosti?

Prije stotinu godina uciteljicama i ucitelji-
ma u hrvatskim osnovnim skolama je kao glavna
knjiga (¢itanka) koristena zbirka tekstova koju
je sastavio poznati knjizevnik Vladimir Nazor
(Druga ¢itanka za hrvatske opce pucke skole, Bec,
1913). Osim literarnih i znanstveno - popularnih
tekstova u toj ¢itanki nema nikakvih metodickih
preporuka ili intervencija. Ocekivalo se (i tako
dogadalo) da ucitelji koji su u ono doba imali za-
vrene dvogodisnje ili trogodisnje uciteljsko sko-
lovanje kreativho domisle aktivnosti ucenika uz
takve tekstove. Kako bi se uz takvu ¢itanku snala-
zili danasnji ucitelji i uciteljice?

Za wcitelje koji bi se mogli naci u takvoj si-
tuaciji ili koji namjerno biraju takve situacije po-
znati njemacki sljedbenik pedagogije Celestina
Freineta Walter Hovel i sur. (1987) navode listu
od 53 ideje za aktivnosti ucenika s tekstom ili po-
red teksta. Izdvajamo samo neke:
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o Strip — Izmjena (na osnovi procitanog tek-
sta napisi drugi tekst drugacijeg sadrzaja ali
iste forme, broja redaka, rijeci...

o Vremeplov - radnju odredenog teksta smje-
sti u proslost, sadasnjost ili buduc¢nost

o U kartonu - izrezi kutiju od kartona tako
da dobijes pozornicu na kojoj ¢es$ predsta-
viti ono $to neki tekst znaci tebi,

o Jezik mladih - neki tekst prepricaj na jeziku
- zargonu mladih

o Ples — uz tekst pronadi popratnu glazbu i
zaplesi

« Pantomima - predstavi tekst bez rijedi,
samo mimikom i gestikulacijom.

« Intervju - Intervjuiraj vide osoba koje su
procitale tekst

« Pismo autoru - napisite pismo autoru u ko-
jem iznosite svoje misljenje o tekstu

« Pitanja - uz tekst postavi $to viSe pitanja
koja ti padnu napamet

« Dijalekti - pjesme i tekstove prevedi na neki
lokalni dijalekt

3. (Ne)kreativni ucitelji i ICT

Medijsko okruzenje ucenika i ucitelja je u za-
dnjih dvadesetak godina bitno promijenjeno. U
ucionicama i stanovima ucenika i ucitelja nalazi
se izuzetno moc¢na tehnika s izuzetno atraktivnim
mogucénostima prezentacije stati¢ne i dinami¢ne
slike i crteza. U¢iteljima nije jednostavno izabra-
ti i koristiti tu tehniku i vizualne efekte koji se
njome mogu izazvati. Ulenici su zbog toga Cesto
izlozeni pojavi koju tradicionalno oznacavamo
izrazom ,tehnicizam u nastavi” (koriStenje tehni-
ke radi tehnike, a ne radi postizanja didaktickih
efekata).

Posebne dileme kod ucitelja i stru¢njaka iza-
ziva PowerPoint prezentacija te tzv. ,pametna
ploca” (video projektori te interaktivna virtualna
ploca od razli¢itih proizvodaca, npr. SMART Bord
Interactive displays ili Interactive Whiteboard).
Ta nova tehnologija plijeni pozornost uciteljica
i ucitelja atraktivnim prezentacijama i velikim
mogucnostima brzog nalazenja i koristenja atrak-
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tivnih informacija i prezentacija. Medutim, video
projektor i veliki ekran interaktivne ploce slijede
logiku frontalne predavacko - prikazivacke na-
stave u kojoj ucitelj vodi glavnu rije¢, a od uce-
nika se ocekuje sjedenje, slusanje i gledanje. Zato
s (ne)kreativnim kori$tenjem te tehnologije treba
biti oprezan, kako u koli¢ini vremena tako i same
svrhe za koristenje te prezentacijske tehnike. Toj
tehnici, odnosno tim tehni¢kim uredajima treba
prepustiti one sekvence ucenja i pouc¢avanja gdje
je ona atraktivnija i efikasnija od ,,zivog” ucitelja
ili uciteljice. U mnogim drugim slucajevima bolje
je odustati od te tehnike i uredaja, i osloniti se na
tzv. zivu rije¢ ucitelja ili na zapise na raznim dru-
gim vidovima suvremenih ploca.

Nema nekog posebnog smisla prezentirati
pred ucenicima primarnog obrazovanja desetke
slajdova koje donose samo tekst koji ucenici ce-
sto ne stignu niti procitati, a kamoli o njemu raz-
misliti ili ga prepisati u biljeznicu. Ako uceniku
treba prezentirati samo klju¢ne rijeci kako bi mu
pomogli u pracenju izlaganja, onda je uc¢inkoviti-
je napisati takve rijeci na klasi¢nu zelenu plocu ili
na nove bijele ploce po kojima se pise flomaste-
rima. Takoder za tu svrhu mogu posluziti i veli-
ki plakati (tzv. Flipchart). Dakle, s didaktic¢kog i
gnoseoloskog motrista moze se preporuciti izbje-
gavanje videoprezentacija koje se sastoje samo od
tekstualnih slajdova. Ti mo¢ni i atraktivni pro-
jektori trebaju na¢i mjesto na nekim nastavnim
situacijama kada se ucenicima prikazuju atrak-
tivne stati¢ne fotografije (npr. umjetnicke ili slike
iz prirode), ali samo ako projektor moze prenijeti
prirodne boje kakve imamo na izvornim digital-
nim zapisima u racunalu. Nazalost, mnogi od tih
projektora nemaju takve mogucnosti, pa ucenici
umjesto atraktivnih i prirodnih boja koje mogu
vidjeti na zaslonu racunala vide sasvim izoblicene
i mutne boje.

Spomenuti projektori i programi, naravno,
mogu i trebaju biti jednako ili viSe koristeni od
strane ucenika, kad rade neke nastavne projekte
ili istrazivacke sekvence, ali i njih treba uciti logici

koristenja tih projektora i tehnologije koja je pret-
hodno opisana iz perspektive ucitelja.

4. Ravnatelji $kola i kreativnost ucitelja

U hrvatskim $kolama ravnatelji imaju veli-
ke ovlasti u odlucivanju. Oni odlu¢uju $to ce se
u Skolama dogadati, odnosno $to moze, a $to ne
moze biti predvideno godi$njim planom rada
Skole. Skolski kurikulumi su bogati novim pro-
jektima i prijedlozima u mjeri koju odobre $kol-
ski ravnatelji. Zato je izuzetno vazno da ravnatelji
$kola budu informirani i osposobljeni za (u)vode-
nje promjena u nastavu i ukupni skolski Zivot.

Samo najuporniji, kreativni ucitelji i ucitelji-
ce mogu i pored nekreativnih ravnatelja ili ravna-
teljica inovirati nastavni proces. Njih ne mogu u
tome sprijeciti niti najkonzervativniji i najrigid-
niji ravnatelji. Takvi su ipak rijetki!

Umirovljena uciteljica Dasa Matul iz Zagreba
dobitnica je prestizne Drzavne nagrade Ivan Fili-
povi¢ za kreativni rad i zalaganje na inoviranju
nastavnog procesa. Ona je godinama rigidnom
predmetno - satnom sustavu nastave za ucenike
primarnog obrazovanja nudila projektno ucenje i
integriranu nastavu u kojoj je likovni i umjetnic-
ki izraz ucenika imao primarno mjesto. Ravna-
telj skole u kojoj je radila nije bio odusevljen niti
njenim novotarijama niti spoznajom da je za to
nagradena. Kada je na jednom seminaru za uci-
telje prikazivala nastavna rjesenja koja prakticira
u svom razredu neke su joj uciteljice prigovorile
da nemaju vremena za raditi tako nesto jer mo-
raju ,,realizirati program”!! I jos su k tomu doda-
vali kako se plase neprilika koje bi mogli imati sa
skolskim nadzornicima i savjetnicima te sa svo-
jim ravnateljima. Ona im je odgovorila kako vec¢
desetak godina tako radi i da joj nitko nije usao
u ucionicu kazati kako to ne smije tako raditi. I
jos je dodala: Slobode u svom radu imate toliko
koliko umijete uzeti!

U osnovnoj skoli u Virju (Podravec, 2003) te
osnovnoj $koli Matije Gupca u Zagrebu (Pavlino-
vi¢ - Pivac, 1997) uciteljice i ucitelji su imali punu
podrsku za mijenjanje i osuvremenjivanje nastav-
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nog procesa. Ravnatelji/ce tih $kola su i sami po-
ticali razne projekte i pedagoska rjesenja koja su
izlazila izvan okvira ustaljene $kolske svakodnevi-
ce. Zato su ucenici tih, a na sre¢u i mnogih drugih
$kola (Zarevski, 2000), imali podr$ku ravnatelja i
$ansu za obogacivanje skolskog i nastavnog zivota
brojnim zanimljivim projektima.

5. Zakljucak

U proteklih cetvrt stoljeca vise je pedagoga u
Hrvatskoj upozoravalo na potrebe mijenjanja di-
dakticke paradigme na kojoj se temelji dominan-
tna nastavna i $kolska praksa (npr. Bognar, 1991;
Bratanié, 1991; Pivac, 2000). Na tragu promjena u
$kolama i nastavnom procesu su i brojne preve-
dene knjige (npr. Hentig, 1997; Jensen, 2003; Stol
i Fink, 2000). Ali, ako prose¢emo u bilo koje doba
godine po nasim osnovnim $kolama vidjet ¢emo
u uc¢ionicama opremu i aranZman primjeren na-
stavi usmjerenoj na ucitelje, odnosno opremu
koja pomaze uciteljeve predavacke aktivnosti.

Razloga toj situaciji je viSe. Ve¢ina ucitelja
koja danas radi u hrvatskim $kolama je skolova-
na na literaturi koja zagovara nastavu usmjerenu
na ucitelje. Vedina ravnatelja takoder. Najveci
dio opreme je nabavljen i prilagoden predavacko
prezentacijskoj nastavi. I standardi za oprema-
nje i financiranje Skola prate tu logiku. Traze se
i nabavljaju projekcijski uredaji koji omogucuju
velike i atraktivne slike pred ucenicima. Nazalost,
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sadrzaj tih projekcija je najcesce tekst, i to previse
teksta koji vec¢ina u auditoriju ne stigne niti proci-
tati dok traje projekcija. Ispada da tako projiciran
tekst vise sluzi kao podsjetnik uciteljima $to tre-
baju kazati da bi ,,realizirali program”. Takva ,re-
alizacija programa” ne moze zadovoljiti razvojne i
spoznajne interese novih generacija ucenika.

Niti situacija na nastavnickim fakultetima
nije mnogo povoljna za kreativno ponasanje bu-
ducih ucitelja. Mnogi nastavnici metodika i di-
daktike jo$ uvijek se drze tradicionalne didaktike
koja ,,znanstveno” opisuje i objasnjava $to i kako
trebaju raditi ucitelji. Ucenici trebaju uciti. Di-
daktike nastave usmjerene na ucenike, odnosno
didaktike koje znanstveno objasnjavaju kao se uci
(uz pomo¢ suvremenih medija) jo$ nisu napisane
(u Hrvatskoj!). U svijetu postoje knjige (npr. Jan-
ssen, 2008; Jensen, 2003; Koitka, 1989; Stol i Fink,
2000) i web portali (npr. Creative Teaching, 2009)
koji mogu pomoc¢i kreativnim uciteljima i ucite-
ljicama da organiziraju dogadanja koja su primje-
renija ucenicima ovog doba. Bududi ucitelji i uci-
teljice vjezbaju i stjecu uciteljske kompetencije u
ucionicama i prema didaktickim scenarijima koji
su ve¢ dugo predmetom kritike i za koje postoje
bolja rjesenja. Za taj problem (za tu spoznaju) rje-
$enje bi se moglo naci u utemeljenju novih vjez-
baonica po uzoru na von Hentigovu Laborschule
u Bielefeldu (vidi Internet izvori: Laborschule Bi-

elefeld!).
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FROM REPRODUCTIVE TO
CREATIVE TEACHER

Abstract

Reproductive teacher applies in their work a model
that he/she had learned in higher education (faculty).
The usual way of learning and teaching is the one that
was tested and proven throughout decades. Such tea-
cher works in a prescribed way tied to books or official
instructions from the ministry of education. Reproduc-
tive teachers are also the ones who work in some al-
ternative schools because they follow only what was
written or spoken by the creator of that (alternative)
pedagogy (e. g. Steiner, Montessori, etc.).

Creative teacher is constantly working in action resear-
ch. He/She thinks of their work as a permanent resear-
ch and creates new educational scenarios in which he/
she will participate together with his students. Such te-
achers in each teaching episode are trying to organize
teaching as experience-based learning.

Encouraging training and preparation of creative te-
achers will be difficult to achieve mainly because of
passive university teachers who still live in the past
educational programs.

Use of existing schools (primary and secondary) for
student practice is also ,failed investments” In these
schools students learn models that exist for years in all
schools that have been subject of criticism of experts
and teachers. Encouraging this way of teacher training,
instead of changing and improving the teaching prac-
tice, preserves current situation.

Keywords: creative teachers, creative teaching, tea-
cher training, primary school
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Jack Whitehead is a Lecturer in Education at the University of Bath. He is a former President of
the British Educational Research Association and Distinguished Scholar in Residence at Wes-
tminster College, Utah. He is a visiting professor at Ningxia University in China. He is a member
of the editorial board of the Educational Journal of Living Theories. Since 1973 his research
program at the University of Bath has focused on the creation of the living educational theories
individual's use to explain their educational influences in their own learning, in the learning
of others and in the learning of the social formations in which we live and work. His focus
on creativity in teacher education is on the original contributions to educational knowledge
being made by teacher-researchers as they research questions of the kind, How do | improve
what | am doing? These contributions can be accessed from his web-site at http://www.acti-
onresearch.net. His recent research has focused on the use of video-data in explanations of the
educational influences of teachers with their pupils. In the multi-media Educational Journal of
Living Theories he explains how video-data can be used to communicate the life-affirming
energy and values of humanity that teachers are expressing in their educational relationships
and in their explanations of their educational influences.

ARE WE CREATING AN EPISTEMOLOGICAL
TRANSFORMATION IN EDUCATIONAL KNOWLEDGE
FROM THE CREATIVITY OF TEACHER-RESEARCHERS?

Summary

Using video-data in visual narrative evidence will be presented to justify the claim
that the expression of creativity in teacher’s researching their continuing professio-
nal development has generated an epistemological transformation in educational
knowledge.

Key words: creativity; living; theory; action; research
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I began my research programme into edu-
cational theory at the University of Bath in 1973
with the desire to rectify a mistake in the domi-
nant disciplines approach to educational theory.
In this approach it was believed that educational
theory was constituted by the disciplines of the
philosophy, psychology, sociology and history
of education. It was also believed that the prac-
tical principles I used as a teacher to explain my
educational influences in my own learning and
in the learning of my pupils were at best pragma-
tic maxims that had a first crude and superficial
justification in practice that in any rationally de-
veloped theory would be replaced by principles
with more fundamental theoretical justification
(Hirst, 1983, p. 18).

I just want to dwell in the significance of wor-
king with a view of educational theory that wo-
uld replace the practical principles of educators
with principles from the disciplines of education.
This was the view of educational theory my tutors
worked with in my continuing professional deve-
lopment programmes for an Academic Diploma
in the philosophy and psychology of education
and then for a Masters Degree in the psychology
of education, between 1968-72 at the University
of London, Institute of Education. During this
time I was working full time as a science teacher
and then as a Head of a Science Department in
a London Comprehensive School. The tension
that moved me from being a teacher of science in
a school to being an educational researcher and
educator in a university was focused on the mi-
stake in educational theory of believing that the
practical principles that educators used to explain
their educational influences in learning should be
replaced by the principles from the disciplines of
education. By a practical principle I am meaning
the reasons I give to explain why I am doing what
I am doing. For example at times in my working
life I have felt my freedom being constrained in a
way I felt to be inappropriate and not justified by
other principles. Hence I explained my activities
in terms of me seeking to live my value of freedom

more fully. In explaining why I was doing what I
was doing, I used the practical principle of free-
dom (Whitehead, 1993). My understanding of a
discipline of education is of a form of knowled-
ge such as the philosophy, psychology, sociology
and history of education in which each discipline
can be distinguished from another because of the
conceptual framework it uses to explain pheno-
mena and the methods of validation it uses to
evaluate the validity of claims to knowledge made
from within the conceptual framework.

I want to be clear that my tension with the
disciplines approach to educational theory inclu-
ded my pleasure in knowing that my cognitive
range and concerns were being extended by my
understandings of the theories of the philosophy,
psychology, sociology and history of education.
The pleasure in extending these understandin-
gs continues to this day. This pleasure was held
together with the dismay of being subjected to a
mistaken view of educational theory that sought
to replace the explanatory principles I used to
give life its meaning and purpose in my work in
education, with the conceptual frameworks and
methods of validation of the disciplines of edu-
cation. In other words the explanations I gave for
my educational influences in learning could not
be subsumed under any disciplines of education
taken individually or in any combination. Howe-
ver, insights from the disciplines were helpful in
the creation of my own living educational theory
(1989, 2009).

Hence my passion for the creativity of tea-
chers in educational research. It is the exerci-
se of their creativity by teacher researchers that
will not permit this replacement. Living theory
teacher researchers insist on including the expla-
natory principles that they use to give their lives
its meaning and purpose, in their explanations
of educational influences in learning (Riding, K.
2008 & Riding, S. 2008). This is, of course, not to
deny the significance of theories from the disci-
plines of education. Living theory teacher rese-
archers include insights from the theories of the
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disciplines of education where these are useful in
strengthening the validity of their explanations
of educational influences in learning. To distin-
guish the explanations of teacher researchers for
their educational influences, from the explanati-
ons derived from the propositional theories of the
disciplines of education, I call the former, living
educational theories.

In claiming that teacher-researchers have
brought about an epistemological transformation
in educational knowledge (Bruce-Ferguson 2008;
Whitehead 2008a & b; Laidlaw, 2008; Adler-Co-
llins 2008; Huxtable 2009) I want to focus on the
inclusional units of appraisal, the standards of
judgment and the logics of this new epistemology.
I believe that this new epistemology answers the
call made by Schon (1995) for the development of
a new epistemology.

2. Units of Appraisal

The units of appraisal are the explanations
produced by teacher-researchers for their educa-
tional influences in their own learning, in the le-
arning of others and in the learning of the socio-
cultural formations in which we live and work.
You will find some 30 research degrees at http://
people.bath.ac.uk/edsajw/living.shtml with this
unit of appraisal.

Because the unit of appraisal is an individual’s
explanation of educational influence in learning
and each individual 'T is responsible for the crea-
tion of their own living educational theory I want
to clearly distinguish the 'T" in propositional the-
ory from the T’ in dialectical theories and from
the 'T’ in living theories. Propositional theories
are general explanations that are usually commu-
nicated in the form of linguistic abstractions and
statements. The 'T in a propositional theory, is not
a living T, it is usually subsumed under the gene-
ral concept of a person’ and the living T’ is elimi-
nated from the discourse. An example of this can
be seen a key text from the 1960s and 1970s on
Ethics and Education, by Richard Peters.
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Peters (1966) would ask what was implied for
a person seriously asked a question of the kind
"What ought I do to?’ In answering the question
the living ‘T in the answer was transformed and
eliminated in the general concept of a *person.

In dialectical theories the nucleus of the T’
is contradiction in the sense of holding together
two mutually exclusive opposites, such as in the
experience of being free and being not free, at the
same time. Contradictions are the nucleus of di-
alectics.

In living theories informed by inclusionality
the ’T’ is not experienced or understood as a dis-
crete body that can be contained in a propositi-
onal form or represented with contradictions as
its nucleus. In inclusionality the ’I’ is experienced
and understood as a "unique confluence of dyna-
mic relationships’ (Rayner & Jarvilehto, 2008).

I hope that the distinctions between propo-
sitional, dialectical and inclusional experiences of
the 'T" helps to clarify that the unit of appraisal I
am working with is an individual’s explanation of
their educational influences in learning in which
the T’ is experienced and understood as an inclu-
sional 'T.

3. Standards of judgment

When we judge the validity of a claim to
educational knowledge or a belief we hold about
the world, we use standards of judgment. In the
creation of a new epistemological for educational
knowledge I want to suggest, following Laidlaw
(1996) that we use living educational standards
of judgment. Living educational standards of jud-
gment are values laden. By this I mean that we
cannot distinguish something as educational wi-
thout approving it in the exercise of a value-jud-
gment. The practical principles we use to explain
our educational influence are also values-laden
for the same reason. As we reflect on the natu-
re of our explanatory standards of judgment in
our explanations from an epistemological per-
spective, we need to understand the values that
constitute as educational’ our explanatory prin-
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ciples and standards of judgment. The distinction
I make between an explanatory principle and a
standard of judgment, from an epistemological
perspective is that my explanatory principles are
the principles I use in the creation of my living
educational theory. As I reflect on this claim to
knowledge, from an epistemological perspective
I explicate the explanatory principles as the prin-
ciples I use to evaluate the validity of my claim to
knowledge.

When I think of the values that help to con-
stitute my practices as educational I am thinking
of values as flowing with energy that is motivati-
onal. I mean this in the sense that I explain my
actions in terms of my values. If, for example, I
am feeling the denial of values such as freedom,
justice, love and compassion, I work towards the
greater realizations of these values and explain
my actions in terms of the expression of living
more fully these embodied values in practice. The
meanings of the embodied values are clarified in
the course of their emergence in practice and in
the form of their communication the meanings of
the embodied valued as distinct from their expre-
ssion in practice are transformed into the living
standards of judgment of a claim to educational
knowledge, in the living educational theory.

4. Logics

Following Marcuse (1964, p. 104) I under-
stand logic as a mode of thought that is appropri-
ate for comprehending the real as rational. Logic
is focused on the way we make sense of somet-
hing. It is the way we form meaning into compre-
hensible expressions.

The last 2, 500 years have seen a conflict
between propositional and dialectical logicians.
Drawings on Aristotle’s logic propositional thin-
kers have claimed that two mutually exclusive sta-
tements cannot be true simultaneously. Dialecti-
cal thinkers have claimed that contradictions are
the nucleus of dialectics. Propositional thinkers
reject dialectical claims to knowledge as, ‘without
the slightest foundation. Indeed, they are based on

nothing better than a loose and woolly way of spe-
aking’ (Popper 1963, p. 316). Dialectical thinkers
claim that propositional thinking masks the dia-
lectical nature of reality (Marcuse, 1964)

The new epistemology for educational
knowledge created from teacher research inclu-
des a living logic that can draw insights from ide-
as formed with both propositional and dialectical
logic without being drawn into their rejections of
the rationality of the other.

My own thinking has often moved on thro-
ugh my imagination as I encounter a tension,
conflict or contradiction. My understanding of a
living logic moved on from a tension in the work
of Ilyenkov (1977) on dialectical logic. At the end
of his inspiring work on dialectical logic Ilyenkov
was left with a problem he could not answer be-
fore he died, ’If an object exists as a living con-
tradiction, what must the thought be (statement
about the object) that expresses it?’ In the intro-
duction to his book on dialectical logic Ilyenkov
expressed his commitment to write logic. I think
that the commitment to write logic, rather than to
study his living logic in his practical life, ensured
that he would be caught within the writing of pro-
positional and dialectical statements in a way that
left him with no way of answering his question,
apart from trying to write an answer.

I now want to break with the propositio-
nal and dialectical thinking in my presentation
and focus on visual representations of educati-
onal practice and the explanations of educatio-
nal influences in learning of teacher researchers
from which a new epistemology for educational
knowledge has been created with living explana-
tory principles, standards of judgment and living
logics.

I'll begin with a video-clip of my own edu-
cational practice in a Ph. D. supervision. Here is
a brief clip of a supervision session with Jacqu-
eline Delong before the successful completion
of her doctorate. The clip is taken at the end of a
week of supervision and we are talking about an
improvement in the Abstract to the thesis, when
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there is a pooling of our life-circulating/life affir-
ming energy and understanding in a spontaneous
expression of laughter over a point Jacqueline ra-
ises about me not having responded to her work
in terms of wisdom. http://www.youtube.com/
watch?v=w2kdOfRKFYs

What I see being expressed in this clip is so-
mething that is omitted in propositional and dia-
lectical discourse. I am thinking of the meanings
of the expression of flows of the embodied energy
and values that constitute the energy-flowing and
valued-laden practical principles that educators
express in their educational practices with their
students. I want to be clear here. I am claiming
that visual narratives of the educational influen-
ces in learning of educators can communicate the
meanings of these energy-flowing and values-
laden explanatory principles in explanations of
educational influences in learning. You can access
Jacqueline Delong’s (2002) thesis at http://www.
actionresearch.net/delong.shtml and her latest
post-doctoral writings on

Building a culture of inquiry through the em-
bodied knowledge of teachers and teacher educators
in aboriginal and non-aboriginal contexts (Delong,
2009) at http://www.jackwhitehead.com/delong/
jdAERAQO9Paperfinal. pdf

I think that I might also be able to communi-
cate the significance of visual narratives in com-
municating the meanings of energy-flowing and
values-laden explanatory principles in an episte-
mology for educational knowledge through com-
paring two of my publications on living educati-
onal theory some 20 years apart and looking at
the points about visual narrative in a living theory
methodology.

The first is the most influential of my publi-
cations on the generation of living educational
theories in the Cambridge Journal. You can acce-
ss the text here: http://people.bath.ac.uk/edsajw/
writings/livtheory.html (Whitehead, 1989)

The second is the March 2009 paper in Acti-
on Research on living theories in the journal Ac-
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tion Research: http://www.jackwhitehead.com/
jack/jwartheory0309.pdf. (Whitehead, 2009)

The third is in the first issue of the Educatio-
nal Journal of Living Theories on a living theory
methodology at: http://ejolts.net/node/80 (Whi-
tehead 2008¢)

»I want to focus on the significance of the live
urls in pages 92-95 of the paper on living theories
in Action Research for the generation of a new
epistemology, starting with page 92:

This evolution of living theories is shown in
the theories being generated by researchers at Nel-
son Mandela University (Wood, Morar, & Mostert,
2007). These researchers are exploring the implica-
tions of asking, researching and answering their qu-
estions concerning the movement from rhetoric to
reality as they enquire into the role of living theory
action research in transforming education. Wood et
al. demonstrate an understanding of the importan-
ce for the action researcher of exploring the impli-
cations of seeking to live their ontological values as
fully as possible in their professional practice. These
insights, about the importance of expressing and re-
searching embodied values that give meaning and
purpose to life, have also been integrated into the
living theories of educators associated with the Uni-
versity of Limerick (2008), such as those above, and
those associated with the University of Bath.

The significance of these living theories that
have been generated by action researchers from an
inclusional perspective is that they have established
a new epistemology in the Academy in terms of li-
ving units of appraisal, standards of judgment and
logics. The importance of understanding a unit of
appraisal is that this is whatever is being judged in
terms of its validity. The standards of judgment are
what we use to do the judging. The importance of
logic is that it is a mode of thought that is appropri-
ate for comprehending the real as rational.

In distinguishing the new epistemology for
educational knowledge through its units of appra-
isal, living standards of judgement and living lo-
gic I have found most helpful Rayner’s (2006) ide-
as on inclusionality.
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For Rayner, ,, At the heart of inclusionality,
then, is a simple but radical shift in the way we
frame reality, from absolutely fixed to relationally
dynamic. This shift arises from perceiving space
and boundaries as continuous, connective, reflecti-
ve and co-creative, rather than severing, in their vi-
tal role of producing heterogeneous form and local
identity within a featured rather than featureless,
dynamic rather than static, Universe.” (p. 72).

Rather than thinking of standards of jud-
gment in terms of propositional or dialectical
statements the new epistemology is understood
in terms of relationally dynamic standards of jud-
gment that are continuous, connective, reflective
and co-creative.

Such standards of judgment can be under-
stood in relation to answers to particular kinds of
educational questions, such as those asked by Clai-
re Formby, Marie Huxtable and Christine Jones.

Claire Formby has asked, researched and an-
swered:

How am I integrating my educational theo-
rizing firstly with the educational responsibility I
express in my educational relationships with the
children in my class, but also with the educational
responsibility I feel towards those in the wider sc-
hool community?

(Formby,  2008,http://www.jackwhitehead.
com/tuesdayma/cfee3draft.htm)

How do I sustain a loving, receptively respon-
sive educational relationship with my pupils, which
will motivate them in their learning and encoura-
ge me in my teaching? (Formby, 2008, http://www.
jackwhitehead.com/tuesdayma/formbyEE300907.
htm) (Whitehead, 2009, p. 93).

What has emerged from asking, researching
and answering such questions, especially the latter
question, is the inclusional standard of judgment
of a loving, receptively responsive educational
relationship. The 'T" in the question continues to
exist as a living contradiction in experiencing the
negation of educational values, sometimes inter-
nally and sometimes in the sociocultural forma-
tions in which the question is asked. For exam-

ple, such a living contradiction exists between
the educational assessment of the teacher in re-
lation to her pupil’s talents, and the application
of Standard Assessment Tests to the pupils. The
standard assessment tests are applied by gover-
nment agencies with an oppressive intensity that
contradicts the emancipatory intent of the educa-
tor exercising evaluative judgments in relation to
the pupils’ learning, with educational intent. The
answers to Formby’s questions integrate insights
both from propositional theories that are useful
and critical evaluations of national policies that
are influencing practice.

Before considering the influence of the poli-
tics of educational knowledge on the legitimation
of the new epistemology, I want to draw attenti-
on to the significance for the new epistemology
of accounts produced by Marie Huxtable and
Christine Jones, and by Branko Bognar and Ma-
rica Zovko. Marie and Christine are two friends
and colleagues who work respectively as a Senior
Educational Psychologist and Inclusion Officer in
Bath and North East Somerset — the equivalent of
a North American School Board. Both are profe-
ssional educators engaged in self-studies for their
doctorate and masters degree respectively.

Marie Huxtable’s (2009) multi-media account
of improving practice and generating knowledge
can be accessed from: http://www.jackwhitehead.
com/huxtable/mariehuxtablepaper170309.htm

In this paper Huxtable analyses the educa-
tional influence of Sally Cartwright in working
with her 17 year old students on their extended
projects. These are projects in which students ask
and answer questions of interest to them and whi-
ch can be accredited in examinations that count
in selection for University. The account includes
video-clips of both Cartwright and her students
in public presentations of their extended projects.
Huxtable explains her educational influence and
support with Cartwright in terms of the energy-
flowing and values-laden standards of judgment
that she uses to give meaning and purpose to her
life and work in education. The living standards
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of judgment are inclusional in the sense that they
are relationally dynamic and receptively respon-
sive to the educational needs of both teacher and
students. They also include insights from both
propositional and dialectical thinkers in the ge-
neration of the living theory.

The MA dissertation Christine Jones has sub-
mitted for examination provides an answer to her
question, 'THow do I improve my practice as In-
clusion Officer working in a Children’s Service?’

You can access the dissertation at:
http://www.jackwhitehead.com/cjmaok/cjma.htm

Here is how Jones describes her dissertation
in the Abstract:

This dissertation examines my embodied
knowledge and development as an Inclusion Of-
ficer working in a Children’s Service as I focus on
making a contribution to educational knowledge.
In making this contribution, I have used visual
narratives. This dissertation focuses on my perso-
nal knowledge and experience as an Inclusion Offi-
cer as I inquire into my question, "How do I impro-
ve my practice as an Inclusion Officer?” In making
my personal knowledge public, I believe that I am
contributing to educational knowledge by using a
living theory methodology for exploring the impli-
cations of questions such as, 'How do I improve my
practice?’” and by clarifying the meanings of inclu-
sional standards of judgement from a perspective
of inclusionality. Inclusionality (Rayner, 2004) may
be described as a relationally dynamic and respon-
sive awareness of others which flows with a desire
to live values of care, compassion, love, justice and
democracy. I explicate the inclusional way in which
I like to work with others, how my practice is ba-
sed on the values I hold and how this is reflected in
my relationship with other educators working in a
Children’s Service and schools.

In undertaking my inquiry, I have adopted a
living theory methodology (Whitehead, 2008a) in
the sense that I am bringing my embodied knowled-
ge into the public domain as an explanation of my
educational influences in my own learning, in the
learning of others and in the learning of social for-
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mations. Using video, I clarify the meanings of my
inclusional values and how they are formed into li-
ving standards of judgment, whereby I and others
can judge the validity of my claim to knowledge.

If you browse down the contents you will
come to the heading Contents of CD Rom - Vi-
deo-clips. I do hope that you will access the first
brief clip on 'Chris speaking to colleagues about
a childhood memory’ As you watch this clip and
hear what Jones is saying, I think you may em-
pathise with the feeling of humiliation that Jones
felt on being reprimanded by the teacher. I think
you might also appreciate the nature of the ener-
gy-flowing and values-laden response from Jones
as she explains how this formed her desire to be
a teacher.

Branko Bognar and Marica Zovko (2008)
are two colleagues who have worked together to
support pupils as action researchers. They have
integrated video-data into their accounts to com-
municate the collaborative nature of their enqui-
ries and to show pupil’s working together on their
action research and helping each other to strengt-
hen their accounts through validation exercises. I
hope to show you their account in the Educatio-
nal Journal of Living Theories as I stress the im-
portance of sharing through the internet the in-
fluences of teacher creativity in helping students
to improve their learning.

To conclude this presentation on an epi-
stemological transformation in educational
knowledge I want to focus on the politics of edu-
cational knowledge because of the influence of
power relations in the sociocultural formations of
universities that are influencing the legitimation
of the new epistemology.

5. The Politics of Educational Knowledge

The influence of the politics of educational
knowledge in legitimating what counts as educa-
tional knowledge in universities and other orga-
nizations has a long history. Galileo was shown
instruments of torture to make him recant so-
mething that he knew to be true in relation to the
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earth’s movement around the sun. This knowledge
contradicted the view propagated by the Catholic
Church that the sun moved round the earth as the
centre of the universe. It took over 300 years for
the Church to publicly acknowledge its mistake.

In 1983 Paul Hirst acknowledged the above
mistake in the disciplines approach to educatio-
nal theory in thinking that the practical princi-
ples used by educators to explain their educatio-
nal practices would be replaced in any rationally
developed theory by principles with more theore-
tical justification.

In 1991 a research committee in a UK Uni-
versity asked a self-study researcher, who had
included T in the title, to remove this personal
pronoun from the title. Following internal and
external pressure self-study researchers were per-
mitted to include T in their research titles.

In 1980 and 1982 I experienced the rejecti-
on of two of my doctorates from the University
of Bath with the statement from the Universi-
ty Registrar that the University Regulations did
not permit me to question the competence of my
examiners under any circumstances. This kind
of regulation was common in UK Universities at
this time. The regulations were changed in 1991
to permit questioning of examiners’ judgments
on the grounds of bias, prejudice or inadequate
assessment. Again this change required external
pressure from European legislation.

As T have said above and I think it bears repe-
ating, propositional thinkers can reject dialectical

claims to knowledge as without the slightest foun-
dation (Popper, 1963, p. 316). Dialectical thinkers
claim that propositional theorists are masking
the contradictory nature of reality. The rejection
by proponents of these logics of the rationality
of the other’s position still continues to fuel the
paradigm wars. Hence it is to be expected that in-
troducing a third logic of inclusionality, in a new
epistemology of educational knowledge, will be
met by a mixture of bemusement, curiosity, ho-
stility and outright rejection by those in positions
of power in the Academy to decide what counts as
valid educational knowledge.

I make this last point to emphasise that the
generation and legitimation of living educational
theories takes place in contexts that have been
influenced by different historical traditions and
sociocultural influences and that these contexts
are in a continuous process of transformation.
It may feel at a particular moment in time that
a particular set of power relations will continue
to exert their influence. Yet from a historical per-
spective we can see that such power relations exist
in a transition structure that is in a continuous
process of transformation. What gives me hope
today is the pooling of our life-circulating energy
and values-laden living theories as we persevere
in enhancing the flow of our energy, values and
understandings that carry hope for the future of
humanity and our own.
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STVARAMO LI MI EPISTEMIOLOSKU
TRANSFORMACIJU EDUKACIJSKIH
SPOZNAJA 1Z KREATIVNOSTI
UCITELJA-ISTRAZIVACA?

Sazetak

Uz koristenje video zapisa i vizualno narativnih argu-
menata bit ¢e prezentirani dokazi tvrdnje da je izraz
kreativnosti u uciteljskom istrazivanju njihovog konti-
nuiranog profesionalnog razvoja generirano epistemi-
oloskom transformacijom pedagoskog znanja.

Kljuéne rijedi: kreativnost, Zivot, teorija, akcija, istraZi-
vanje
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Svi su rekli, to na nasoj skoli
nije moguce. Tada je dosla
jedna koja to nije znala i to
je ucinila.

(Meyer)
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Voditelj projekta,Razvoj stvaralastva u cjeloZivotnoj edukaciji ucitelja” koji okuplja veci broj su-
radnika iz $kola, Agencije odgoja i obrazovanja, nastavnika i studenata na Sveucilistu. Sustavno
se bavio razvojem interkulturalizma, mirovnim odgojem, metodikom odgoja, igrom u nastavi.
Autor je sveucilisnih udzbenika Didaktike i Metodike odgoja te velikog broja znanstvenih, pre-
glednih i stru¢nih radova iz podru¢ja pedagogije.

PRICA I LUTKA U SVEUCILISNOJ NASTAVI

Sazetak

Prica i lutka u nastavi — da svakako, ali u razrednoj nastavi i to u prvom razredu, ali u
srednjoj skoli ili ¢ak na fakultetu — pa dajte molim vas, ne¢emo praviti vrti¢. To su jos
Cesti komentari kad spomenete ovu temu ljudima koji su navikli na tradicionalnu na-
stavu za koju se misli da mora biti dosadna. No danas kad mnogo vise znamo o tome
kako ljudi uspjesnije uce i da je tradicionalna predavacka nastava najneuspjesnija na-
stava i odnos prema ovoj, jos donedavno besmislenoj temi, se promijenio.

| prica i lutka se obracaju nasoj emocionalnoj sferi koja u interakciji s nasim racijom
otvara nove mogucnosti u¢enja. Zato danas vise nije pitanje treba li ili ne koristiti ove
blagodati za suvremenu nastavu, nego je pitanje kako to ¢initi, a da bude prihva¢eno
od studenata, ali i da bude zaista u funkciji ostvarivanja zadataka te nastave. Time se
i bavi ovaj tekst.

Kljucne rijeci: prica, lutka, sveucilisna nastava, kreativnost.

18.9.2009 17:30:41 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 35

1. Uvod

Ve¢ je uobicajeno da se lutka i prica koriste u
nastavi u osnovnoj $koli, ali kad je rije¢ o srednjoj
skoli, a posebno fakultetu, onda je to u nas pri-
licno provokativna ideja, koja ima mnogo opo-
nenata. A mi ovdje govorimo o nastavi op¢enito,
ali s naglaskom na nastavu na fakultetu. Pri tome
svakako posebno znacenje dajemo nastavi za bu-
duce ucitelje i uciteljice kako u razrednoj tako i
predmetnoj nastavi, ali i za sve ostale. Pri tome
ne mislimo na nastavu tzv. umjetnickih predmeta
kao $to su knjizevnost ili lutkarstvo, gdje su prica
i lutka predmet izu¢avanja, nego na nastavu gdje
su one samo pomoc¢no sredstvo. I prica i lutka u
ovoj nastavi moraju biti u funkciji ostvarivanja
odgojno - obrazovnih zadataka te nastave, Sto bag
nije uvijek jednostavno postici, jer se radi o tzv.
indirektnoj nastavi. I prica i lutka same po sebi
plijene paznju, poti¢u mastu i stvaralastvo, ali na-
stavnicko umijece je u tome da te efekte iskoriste
za uspjesnost vlastite nastave.

2. Teorijsko polaziste

Teorijsko polaziste za ovakav pristup nastavi
nalazi se u teoriji lijevog i desnog mozga http://
en.wikipedia.org/wiki/Lateralization_of_brain_
function

koja tvrdi da istovremeno koristenje desne i
lijeve mozdane hemisfere visestruko podize efi-
kasnost funkcija naseg mozga. Iako ova teorija
nije u potpunosti potvrdena neuroznanstvenim
istrazivanjima, ona je ipak utjecala na mnoge pro-
mjene u nastavi. Rezultat je: koristenje glazbe pri
rjeSavanju nekih intelektualnih zadataka, pisanje
matematickih zadataka u bojama, visebojne ilu-
stracije u udzbenicima, ali i pri¢anje prica i kori-
Stenje lutke u nastavi.

Eric Jensen (2005.) koji u svojim pedagoskim
nastojanjima polazi od rezultata suvremenih ne-
uroznanstvenih istrazivanja kaze, da bi nam ne-
uroznanstvenici mogli re¢i da na svaki nacin po-
taknemo odgovarajuce emocije u procesu ucenja.
Pri tome emocije treba koristiti kao dio ucenja,
a ne dodatak ucenju. Pri tome navodi koristenje

glazbe, igre, drame, pricanje prica, ali i niz drugih
aktivnosti koje snazno pobuduju emocije. (str.
98) ,, Afektivna strana ucenja je kljucna u igri na-
Sih osjecaja, djelovanja i misljenja. Ne postoji od-
vojenost uma i emocija; emocije, misli i ucenje su
povezani.” (str. 89)

Teorijsko polaziste mozemo nac¢i i u hu-
manistickoj teoriji koja ¢ovjeka shvaca kao kre-
ativno bice, kao bi¢e maste koje ostvaruje i sebe
kao potencijalno ljudsko bice, ali koje kroz price
i umjetnost, kao poseban vid slobode, anticipi-
ra promjene. Mnogo toga $to je ¢ovjek postigao
prvo je postojalo samo u pri¢ama: u pricama je
¢ovjek mogao letjeti, putovati na druge planete,
proizvoditi svjetlost ili cudotvorne napitke koji
lijece smrtonosne bolesti. Zato Herbert Marcuse
(1973.) u pricama i umjetnosti uop¢e vidi prevrat-
ni¢ku ulogu jer one ne govore samo o onome $to
jeste nego daleko vise o onome $to bi moglo biti.

3. Price

Price su vrlo mo¢ne i nisu uvijek bezazlene.
Godinama i stolje¢ima pricali smo price o zlom
vuku koji ugrozava ljude pa je vuk gotovo potpu-
no istrijebljen. Europljani su odrastali na pricama
0 Zenama vjesticama koje na kraju izgore u pla-
menu i zene su sve od 13. do 18. stoljeca spaljiva-
ne na lomac¢ama. Jerome Bruner o tome kaze:

»Nije moguce da ne mozemo bolje razumjeti
sebe i svoja posrtanja. Bojni otrov i Debela Berta
mozda su smrtonosni plodovi znanosti, ali poriv da
ih se upotrijebi potekao je iz nasih pric¢a. Pa zar ne
bismo trebali bolje razumjeti njihovu moc¢, vidjeti
kako se price i povijesni prikazi poklapaju i sto je
to u njima a sto potice ljude ili da Zive zajedno ili
da jedni druge sakate i ubijaju?” (Bruner, 2000. str.
100.)"

No ovdje zelimo govoriti o pricama koje su
oslobodene mrznje i netolerancije, o pri¢cama koje

1 O tome detaljnije: Bognar, L. (2001.) Bajka u mirovnom
odgoju, Zbornik radova medunarodnog znanstvenog sku-
pa »Zlatni danci 3” Bajke od davnina pa do nasih dana,
Sveuciliste J. J.
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zagovaraju dobrotu i poti¢u osobni rast i razvoj.
Postoje mnoge takve pri¢e samo ih treba pronaci.
Ali price mozemo i sami stvarati. To mogu biti
nasi osobni dozivljaji. Studenti me Cesto traze da
im pricam o svojim uciteljskim danima, o dogo-
dovstinama s mojim ucenicima, o mojim luta-
njima i zabludama, ali i uspje$nim traganjima,
o mojim strahovima kao mladog ucitelja i kako
sam ih se oslobadao. Oni sebe valjda vide u tim
situacijama i razmisljaju kako bi oni postupili i ja-
¢aju spremnost da se uhvate u kostac s izazovima
koji ih ¢ekaju. To mogu biti odlomci iz knjiga koji
govore o nekom problemu odrastanja, ali i opisi
pojedinih $kolskih situacija. Godinama skupljam
takve price i one predstavljaju pravu riznicu peda-
goskih dozivljaja. Neke od tih pri¢a mozete vidjeti
na mojoj web-stranici: http://ladislav-bognar.net/
drupal/node/53.

Inge Eidsvidg (2007.) u svojih deset nastav-
nickih zapovijedi navodi i pricanje pric¢a. Prema
njemu su price stvorile svijet i one predstavljaju
vezu medu ljudima svih vremena. Sve kulture
imaju svoje osnovne price:

»Kada slusamo price dogada se cudo: rijeci
lutaju moZdanim labirintom i onda u nama posta-
ju slike. Mi pred sobom vidimo ono Sto se prica...
Kroz price mi ucimo da gledamo zatvorenih ociju.
Ali dogada se i nesto drugo: mi postajemo suputni-
ci i sustvaraoci. Price se razvijaju u nama, obliku-
ju se prema nasem unutarnjem prostoru. A svijest
ih prima, povecava ih ili smanjuje, boja, sakriva u
sebi ili zaboravlja.” (Eidsvig, 182.)

Sto je pricanje pri¢a? Prema autorima Walla-
ce, A. /Mishina, L. (2004.) prica je rezultat sret-
nog slucaja u kojemu se susrece nasa sposobnost
da svoja iskustva, stavove, spoznaje i emocije pre-
nesemo drugima u pravo vrijeme. Ta delikatnost
situacije ogleda se u stvaranju povoljnog ozracja i
biranju pravog trenutka za pricanje price:

»Pricanje prica je jedinstveno ljudsko iskustvo
koje nam omogucuje da prihvatimo, kroz jezik rije-
¢i, sebe i druge, te svijet, realni imaginarni, ¢iji smo
mi dio. Price nam omogucuju da spoznamo svijet i
nase mjesto u njemu jer smo svi mi na neki nacin
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sazdani od prica: price o nama, nasim obiteljima,
prijateljima i kolegama, nasoj zajednici, nasoj kul-
turi i nasem mjestu u povijesti” (str. 31).

Ovi autori se bave upravo pri¢anjem prica
u sveucilisnoj nastavi kao i Abrahamson (1998.)
koji napominje da nastava koja se svodi na pre-
nosenje informacija zasnovanih na op¢im pojmo-
vima i generalizacijama ne mozZe biti uspjesna jer
su studenti ljudska bi¢a koja pored razuma imaju
i emocije.

»Najbolji nacin nastave nije jednostavno ko-
ristenje didakticke instrukcije. Za to je potreban
uzbudljiv i atraktivan sadrZaj koji ima znacenja za
slusatelje. Pri koristenju pricanja pri¢a kao eduka-
cijskog sredstva studenti i profesori su podjednako
inspirirani i zadovoljni mnostvom razlicitih naci-
na. Vazno je prisjetiti se da su studenti multifor-
mna bica i upravo zato inspiracija, ohrabrivanje,
zadovoljstvo i fasciniranost moraju biti integrirani
s informacijom u provodenju edukacije koja ima
znacenje za ucenike i imat Ce stvarni i trajni efekt
na njihov osobni Zivot ali i drustvo s kojim su u
interakciji. Ono cega se obicno neka osoba sjeca je
informacija koja ima emocionalni utjecaj.” (Str. 2.)

Slusanje prica je stvaralacki ¢in skoro kao
i pricanje. Mi svaku pri¢u dozivljavamo na svoj
nacin jer mi u svojoj masti stvaramo likove, sce-
nu u kojoj se pri¢a dogada, mi ugradujemo neke
svoje vrijednosti, Zelje i mastanja. Prava prica,
kao i svaka prava umjetnost, upravo je takva da
omogucuje to stvaralacko sudjelovanje slusatelja.
Sjecam se kad je dosla iz Njemacke grupa koja se
bavi pricanjem prica: Najprije su nas ,,¢arobnom
kuglicom”, koja proizvodi tihe zvukove dok se vrti
u ruci, pozvali u svijet maste da zatvorenih ociju
slusamo pri¢u. U na$oj imaginaciji redale su se
slike likova, krajolika, odnosa, budile su se emo-
cije straha, neizvjesnosti, ali i radosti i ushicenja.
Zatim su nas zamolili da naslikamo jednu od sli-
ka koju smo vidjeli. Kad smo stavili slike u krug i
svatko ponesto rekao o svojoj slici vidjelo se da je
nas trideset jednu te istu pri¢u dozivjelo na tride-
set razli¢itih nacina.
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Americki autor Lynn Dhority (1992.) u svo-
joj inspirativnoj knjizi o kreativnim metodama
ucenja govori o metaforickim pri¢ama i navodi
primjer ,,Price o Kristini” http://ladislav-bognar.
net/drupal/files/Kristina.pdf u kojoj se govori o
odgojno-obrazovnom procesu shva¢enom na nov
i kreativan nadin. Ja ovu pri¢u koristim na pocet-
ku nastave didaktike, koja se bitno razlikuje od
klasi¢ne i uobicajene nastave na Sveucilistu. Novi
pristup personaliziran je u profesoru Kreatilovu,
a stari u profesoru Pedanteru. Pri¢a se pokazala
korisnom i na tecajevima pedagosko-psiholoskog
obrazovanja kad se odrasli ljudi razli¢itih zanima-
nja nadu ponovno na fakultetu kako bi se osposo-
bili za rad u srednjim strukovnim $kolama. Oni
u toj prici nalaze sebe i svoje strahove, procese
medusobnog upoznavanja, postepenog gradenja
medusobnog povjerenja, ali i upoznavanje s razli-
¢itim pristupima u nastavi pojedinih sveuc¢ili$nih
profesora.

Kad koristimo pri¢u u nastavi prvo treba na
odredeni nac¢in omoguditi dozivljaj price. Prica se
moze ispricati, procitati, mogu je studenti i sami
procitati. Ja sam ovu pri¢u ponekad ¢itao uz ,,Pre-
ludij za faunovo poslijepodne” (Claude Debussy)
i primijetio sam da je glazba pojacala dozivljaj.
Potom slijede aktivnosti na tekstu. Moje je mislje-
nje da treba izbjegavati analize jer one ¢esto uni-
$te autenti¢an dozivljaj. Svakako treba omoguditi
izrazavanje dozivljaja, a to opet treba Ciniti na
nacin kako ljudi izrazava-
ju svoje emocije — to moze
biti pokret, glazba, slika,
gluma, ples. http://vimeo.
com/3484546
Ja ovaj tekst obicno dam
grupama studenata i pred-
lozim im da sami odaberu
nacin kako e izraziti svoj
dozivljaj. Uz ovu pricu je
moguce i izrazavanje sta-
vova studenata pa se tako
moZze organizirati rasprava,
napraviti plakat ili orga-

&

Slika 1. Kreatilov

nizirati debatu o pitanju: U
¢emu je u pravu Kreatilov, a
u ¢emu Pedanter? Moze se i
odglumiti razgovor izmedu
Kreatilova i Pedantera. Taj
razgovor Kreatilova i Pe-
dantera moguc¢ je i kasnije o
drugim didaktickim tema-
ma. Ovo se pokazalo poseb-
no korisnim jer dio stude-
nata u pocetku s nevjericom
gleda na pristup nastavi na
koji nisu navikli, a neki ¢ak  gjika 2. Pedanter
pruzaju i otpor pa su ovakve

rasprave viSestruko korisne.

Ovdje navodimo primjer dijaloga izmedu
Pedantera i Kreatilova o kurikulumu. Ovaj di-
jalog koristim u nastavi kad treba objasniti tzv.
otvoreni i zatvoreni kurikulum:

Pedanter: Kolega, kurikulum je za nastavni-
ke Sveto pismo, oni ga trebaju stalno Citati: i prije
spavanja i prije rucka, stalno, jer tu im sve pise. Tu
pise $to ucenici trebaju znati, kako se trebaju vladati,
nastavnici nemaju $to izmiSljati jer im sve tu pise.

Kreatilov: Nastavnik nije postar s velikom
koznom torbom koji dostavlja kurikulum uce-
nicima. Svaka tema, svaki razred je druga prica.
To je novela koja tek ¢eka da bude napisana, dra-
ma koja ceka da bude odigrana. Nastavnici nisu
roboti koji ¢e poslusno realizirati vase zamisli. I
kad stvari naravno ne idu kako ste vi to zamislili
onda opet kritizirate nastavnike da su nestru¢ni i
neosposobljeni za realizaciju vasih mudrih ideja.
Vi zaboravljate da su ljudi kreativna bica i oni ne
mogu biti poslusni realizatori tudih ideja.

Pedanter: Moj kolega, dobar kurikulum je
90% dobre nastave. Tu su jasno definirane zadace
koje su date tako da se mogu na kraju egzaktno
provijeriti. Sadrzaji su takoder jasno navedeni, a
dana je kompletna metodicka i medijska oprema.
Na kraju smo jo$ nastavnicima osigurali i testira-
nje kako bi i sami mogli vidjeti u c¢emu su uspjeli,
a u cemu ne. Mi smo uciteljima sve osigurali i ako
se toga drze ne mogu pogrijesiti.
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Kreatilov: Dok sam bio ucitelj u nasem selu
se dogodio pozar i svi su mjestani sudjelovali u
gasenju pa cak i neka djeca. Sva djeca su poslije
toga danima bila jako uzbudena i nije bilo teori-
je da se bavimo programom u kojem o tome nije
bilo ni rije¢i. Mi smo danima o tome razgovarali,
slikali, istrazivali, radili male projekte, a pokrenu-
li smo inicijativu da se u selu vise poradi na zastiti
od pozara jer se pokazalo da je vatrogasno vozilo
bilo u kvaru pa su morali gasiti ru¢no.

Pedanter: Moj kolega to su propale ideje
tzv. prigodne nastave i to je davno odbaceno. Mi
danas ozbiljnu nastavu ne mozemo zasnivati na
spontanim uc¢enickim interesima jer takva znanja
nisu dio sustavnog znanja i potpuno su neupo-
trebljiva. Uostalom, svijet je nemilosrdno mjesto
koje trazi velik broj znanja i kako rece na$ pozna-
ti pedagog, svijetu se hoce junaka, a ne maminih
maza i lutaka.

Kreatilov: Znate kolega, ja jesam za kuriku-
lum, ali otvoreni kurikulum. To znaci da to sto
pise u tom vasem kurikulumu nastavnici trebaju
uzeti kao orijentaciju, ali oni vode ra¢una o uce-
nicima i njihovim interesima i potrebama, o sre-
dini u kojoj zive i pravi kurikulum koji se stvarno
dogada u nastavi oni kreiraju, ali to nisu nekakvi
papiri nego je to stvarni Zivot.

Pedanter: Ne postoji nikakav ,,otvoreni ku-
rikulum” To su izmislili oni koji ne znaju $to je
kurikulum. Postoji samo nacionalni kurikulum
obavezan za sve i toga se svi moraju pridrzavati.
Kud bi mi dosli kad bi u $koli radio tko $to hoce
i kako hoce.

Lutke

Ove rasprave izmedu Kreatilova i Pedantera
mogu se realizirati uz koristenje lutaka koje pred-
stavljaju ova dva lika iz price. Tako dolazimo i do
koristenja lutke u sveucili$noj nastavi. Prvu ideju
o tome dobio sam takoder u spomenutoj knjizi
Lynn Dhoritya (1992.) koji je svoja iskustva u ko-
ristenju lutke na nastavi stranog jezika (njemac-
kog) opisao na sljedeci nacin:

»Buduci da nisam imao nikakvih iskustava s
lutkama bojao sam se da ¢u pred studentima is-
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pasti smijesan ili da ¢u ih povrijediti. Ali kad sam
vidio kako to uspjesno i spretno radi...Evelina Ga-
teva odlucio sam pokusati i donijeti lutku u razred.
Jos i danas sam sretan sto sam smogao hrabrosti i
usudio se uci u to nepoznato podrucje. Sad redov-
no izmedu treceg i Sestog sata nastave, nakon sto se
uvjerim da je dinamika u skupini dobro krenula,
donesem u razred ,Cika Frica”. Studenti su veseli
da u nastavi imaju dodatnu zabavu. Lutka obicno
vrlo brzo otvara novu mogucnost za razvoj spon-
tanog ozracja fantazije i napetog ,happeninga’. ...
Cika Fric je procelavi sedamdesetogodisnji Bavarac,
avanturist, koji oboZava ,Snaps’ i Zene i uvjeren je
da je u svom srcu mladi od drugih. Njegove privlac-
ne i humoristicne anegdote i trazenje savjeta i mi-
sljenja vrlo brzo stvaraju podlogu za uspostavlja-
nje osobnih veza sa skoro svima u razredu... Broj
razlicitih nacina interakcije s lutkom ogranicen je
nasom mastom... Lutke poticu imaginarni svijet u
studenata i profesora i ako tu dimenziju u nastavi
namjerno razvijamo moze postati vrlo dragocjen
izvor stimulacije za ucenje. ,,(Dhority, 118, 119.)
Moje viSegodisnje iskustvo s lutkama u na-
stavi sa studentima je vrlo pozitivno, ali mislim
da s lutkama (kao i sa svim drugim) ne treba pre-
tjerivati i treba naci pogodan trenutak za njihovo
uvodenje. Uvodenje lutke odmah na pocetku, dok
studenti jo$ nisu navikli na kreativni pristup u
nastavi, moze biti razlog da
zauzmu negativan stav pre-
ma ovakvom pristupu. Prva
lutka koju uvodim u nasta-
vu nisu Kreatilov i Pedan-
ter iako pricu koristimo na
uvodnim satima. Prva lutka
je ,Carobnjak Janko” kojeg
predstavljam kao svog su-
radnika i prijatelja i uvodim
ga krajem prvog semestra.
Studentima kazem da je on
carobnjak po tome $to stva-
ra sjaj u oc¢ima, osmjeh na
usnama i radost u srcima. T
Obi¢no ga animiram tako Slika3.
Carobnjak Janko
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da on meni $apce na uho $to da pitam studente, a
ponekad i on sam postavlja problem studentima
koji je naravno vezan za temu sata. MozZe se Jan-
ko dati studentima da kazu $to bi Janka zanimalo
o danasnjoj temi. Janka koristimo i na kraju za
evaluaciju bilo tako da njega studenti pitaju kako
je bio zadovoljan i sto mu se svidjelo, ili on razgo-
vara sa studentima, a moguce je da samo student
koji dobije lutku kaze Jankov komentar o danas-
njoj nastavi.

Primijetio sam da lutke imaju nekoliko pozi-
tivnih uc¢inaka na nastavu:

o Lutka ima neku ¢arobnu mo¢ da privlaci
paznju. Ako je u ucionici Zamor i ako je po-
pustila paznja kad se podigne lutka nastaje
tajac i svi gledaju u lutku.

« Lutka stvara ozracje koje poziva na kreativ-
nu igru. Ozbiljna lica naviknuta na dosadu
u nastavi odjednom se ozare i pocinje jedna
nova situacija uspje$nog ucenja.

« U svakoj nastavi potrebno je predvidjeti ne-
koliko dogadanja koja predstavljaju osvje-
zenje i bitnu promjenu pristupa. Lutka je
idealno sredstvo za to.

o Lutka u rukama studenata odjednom raz-
bukta njihovu mastu i pocinje stvaralacki
¢in. Studenti Cesto u svojim komentarima
navode da je Carobnjak Janko kod njih
stvorio sjaj u o¢ima, osmjehe na usnama i
radost u srcima.

« Uvijek nas nanovo iznenadi ono sto se do-
godi na nastavi kad koristimo lutku. Cesto
studenti koji se rijetko javljaju u javnim
istupima uz lutku progovore na svoj origi-
nalan nacin.

Wallace/Mishina (2004.) istrazivali su upo-
trebu lutke i dosli su do sli¢nih zakljuc¢aka. Oni
su istrazivali ulogu lutke u razrednoj nastavi kad
lutku koristi ucitelj/uciteljica i kad lutku koriste
djeca. U eksperimentalnoj grupi su koristili lutku
u nastavi, a u kontrolnoj nisu. Dobili su znac¢ajne
razlike u odnosu na kontrolnu grupu u pogledu
paznje i angaziranosti djece u nastavi. Djeca su
¢itala svojim lutkama ili su zajedno s njima pisa-

la sastave, poucavali su svoje lutke po uzoru na
ucitelje/uciteljice. No autori naglasavaju i dobit za
ucitelje u ovakvoj nastavi:

»Kao ucitelji mi smo uZivali u mogucnosti da
komuniciramo uceci nasu djecu koriste(i jedinstve-
ni lutkarski jezik. Ustanovili smo da smo s lutkama
u ruci bili zanimljiviji i zabavniji ucitelji i obrnuto,
da su nasi ucenici bili zadovoljni Sto dijele s nama
tu mogucnost ucenja. To je bila zajednicka korist”
(Wallace/Mishina 2004. str. 6.)

Kad je rije¢ o sveucili$noj nastavi lutka se
moze koristiti na viSe nacina. Prihvacajuéi po-
djelu koju iznose upravo citirani autori mozemo
govoriti koje su moguc¢nosti kad je lutka u ruka-
ma nastavnika, a koje kad je u rukama studenata.
Generalno govoreci u pocetku nastave u etapi do-
govora lutka je pretezno u rukama nastavnika, u
etapi realizacije moze biti podjednako i u rukama
studenata i nastavnika, a u etapi evaluacije lutka je
u rukama studenata http://vimeo.com/3497350.

Nastavnik moze lutku koristiti na pocetku
nastave tako da privuce paznju studenata, da ih
zainteresira za temu, lutka moze ispricati neki
svoj problem koji je vezan uz temu o kojoj ¢e biti
govora, ali lutka moze samo re¢i da ju zanima $to
¢e oni to danas zanimljivo raditi. Lutka se moze
samo pojaviti i da pobudi interes za ono §to sli-
jedi. Tako lutke zmije i Zirafe mogu biti najava
za upoznavanje nasilne i nenasilne komunikacije
personificirane kao ,zmijski” i ,zZirafski” nacin
govora.

U etapi realizacije lutka moze imati ulo-
gu ,okidaca” u vrijeme izlaganja jer predstavlja
osvjezenje i obraca se nekim drugim sferama nase
osobnosti. Moze se dati studentima da animira-
ju¢i lutku postave pitanja ili daju kraéi komen-
tar onoga o ¢emu se govori na nastavi. Moze se
izvesti kraci dijalog izmedu dvije lutke Pedanter i
Kreatilov npr. ili Zmija i Zirafa. Da bih ilustrirao
nasilno i nenasilno rjeSavanje sukoba ponekad
ubacim pric¢u ,,Dva ovna na brvi” kao kazaliste
sjena koriste¢i grafoskop na koji postavim likove
izrezane od papira.
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Slika 4. Kazaliste sjena — Razgovor ploce i kazetofona o
medijima u nastavi

No u ovoj etapi daleko su ve¢e moguénosti
koristenja lutaka od strane studenata. Da bi to bilo
moguce potrebno je prethodno stvoriti ozracje u
kojem ¢e studenti krenuti u kreativnu igru, a kad
se to dogodi mogucnosti su neogranicene. Stu-
denti ne samo da mogu glumiti odredene mono-
loge ili dijaloge, igrati neke krace zgode i nezgode
nego mogu sami i izradivati lutke u ¢emu znaju
pokazati posebnu kreativnost. Moje iskustvo je da
ne treba biti previse lutaka na nastavi. Ja obi¢no u
nastavi nekog predmeta koristim jednu lutku ili
par lutaka i to nekoliko puta. Na taj nacin lutka
svojim dolaskom predstavlja osvjezenje.

Kazali$te sjena, kao varijanta kazalita lutaka,
pokazalo se kao vrlo jednostavna tehnika, ali vrlo
poticajna za studentsku kreativnost. I sam sam
bio iznenaden kako je ova tehnika omogucila kre-
aciju likova i pri¢a na temu sukoba kod studentica
predskolskog odgoja, ali i zanimljivih dijaloga o
medijima u nastavi studenata uciteljskog studija.
Sve ono $to se o medijima moglo reci na neki ste-
reotipan, a time i dosadan nacin, studenti su izni-
jeli na originalan i duhovit nacin koji je plijenio
pozornost svih prisutnih.

U etapi evaluacije lutka se pokazala takoder
kao efikasno sredstvo. Mi to radimo tako da sva-
ka grupa smisli nacin kako ¢e uz koristenje lutke
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izvrsiti evaluaciju danasnje nastave. Na kraju ra-
dionice na kojoj su ucili govor ,,zmije” i ,,Zirafe”
mogu od ruke do ruke i¢i lutke pa ce trebati do-
jam o nastavi izraziti na jedan ili drugi nacin ve¢
zavisno od lutke koju dobiju.

4. Zakljucak

Danas znamo da su i pri¢a i lutka vazne u na-
stavi koja zeli biti efikasna, koja je okrenuta cje-
lovitim osobama i koja ne Zzeli biti dosadna. Pre-
drasude kako je to za malu djecu, a ozbiljnim lju-
dima treba drzati dosadna predavanja, danas su
u redovima ljudi koji se teorijski bave nastavom
uglavnom prevladane. No time ne treba re¢i da
ne postoji niz otvorenih pitanja. Osnovno pitanje
je kako da i prica i lutka stvarno budu u funkciji
nastave na kojoj se koriste. Drugo je pitanje kako
ih uvesti u nastavu ako to nije uobicajena praksa i
kako e to prihvatiti studenti. I za jedno i za drugo
ne postoje recepti. Radi se o osobnoj umjesnosti i
kreativnosti nastavnika koji mora ima senzibilitet
za sve okolnosti i biti u stanju stvoriti klimu u ko-
joj e to biti i moguce i efikasno. I za ovaj nastavni
postupak kao i za svaki drugi vrijedi pravilo da
ne odgaja postupak nego osoba. Kod jednog na-
stavnika ¢e i lutka i prica biti vrlo uspjesni, a kod
drugih ista prica i ista lutka nece. I putem price i
putem lutke poruku $alje nastavnik koji ih koristi
pa cak i onda kad price stvaraju studenti ili kad
lutku animiraju studenti. Radi se o umjetnosti vo-
denja nastave, a ona je u rukama nastavnika.
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STORYTELLING AND PUPPETRY
IN UNIVERSITY EDUCATION

Abstract

Storytelling and puppetry in education - yes, but in
early schooling only; in secondary school or higher
education — impossible, we cannot make kindergar-
ten of them. Such comments are still frequently made
by those who are used to the traditional way of teac-
hing and learning, which supposedly must be boring.
Nowadays, when our knowledge about more succe-
ssful ways of learning is expended and the traditional
lecture-based teaching is considered to be the least
successful method, the perception of this issue has
changed.

Both storytelling and puppetry relate to our emotional
side which interacts with reason and opens new possi-
bilities for learning. Therefore, the question is no longer
whether or not to use these benefits in education, but
how to do that in order to make them accepted by
student teachers and purposeful in class. This is what
the article explores.

Keywords: storytelling, puppetry, higher education,
creativity
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PRILOG ISPITIVANJU NEKIH ODREDNICA
KREATIVNOSTI KOD UCITELJA I STUDENATA

Sazetak

Cilj je ovoga istrazivanja ispitati odnos ucitelja razredne nastave (N=69) i studenata Uci-
teljskog fakulteta (N=88) prema kreativnosti i nekim pokazateljima vlastitog kreativnog
misljenja i djelovanja. Problemi istraZivanja usmjereni su na propitivanje tradicionalnog
i suvremenog pogleda na kreativnost, samopercepciju sebe kao kreativne osobe te
samu nastavu, njezine ciljeve i ishode, odnosno ucinke i pokazatelje kreativnosti.

Procjene ucitelja i studenata kao najveci deficit suvremene nastave isticu nedostatak kre-
ativnosti, odnosno odrednice kreativnosti su najmanje prepoznatljive u odgojno-obra-
zovnom procesu i evaluiraju se na tradicionalan, a samim tim i izazovan nacin. Izazov
ovdje predstavlja procjenu da neki dogadaj, iako se percipira kao nepozeljan, moze rezul-
tirati pozitivnim posljedicama, $to smo nalazima o pokazateljima kreativnosti i potvrdili.
Naime, studenti i ucitelji pozitivno procjenjuju vlastite pokazatelje kreativnosti s tim da
ucitelji, u odnosu na studente, znacajno vecu pozornost daju unutarnjem osjecaju za-
nesenosti, a studenti fleksibilnosti misljenja i djelovanja. Isto tako, prikazane usporedbe
rezultata poti¢u na razmisljanje o tome utjece liradno iskustvo na razvoj kreativnosti i kre-
ativno budenije Skole, odnosno alternativno i divergentno razmisljanje. Neovisno o rad-
nom iskustvu osoba moZe utjecati na progresivan, cjelozZivotni razvoj viastite kreativnosti,
a kroz kreativnu suradnju ucitelja i u¢enika/studenata dolazi se do najboljih rezultata.

Kljucne rijeci: ucitelji, studenti, ucenici, nastava, kreativnost, odrednice i pokazatelji
kreativnosti.
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1. Uvod

Danas se ¢esto na svim podrucjima ¢ovjekova
zivota raspravlja o pojmu kreativnosti, odnosno o
tome koliko je kreativnost bitna za unaprjedenje
zivota. Bitan dio ¢ovjekova zivota zauzima $ko-
lovanje, a dana$nja moderna vremena teze tome
da se $kolovanje odvija na nacin koji ¢e biti sto
zanimljiviji i pristupacniji uc¢enicima. Upravo se
tu aktivira kreativnost kao jedan od klju¢nih ele-
menata. Nastavni proces uz obrazovnu funkciju
podrazumijeva isto tako i jednako bitnu odgojnu
funkciju i to svakako treba imati na umu kada je
rije¢ o kreativnosti. Ukoliko Zelimo razvijati kva-
litetnu nastavu, potrebno je inzistirati na stalnom
i dinami¢nom kreativhom radu, a to onda uklju-
¢uje aktivnost i ucitelja i uc¢enika. Naime, ucitelj
je taj koji mora stalno raditi na svojoj kreativnosti
kako bi mogao utjecati na razvijanje kreativnih
sposobnosti svojih ucenika. Upravo se na taj na-
¢in, dakle, kroz kreativnu suradnju ucitelja i uce-
nika, dolazi do najboljih rezultata. Od ucenika
se vi$e ne ocekuje samo pamcenje i reprodukcija
zapamcdenoga, nego se ocekuje da na temelju ra-
zli¢itih podataka sami uoc¢avaju uzro¢no - poslje-
di¢ne veze, da sami zaklju¢uju, da sami stvaraju te
da kroz sve to oblikuju i u¢vr§¢uju svoje stavove,
tj. razvijaju svoje osobnosti. Iz ovoga uoc¢avamo
da su ucenici ti koji su u sredistu odgojno-obra-
zovnog procesa, a ucitelj se pojavljuje kao osoba
koja nadgleda njihov razvoj te ih svojim savje-
tima usmjerava. Kreativnost, kao i svaka druga
znanost, ima svoju teoriju i prakti¢nu primjenu.
Pritom je bitno naglasiti da ako je bolja teorija
stvaralastva, bit ¢e bolja i praksa stvaranja. Teorija
i praksa idu usporedno. Teorija proizlazi iz prakse
i njoj se vraca da je jo$ viSe unaprijedi (Stevano-
vi¢, 1999, 5). Ova tvrdnja nas i upozorava na to da
moramo stalno propitivati na kojoj je razini kre-
ativnost u nastavi, je li kreativnost u skladu s vre-
menom u kojem zivimo. Kreativnost je nesto Zivo
i stalno treba raditi na tome kako bismo je doveli
na viSu razinu. Samo na taj nacin mogu se postici
zadovoljavajudi rezultati u nastavi. To, naravno,

od ucitelja zahtijeva odredeni napor, ali ostvareni
rezultati dokaz su da je taj napor imao smisla.

Kreativnost (stvaralastvo) pojam je koji se
u literaturi koristi i istrazuje na razli¢ite nacine.
Kao aktivnost koja pridonosi razvoju novih, ori-
ginalnih ideja, kreativnost se sve vie propituje u
skolskom kontekstu. Kreativno budenje suvreme-
ne $kole sagledava se kroz afirmaciju stvaralastva
koje olaksava put osobe prema postavljenim indi-
vidualnim i drustvenim ciljevima te samoostva-
renju. Kreativnost, koja zahtijeva tzv. divergen-
tno misljenje, mozemo definirati kao sposobnost
stvaranja novih kombinacija iz postojecih sastav-
nica. Ova definicija u suprotnosti je s konver-
gentnim nac¢inom misljenja koje je usmjereno na
pronalazak samo jednog, ,pravog” rjesenja. Na-
zalost, odgojno-obrazovni sustav ve¢u pozornost
posvecuje razvijanju i ispitivanju konvergentnog
misljenja, ¢ime ogranicavaju i guse kreativnost.
Medutim, svijet u kojem danas Zivimo produkt
je kreativnih ideja iz proslosti, a svijet u kojem
¢emo sutra zivjeti zavisi od danasnjih kreativnih
doprinosa (Muk, 2008). Stoga se poticanje krea-
tivnosti u odgojno-obrazovnom procesu pokazu-
je vaznom sastavnicom suvremene $kole (Huzjak,
2006; Bognar, Bognar, 2007).

Kreativhu nastavu mozemo sagledati kroz
akcijsko ponasanje i djelovanje ucenika/studena-
ta. Akcija ili akcijsko ponasanje studenata moze
se opisati kao dinamican proces neprestanog
mijenjanja nastave i njezine ucinkovitosti u ko-
joj ucenici/studenti preuzimaju rizik rezultata i
akcije. U odgojno-obrazovnom procesu, prema
Bloomovoj taksonomiji ciljeva ucenja, ocekiva-
ne izvedbe ucenika odnose se na razine ucenja
vezane za pamcenje/prisjecanje, razumijevanje,
shvacanje, primjenjivanje, rasclanjivanje, prosu-
divanje i stvaranje. Kako bi posljednja etapa, ve-
zana za sintezu prethodnih i stvaralastvo dosla do
veceg izrazaja, potrebno je planirati, kombinira-
ti, izvoditi i vrjednovati razlicite oblike nastave.
Vrjednuju se grupne i pojedinacne prezentacije
ucenika/studenata te vodena, otvorena i projek-
tna nastava. Nastoji se pratiti koje su to aktivnosti
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i strategije zastupljene u svakom od navedenih
oblika nastave, a koje nisu, $to ¢emo ispitati pro-
sudbama ucitelja i studenata.

2. Odrednice kreativnosti

Kreativno misljenje i stvaralastvo vise se
njeguje u onim drustvima koja imaju velik broj
otkrica, izuma, inovacija te umjetnickih i drugih
dostignuca. Kreativnost nije slucajni dar darovan
sretnim pojedincima (tradicionalno shvacanje
kreativnosti), ve¢ je to vjestina koja se vjezba i ra-
zvija kao svaka druga. Einstein je rekao: Ja nisam
pametniji od drugih, ja samo vise razmisljam! Kao
i voznja biciklom, sviranje, pisanje i dr., kreativ-
nost se moze uciti i razvijati. Dodatna izobrazba
i usavrsavanje utjece na kreativnost ucitelja pru-
zaju¢i im prakticna rjeSenja razvijanja kreativ-
nog rada kroz razne oblike nastave (Somolanji,
Bognar, 2008). Naime, ¢initelji i osobine unutar
procesa kreativnosti tvore slozan sustav medu-
sobno zavisnih elemenata, procese koji posreduju
izmedu okolinskih zahtjeva, ogranicenja i resur-
sa, s jedne strane, i hijerarhije ciljeva i osobnih
vjerovanja pojedinca, s druge strane (Lazarus
1993). Procjene su, prema Lazarusu, dio Zivota jer
kroz njih pojedinac svakodnevno evaluira znacaj
razli¢itih dogadaja u odnosu na osobnu dobrobit.
Izazov je procjena da neki dogadaj, iako se per-
cipira kao stresan, moze rezultirati pozitivnim
posljedicama, odnosno potencijalom za dobitak
i razvoj. Kao glavni uvjet za procjenu nekog do-
gadaja kao izazova navodi se samopouzdanje u
vlastite mogu¢nosti, dok Lengua i Long (2002)
navode visok stupanj pozitivhe emocionalnost i
vjere u uspjeh, $to pomaze da se dogadaj proci-
jeni manje negativnim, vie izazovnim. MoZe se
kazati kako je to zapravo trajni i neprekidni rad u
traZenju neizbjeznih izazova pobolj$anja kvalitete
odgoja i obrazovanja (Stoll i Fink, 2000).

Cinitelji i osobine unutar kreativnog procesa
tvore slozan sustav medusobno povezanih eleme-
nata, procese koji posreduju izmedu okolinskih
zahtjeva, ogranicenja i resursa s jedne strane, i
hijerarhije ciljeva i osobnih vjerovanja pojedinca
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s druge strane (Lazarus 1993). Vazno je razumjeti
da je, kao i za prethodno navedene vjestine, po-
trebno uloziti vrijeme, ustrajnost i interes. Obra-
tite li pozornost, primijetit ¢ete da va$ tijek mi-
sli slijedi odredene automatizme, upada u sli¢ne
obrasce ovisno o temi o kojoj razmisljate. To su
takoder navike, neuroloski osnazeni nacini funk-
cioniranja omoguceni ¢estim ponavljanjem. Kako
bi razvili kreativnost, moramo uloziti svjestan
trud da naviknemo svoj mozak na nesto tezi i slo-
zeniji nac¢in funkcioniranja - razmisljanje izvan
okvira, izvan automatizama, stvaranjem novih i
nepoznatih misli, ¢esto kroz povezivanje dotad
nepovezanih ideja i informacija (Muk, 2008).

Budud¢i da su nositelji kreativnih ideja ¢esto
pojedinci, pitamo se koje to osobine ¢ine pojedin-
ca kreativnim. Kreativne ideje su neortodoksne,
nepodlozne autoritetu, originalne, pa se smatra
da pojedinci koji ih iznose posjeduju iste te oso-
bine i tesko ih je procjenjivati. Drugim rije¢ima,
kreativna osobnost je veoma kompleksna i zato
ju je tesko rasclaniti. Slijedi prikaz deset opre¢nih
osobina koje ¢e posluziti kao ilustracija tog feno-
mena (Muk, 2008):

« velika koli¢ina fizicke energije unato¢ kojoj
se Cesto nalaze u stanju mirovanja

« inteligencija i naivnost

« odgovornost i neodgovornost, nestasnost i
discipliniranost

« istovremeni senzibilitet za mastu i realnost

« ekstroverzija i introverzija

o skromnost i ponos

« maskulinost i femininost (tendiraju andro-
ginosti, posjeduju prednosti oba spola),

« konzervativnost i buntovnost (konzervativ-
nost je potrebna za vrjednovanje novih ide-
ja, a bunt za rusenje tradicionalnih okvira)

« pasioniranost i objektivnost (pasioniranost
je nuzna za predanost radu, a objektivnost
za samokriti¢no sagledavanje istog)

« ugodna i neugodna ¢uvstva koja proistjecu
iz izrazite osjecajnosti i otvorenosti.
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Gledano u odgojno-obrazovnom kontekstu,
kada je rije¢ o uciteljima i ucenicima ili studen-
tima, vec¢ina autora isti¢e nekoliko odrednica i
pokazatelja kreativnosti: fleksibilnost misljenja
i ponasanja; sposobnost dobrog podnosenja ne-
odredenih ili nejasnih situacija; spremnost pri-
hvacanja izazova i svjesno preuzimanje rizika,
eksperimentiranja; nekonvencionalnost stavova,
nacina misljenja ili osobnog stila; visok stupanj
samodiscipline i predanosti poslu ili preokupaci-
ji; unutarnji osjecaj vaznosti i zanesenosti onim
$to je predmet preokupacije i potreba da se samo-
ga sebe vidi/procjenjuje kao kreativnu, mastovitu
i originalnu osobu. Koliko su navedeni pokaza-
telji kreativnosti prisutni kod ispitanih uitelja i
studenata prikazano je u interpretaciji rezultata i
$amoj raspravi.

3. Metodologija istrazivanja

3. 1. Cilj i problemi istraZivanja

Cilj je ovog istrazivanja ispitati odnos ucitelja
razredne nastave i studenata U¢iteljskog fakulteta
prema kreativnosti i nekim pokazateljima vlasti-
tog kreativnog misljenja i djelovanja. Problemi
istrazivanja usmjereni su na propitivanje tradi-
cionalnog (misti¢nog) i suvremenog pogleda na
kreativnost, samopercepciju sebe kao kreativne
osobe te samu nastavu, njezine ciljeve i ishode,
odnosno ucinke i pokazatelje kreativnosti

Procjene, koje su i inace sastavni dio Zivo-
ta jer kroz njih pojedinac svakodnevno evaluira
znacaj razli¢itih dogadaja u odnosu na osobnu
dobrobit, pokazat ¢e kako se kreativnost u ispita-
nim situacijama evaluira pretezito tradicionalno,
ali istovremeno i izazovno. Tradicionalna evalua-
cija kreativnosti podrazumijeva mistican pogled
na kreativnost, kao da je kreativnost nesto una-
prijed odredeno i rijetko prisutno, viSe staticno
(pogledaj parne tvrdnje u Tablici 1). Izazov ov-
dje predstavlja procjenu da neki dogadaj, iako se
percipira kao nepozeljan, moze rezultirati pozi-
tivnim posljedicama. U tom se kontekstu krea-
tivnost sagledava kao potrebu i moguénost, kao
cilj odgoja i obrazovanja te potencijal za dobitak

i razvoj, $to smo prilozenim nalazima potkrijepili
i rasvijetlili.
3. 2. Ispitanici

Uzorak ispitanika je obuhvatio 88 studenata
Utiteljskog fakulteta u Osijeku i 69 diplomira-
nih ucitelja razredne nastave koji su zaposleni u
osnovnim $kolama Osjecko-baranjske Zupani-
je (anketa provedena na Zupanijskom stru¢nom
skupu, krajem travnja 2009.) Kako se i kod ucite-
lja i kod studenata pretezito radi o Zenskim ispita-
nicima, moguce razlike unutar spola zanemarene
su i nisu ispitivane.

3. 3. Instrumenti

Za prikupljanje podataka koristio se isti an-
ketni upitnik za studente i ucitelje, a sastojao se
od pet dijelova. Prvi dio upitnika odnosio se na
14 tvrdnji vezanih za tradicionalnu i suvremenu
evaluaciju kreativnosti, a drugi na 8 odrednica
kreativnosti. Uz svaku je tvrdnju/odrednicu po-
nudeno 5 odgovora: 5 — u potpunosti se slazem,
4 — uglavnom se slazem, 3 - niti se slazem, niti se
ne slazem, 2 — uglavnom se ne slazem i1 - u pot-
punosti se ne slazem. Ljestvica je bodovana tako
da manyji rezultat znaci i ve¢u tendenciju odgova-
ranja na pozeljan nacin. Tre¢i dio upitnika odno-
sio se na percepciju vlastite kreativnosti (da, ne,
nisam siguran), a Cetvrti i peti na samu nastavu,
odnosno Bloomova taksonomija ciljeva ucenja
(znanje, razumijevanje, primjena, analiza, sinte-
za i evaluacija) i smisljanje kreativnih zadatka, po
mogucnosti $aljivih i zabavnih kako bi ispitiva-
njem obuhvatili humor kao znacajnu dimenziju
kreativnosti.

3. 4. Postupak

Istrazivanje je provedeno tijekom oZzujka
i travnja 2009. godine. Student, suator i glavni
nositelj idejnog projekta i istrazivackih radnji,
u teorijskom je dijelu dao uvodna polazista, a u
prakti¢nom dijelu rada gotovo cijeli doprinos. Sa-
mostalno je obradio trazene podatke o odredni-
cama kreativnosti ucitelja i studenata te ih, prema
uputama i pomoc¢i mentora, razvojno interpreti-
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rao. Sudionici istrazivanja rado su sudjelovali u
ponudenim aktivnostima te dali svoj doprinos
kreativnim ucincima (smisljanje zadatka) koji su
interpretirani na kvalitativnoj razini.

4. Rezultati i rasprava

Prevladavaju li tradicionalne (misti¢ne) ili
suvremene teorije kreativnosti (Sternberg i Lu-
bart, 1996) kod ispitanih studenata i ucitelja te
koliko se oni razlikuju u pojedinim odrednicama,
prikazano je u tablici 1.

Kao $to se vidi iz tablice 1, od sedam tradici-
onalnih (neparnih) i sedam suvremenih (parnih)

teorija kreativnosti, ispitanici se u njihovim pro-
cjenama statisticki znacajno razlikuju na njih pet.
Na tvrdnjama 2, 4 i 8 pozeljnije procjene imaju
ucitelji, a na tvrdnjama 9 i 11 studenti, dok na
preostalih 9 tvrdnji razlike u procjenama nisu
statisticki znacajne, $to govori da se kreativnost u
ispitanim situacijama evaluira pretezito tradicio-
nalno. Za suvremenu pedagogiju to istovremeno
znadi i izazovno, ili kao poziv upomo¢, odnosno
SOS signal. Ohrabruje ¢injenica da se u svojim
procjenama ispitanici slazu kako su kreativna
sva podrudja ljudskog djelovanja (tvrdnja 8), da
je kreativnost normalna psiholoska funkcija ljudi

Tablica 1: Studentske (N=88) i uciteljske (N=69) prosudbe teorija kreativnosti

r.b. | TVRDNJA N AS SD t p
1 Kreativni su samo nadareni i posebni pojedinci 22 2 ig 1 182 1.857 | 0.065
2 Kreativna je vecina ljudi, ali nekima je to samo potencijal 22 § 4512 ? ?gg 5.816 | 0.000
3 Kreativnosti ima ili nema kod pojedinca 22 g g 1 ;2? 0.821 | 0.413
4 Kreativnost je prisutna prema normalnoj raspodjeli — distribuciji 22 ; éé 8 212 4.552 | 0.000
5 Kreativna su samo vrhunska dostignuca 22 j 22 8 giz 1.932 | 0.055
6 Kreativna su u pravilu sva nova i korisna dostignuca 22 3 5732 1 ;?g 0.614 | 0.540
7 Kreativna su samo neka ekskluzivna podrucja 22 i gz 8 2?2 1.334 0.184
8 Kreativna su sva podrucja ljudskog djelovanja 22 1 25 8 zgz 2.348 | 0.020
9 Kreativnost je misti¢na osobina ili svojstvo 22 ; 192 1 ggg 4.907 | 0.000
10 | Kreativnost je normalna psiholoska funkcija ljudi 22 ; (132 8 25532 1.157 | 0.249
11 | Svrha kreativnosti je vrlo pragmati¢na 22 g ?g 8 ;g: 2.911 | 0.004
12 | Kreativnost je u funkciji samoostvarenja 22 5 ;1 ? g;? 1.274 | 0.204
13 | Kreativci su,aristokrati duha”i dio elite 22 i éé 1 EZ 1.468 0144
14 | Kreativnost je dio demokratske kulture i sastavni dio Zivota 22 ; ?8 ? 2(2;23 0.941 | 0.348

*parne tvrdnje su rekodirane, nizZi rezultat, pozeljnija procjena

46

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 46

18.9.2009 17:30:45 ‘ ‘



(tvrdnja 10) i dio demokratske kulture te sastavni
dio zivota (tvrdnja 14). Suceljavanje tradicional-
nog i suvremenog u kreativnosti dominira, kako
u $koli tako u svakodnevnici. U tom suceljavanju
izazovi su razvojna nagnuca opisani kao odredni-
ce kreativnosti i procijenjeni prema tvrdnjama u
tablici 2.

U svezi s tim, gledano u odgojno-obrazov-
nom kontekstu, kada je rije¢ o uciteljima i uce-
nicima ili studentima, veéina autora istice neko-
liko odrednica i pokazatelja kreativnosti kao $to
su: fleksibilnost misljenja i ponasanja; sposobnost
dobrog podnosenja neodredenih ili nejasnih si-
tuacija; spremnost prihvacanja izazova i svjesno
preuzimanje rizika, eksperimentiranja; nekonven-
cionalnost stavova, na¢ina misljenja ili osobnog
stila; visok stupanj samodiscipline i predanosti
poslu ili preokupaciji; unutarnji osjecaj vaznosti
i zanesenosti onim §to je predmet preokupacije i
potreba da se samoga sebe vidi/procjenjuje kao

kreativnu, mastovitu i originalnu osobu. Koliko
su navedeni pokazatelji kreativnosti prisutni kod
ispitanih ucitelja i studenata prikazano je u tablici 2.

Studenti i ucitelji uglavnom podjednako pro-
cjenjuju svih osam navedenih pokazatelja vlastite
kreativnosti, s tim da ucitelji, u odnosu na stu-
dente, znacajno ve¢u pozornost daju unutarnjem
osjecaju zanesenosti, a studenti fleksibilnosti mi-
$ljenja i djelovanja.

4. 3. Percepcija vlastite kreativnosti

Kao $to se vidi iz tablice 3, gotovo dvije tre-
¢ine ispitanih studenata ima pozitivnu percepciju
svoje kreativnosti, odnosno 67% njih procjenjuje
da su kreativni. Preostala tre¢ina ispitanih stude-
nata (33%) negativno percipira svoju kreativnost,
odnosno misli da nisu ili ne znaju jesu li kreativ-
ni. S druge strane, rezultati ucitelja krecu se u slic-
nom smjeru. Cak 83% ispitanika procjenjuje sebe
kao kreativne osobe, a njih 17% ne smatra sebe

Tablica 2. Procjene studenata (N=88) i ucitelja (N=69) o vlastitim pokazateljima kreativnosti

r.b. | TVRDNJA N AS SD t p
1 Fleksibilnost misljenja i ponasanja 22 1:; g ;7; 0.389 0.698
2 Cvrst osjecaj neovisnosti o drugima i sloboda misljenja. 22 ; 21 8 ggg 1.434 0.154
3| neodredeni i oo stuaci, o | 234 | oen | 010 | 089
4 Spremnost prihvacanja izazova i svjesno preuzimanje rizika. 22 ; ii 8 221 0.527 0.599
5 Nekonvencionalnost stavova, nac¢ina misljenja ili osobnog stila. 22 ; ;2 8 23; 0.702 0.483
© | predanost pos i preokupecii R R R
7| onim fto 5 recmet preokupacie o | 1o | oes | 2712 | 007
o | e e i o ki 5 ia Lo | 0w | oo
Tablica 3: Studentske i uciteljske prosudbe pitanja - jeste li vi kreativni
PROSUDBE STUDENATA PROSUDBE UCITELJA

N Da Ne Ne znam Poz./ neg. N Da Ne Ne znam Poz./ neg.

88 59 6 23 67% 33% 69 57 4 8 83% 17%
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kreativnim ili ne znaju jesu li kreativni. Uspored-
ba ovih dvaju rezultata moze nas potaknuti na
razmisljanje i o tome utjece li radno iskustvo na
razvoj kreativnosti jer, kao $to je vidljivo, ucitelji
odnosno oni koji za razliku od studenata imaju
radno iskustvo, sami sebe percipiraju kao kreativ-
ne osobe u vecem postotku (83%: 67%). Naravno,
mozemo reci da radno iskustvo utjece na razvoj
necije kreativnosti, ali i neovisno o radnom isku-
stvu osoba moze utjecati na progresivan razvoj
vlastite kreativnosti, jer je kreativnost nesto $to
treba razvijati kroz cijeli Zivot.

4. 4. Nastava i ciljevi ucenja

Za potrebe ovog istrazivanja konstruirana
je lista nastavnih aktivnosti, odnosno Bloomova
taksonomija ciljeva ucenja koji se odnose na zna-
nje, razumijevanje, primjenu, analizu, sintezu i
evaluaciju. Operacionalizacija ciljeva obavljena je
pomocu aktivnih glagola koji omogucavaju: de-
finiranje, imenovanje, opisivanje, objasnjavanje,
raspravljanje, usporedivanje, izlu¢ivanje, rangira-
nje, kreiranje i sl. aktivnosti usmjerene na samo-
ucenje i poticanje kreativnosti. Zadatak studenata
i ucitelja bio je dati procjenu onih aktivnosti koje
nisu dovoljno zastupljene u nastavi, a rezultati su
prikazani u tablici 4.

Studenti su 162 puta istaknuli da je u nastavi
najmanje prepoznatljivo stvaranje (f = 162), zatim
razumijevanje i shvacanje (f = 146) te ras¢lambe
i prosudbe, odnosno, stjecanje znanja kao tradi-
cionalna kategorija nastave najmanje je apostro-
firano kao deficitno. Glede toga, kao nedovoljno
zastupljeni, najvie su istaknuti sljede¢i glagoli:
suprotstavljati (53%), reorganizirati (52%); kao
najmanje, izvesti (f = 34), kombinirati (35%),
primijeniti (35%) i preoblikovati (34%). Prouci-
mo li rezultate ucitelja, dolazimo do preklapanja.
Naime, i oni, ba$ kao i studenti, procjenjuju da u
nastavi ponajviSe nedostaje stvaralastva (f = 109),
razumijevanja (f = 103), analize (f = 83) te nesto
manje vrjednovanja (f = 77), primjene (f = 58) i
stjecanja znanja (f = 20).

Upravo ta preklapanja u rezultatima tih dvi-
ju skupina naglasavaju da je rije¢ o necemu §to je
kao takvo prisutno u praksi. S obzirom na neza-
stupljenost u nastavi, ucitelji su istaknuli sljedece
glagole: reorganizirati (32%), postavljati hipotezu
(31%), suprotstavljati (32%), klasificirati (23%).
Sagledamo li ukupne rezultate ucitelja, uo¢avamo
da su glagoli iz skupine koja je oznacena stva-
ralastvom (kreativno$¢u) najmanje zastupljeni,
a posebno mozemo istaknuti glagole kao $to su
reorganizirati, postaviti hipotezu i kombinirati.
Dakle, obje su se skupine izjasnile da je kreativ-
nost sastavnica koja je najmanje zastupljena u

Tablica 4: Bloomova taksonomija - broj izlu¢enih frekvencija (f), nedovoljno zastupljenih aktivnosti u

odgojno-obrazovnom procesu i sveucilisnoj nastavi

ZNANJE RAZUMIJEVANJE PRIMJENA ANALIZA VREDNOVANJE SINTEZA

Prisjetiti se Shvatiti Primijeniti Rasclaniti Prosudivati Stvarati

zapamtiti, sazimati, S usporedivati. - kombinirati,
) L rijesiti, o prosuditi, o

prepoznati, objasnjavati, S suprotstavljati, L postavljati

: ) ; : izraditi, : . procijeniti, )

imenovati, preoblikovati, ) razlikovati, : hipotezu,

o - pokazati, e zastupati, o
odrediti, predvidjeti, ! ) rasclanjivati, S reorganizirati,
P izabrati, o poduprijeti, :

nabrojiti, klasificirati, ) : komentirati, . . povezati,
o o izvesti, R vrjednovati, o
oznaciti, izraziti, B zakljuciti, . ) planirati,

o A primijeniti I izabrati : o
opisati navesti primjere provjeriti eksperimentirati
Studenti ukupno
f=30 | f=146 | f=117 | f=131 | f=128 | f=162
Ucitelji ukupno
f=20 | f=103 | f=58 | f=83 | f=77 | f=109
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suvremenoj nastavi, $to izaziva upite oblikuju li
kreativni ucitelji (tako sebe dozivljavaju) nekrea-
tivou nastavu. Odgovor nije tako jednostavan kao
niti pitanje. Praksa, $to su potvrdila i znanstvena
istrazivanja, pokazuje da vecina nastavnika na-
stavu izvodi i kreira tradicionalno zbog njezine
usmjerenosti na stjecanje znanja i rezultate uce-
nja, a ne proces i stvaranje. Kako veéina nastav-
nika u ovom istrazivanju sebe percipira kao kre-
ativne osobe, ovi nalazi bi se mogli protumaciti i
u ispitanom kontekstu. Stoga je veéini nastavni-
ka bilo tesko kreativnost sagledati izvan likovne,
glazbene, scenske i ine kulture, o ¢emu se govori
u odlomku koji slijedi.

4. 5. Kreativni zadatak

Kako je humor sastavni dio kreativnosti, za-
datak studenata i ucitelja bio je smisliti jedan kre-
ativan, po mogucnosti $aljiv, zadatak za ucenike
4. razreda osnovne Skole. Odgovore smo svrstali
prema podrucjima, a donosimo ih sazeto. Naza-
lost, vi$e od 50% studenata i ucitelja nije odgo-
vorilo na postavljeni zadatak zbog pomanjkanja
inspiracije u danom trenutku ili su prostor za od-
govor ostavili prazan. Preostali studenti i ucitelji
u najvecoj mjeri kreiraju zadatke iz likovne i glaz-
bene kulture (naslikati dozivljeno, osmisliti po-
krete), dramskog odgoja (igrokazi), radno - teh-
nickih aktivnosti (gradenje i oblikovanje), mate-
matike (problemski zadaci) i zabavnih aktivnosti
(3ale, anegdote, vicevi). Izdvajamo dva konkretna
primjera. Prvi se odnosi na zadatak da ucenici od
velike kutije naprave televizor i osmisle vijesti koje
¢e emitirati i Citati. Drugi, isto kreativan zadatak,
je iz matematike. Zadatak je da ucenici na ve¢ ri-
jeSeni matematicki zadatak daju primjer njegove
prakti¢ne uporabe u svakodnevnom zivotu

5. Zakljucak

Cilj je ovog istrazivanja bio ispitati odnos
ucitelja razredne nastave i studenata Uciteljskog
fakulteta prema kreativnosti i nekim pokazate-
ljima vlastitog kreativhog misljenja i djelovanja.
Problemi istrazivanja bili su usmjereni na propi-
tivanje tradicionalnog (misti¢nog) i suvremenog
pogleda na kreativnost, samopercepciju sebe kao
kreativne osobe te samu nastavu, njezine ciljeve i
ishode, odnosno ucinke i pokazatelje kreativno-
sti.

Procjene, koje su i inace sastavni dio zivo-
ta jer kroz njih pojedinac svakodnevno evaluira
znacaj razli¢itih dogadaja u odnosu na osobnu
dobrobit, pokazale su da se kreativnost u ispita-
nim situacijama evaluira pretezito tradicionalno,
ali istovremeno i izazovno. Izazov ovdje predstav-
lja procjenu da neki dogadaj, iako se percipira kao
nepozeljan, moze rezultirati pozitivnim posljedi-
cama. . U tom se kontekstu kreativnost i kreativno
budenje skole sagledava kao potreba i mogu¢nost,
kao cilj odgoja i obrazovanja te potencijal za do-
bitak i razvoj. Osobito se istice doprinos roditelja
i ucitelja koji afirmiraju kriticnost, fleksibilnost,
inicijativnost, nekonvencionalnost i originalnost,
koji nastoje vise poticati, a manje ispravljati dijete
u traZenju rjeSenja, odnosno razvijati kreativno
(divergentno) i alternativno razmisljanje.
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EXPLORING SOME CREATIVITY
CHARACTERISTICS IN
TEACHERS AND STUDENTS
Abstract

The aim of this research is to examine the relation-
ship between primary school teachers (N = 69) and
students at the Faculty of Teacher Education (N = 88)
and their perception of creativity and some indicators
of their own creative thinking and action. Research
problems are focused on questioning traditional and
contemporary views on creativity, self-perception as
a creative person, the school, its goals and outcomes,
effects and indicators of creativity.

Teachers and students assessment as the biggest de-
ficit in modern teaching emphasize the lack of crea-
tivity. The characteristics of creativity are the least re-
cognized in the education process and are evaluated
in traditional ways. The challenge here represents the
assumption that one event, although perceived as
undesirable, can result in positive consequences, whi-
ch we confirmed with our findings. Namely, students
and teachers positively assess indicators of their own
creativity. Teachers focus significantly more on inter-
nal motivation and job-contentment, as opposed to
students, who find flexibility in thinking and doing
more important. The analysis of the results raises the
question of working experience, i. e. whether it influ-
ences creativity development and creative changes
in school regarding alternative and divergent thin-
king. Regardless of work experience, a person can
influence the lifelong development of their own cre-
ativity and throughout creative collaboration of tea-
chers and pupils / students achieve the best results.
Keywords: teachers, students, pupils, teaching, creati-
vity, guidelines and indicators of creativity

50

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 50

POPIS LITERATURE

« Bognar, L., Bognar, B. (2007), Kreativnost uci-
telja kao znacajna kompetencija nastavnicke
profesije, u: Zbornik radova ,Kompetencije i
kompetentnost ucitelja”. Osijek.

« Lazarus, R. S. (1993), From psychological stress
to the emotions: A history of changing outlooks;
Annual review of psychology, 44, 1-21.

o Lengua, L. J., Long, A. C. (2002), The role of
emotionality and self-regulation in the appra-
isal-coping process: test of direct and modera-
ting effects; Applied developmental psychology,
Vol. 23, 471-493.

« Huzjak, M. (2006), Darovitost, talent i kreativ-
nost u odgojnom procesu, Odgojne znanosti, 8
(1), 289-300

« Stoll, L. ; Fink, D. (2000) Mijenjajmo nase skole:
kako unaprijediti djelotvornost i kvalitetu skola.
Zagreb: Educa.

« Somolanji, I; Bognar, L. (2008): Kreativnost u
osnovnoskolskim uvjetima. Zivot i §kola, 19 (1),
2008.

e Muk, Kosjenka (2008). Kreativnost. URL:
http://www.centarangel.hr/HR/articles/Krea-
tivnost.php

« Kreativnost/Moodle (2009): Stvaralastvo udite-
lja. URL: http://ejolts.net/kreativnost/moodle/
mod/resource/view.php?inpopup=true&id=4.

« Sternberg, R. J. Lubart, T. (1996), Investing in
creativity. American Psychologist, 51(7), 677-
688.

« Stevanovié, M. (2002), Skola i stvaralastvo. La-
bin: Media design.

18.9.2009 17:30:46 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 51

Hatice Zeynep Inan, Ph. D

Vice Dean

Early Childhood Education Department Head
Dumlupinar University

Kutahya, Turkey

haticezeynep@hotmail.com

EDUCATION: 2004-2007 The Ohio State University, Ohio, USA, Ph. D, School of Teaching & Le-
arning — Early Childhood Education, Dissertation Title: An Interpretive Approach to Understan-
ding How Natural Sciences are Represented In a Reggio Emilia — Inspired Preschool Classroom.
2002-2003 The Ohio State University, Ohio, USA MA, School of Teaching & Learning — Early Chil-
dhood Education. 1995-2000 Bogazici University, Istanbul, Turkey BA, Guidance and Psycho-
logical Counseling. WORK EXPERIENCE: 2009— Dumlupinar University, College of Education,
Department of Preschool Education; Full-time Faculty member; Assistant professor; Vice Dean
& Early Childhood Education Department Head. 2007-2009 Dumlupinar University; College of
Education; Department of Preschool Education; Full-time Faculty member; Assistant professor
Early Childhood Education Department Head. 2002-2007 The Ohio State University — Educati-
on, Human Ecology & Social Work Library, Reference Assistant, part-time job. 2000-2002 Akasya
College Psychological Counselor, full-time job.

TEACHER CANDIDATES’ EXPERIENCES IN THE SOCIETY-
SERVICE COURSE: EXAMINING THE PROJECT ,DO YOU
WANT TO BE A CHILD FOR ONE-DAY?”

Abstract

Creativity and creative thinking are considered important skills for early childhood education
[ECE] teacher candidates to have because they are expected to cultivate the creativity and creati-
ve thinking skills of their future students. One of the undergraduate courses at the university is the
society-service course, which provides teacher candidates an opportunity to use their creativity
and creative thinking skills. ECE teacher candidates in Turkey are required to take a society-service
course at university and create a project that can contribute society in some way. The current
research focuses on one professors look at how a society-service project could be improved to
better meet instructional objectives and benefit society. The project entitled Do you want to be
a child for one day?"was created by a group of ECE teacher candidates. They planned the whole
project throughout one semester and organized a one-day-long festival in the campus. In the
festival preschoolers and university students had a chance to work together at art, science, math
and drama tables. The teacher candidates invited 3 different private preschool classes from the
city. They aimed to bring university students and children together, to get university students to
feel like a child for one day and to create stronger bonds between the university and society in
general. The research utilized the Living Theory Methodology for data collection and data anal-
ysis. ECE teacher candidates answered a survey, which focuses specifically on the perspectives of
teacher candidates on improving this project for the future. Based on the results, the professor
also made suggestions for the improvement of future projects. She included teacher candidates’
ideas toinvite parents and public preschools, to share the aims of each table with other university
students, to extend the festival to more than one day, and to conduct the festival every year.

Keywords: Living Theory; Action Research; Society-Service Course; Early Childhood Education;
Teacher Candidates; Children; University Students.
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1. Living the Living Theory at the University
1.1. Action Research of a Professor

The concept of ,action research’ comes to-
gether with the concept of ,teacher” most of the
time, particularly for elementary and secondary/
high-school teachers but not usually universi-
ty professors. I believe that living theory is for
everyone whose work is to teach people. Just like
an elementary school teacher, a university profe-
ssor thinks hard about how to improve what s/
he is doing (Gjotterud, 2009) and asks the questi-
on 'How can I improve my practice?” (Whitehe-
ad, 1989). As teacher educators, we can improve
our practice at the university and contribute to
the education of future teachers. One of the issu-
es discussed among teacher educators is impro-
ving creativity of undergraduate students (Brad-
ley, 2007). For example, Bradley says that many
professors do not much expose their students to
discovery, innovation, and creativity in Ireland,
and he believes that exploration, creativity and
action belong at the core of the undergraduate
experience and a coherent institutional mission
of universities is essential to achieving that. In my
case, [ am thinking about how to improve my so-
ciety-service course and how to further improve
my students’ creative society-service projects. In
short, I focus on the following question: How do
I improve what I am doing in my society-service
course at the university?

1.2. Looking through the Living Theory

First it is essential to define the Living The-
ory: ,A living theory is an explanation produced
by an individual for their educational influence in
their own learning, in the learning of others and
in the learning of the social formation in which
they live and work” (Whitehead, 2009, p. 104). I
understand that the Living Theory helps us look
at ourselves through our own glasses instead of
somebody elses. It tells us to interpret our own
context and explain our learning accordingly.
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I believe in that, ,The realities of teaching are
multiple” (Greene, 1978, p. 23). Myrdal (1944)
states, ,compared with members of other nations
of Western civilization, the ordinary American
is a rationalistic being” and ,,even romanticism,
transcendentalism, and mysticism tend to be, in
the American culture, rational, pragmatic and
optimistic” (Lemert, 1993, p. 246). This argument
points out the importance of cultural differences,
multiple truths, interpretations, and expressions
in which every individual can accomplish his/her
own goals and find his/her own way of under-
standing life. Myrdal also indicates how people
started to measure everything from intelligence
to personality based on rationalism and impose
upon people that this is the ,,truth” It strikes me
again that I have lived without questioning, just
accepting whatever was given to me as a ,truth”
Whitehead (2009) provides a solution for this
problem of people:

It may be, that by clearly distinguishing what
counts as education research from educational
research, in terms of new living standards of jud-
gment, then valid forms of educational knowled-
ge and educational theory could be legitimated in
the Academy. (p. 105).

The Living Theory opens new doors for us. It
gives an individual/a group of people a chance to
live his/her/their theory, which can explain his/
her/their experiences better. Instead of being ex-
posed to external theories and trying to solve pro-
blems with those dead theories, people can look
at their own context, make meanings and work
to make their own life better. Whitehead (2009)
explains this with educational theory very clear-
ly, ,educational research is distinguished as the
creation and legitimation of valid forms of edu-
cational theory and knowledge that can explain
the educational influences of individuals in their
own learning, in the learning of others and in the
learning of the social formations in which we live
and work” (p. 105). In relation to this, I remember
what Maxine Greene (1978) indicates: We build
up meanings and then we live those meanings. In
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this sense, creativity comes into life. When we do
not follow a way which is prescribed by somebo-
dy else but live our own way, we can make use
of our creativity. Accordingly, this research study
aims to give insight into practices in the society-
service course in two ways: First, by examining
one of the projects created by a group of teacher
candidates, entitled ,,Do you want to be a child
for one day?;” and second by getting early chil-
dhood teacher candidates’ perspectives on how to
improve it. There is a lack of research on this new
society-service course at Turkish universities, and
this research might contribute to the improve-
ment of this course by helping educators think of
new ways to accomplish the course objectives. As
stated by Gjotterud (2009), ,We create our own li-
ving educational theories, in the hope that it may
act as a contribution to educational epistemolo-
gies” (p. 77).

2.Creativity and ECE Teacher Candidates

Creativity and creative thinking are consi-
dered some of the most important skills for early
childhood education [ECE] teacher candidates to
have because they are expected to cultivate crea-
tivity and creative thinking skills in their future
students (Faulkner, Coates, Craft, & Duffy, 2006;
Jeffrey, & Craft, 2004; Kemple & Nissenberg,
2000; Uszynska, 1998; Prentice, 2000). Prentice
(2000) states the importance of creativity in early
childhood education:

Two constituencies, educators of young chil-
dren and arts educators, have argued strongly and
consistently for a proper recognition of the value
of creativity in education. It is regarded by many
as potentially the most powerful means through
which all children have an opportunity to open
the gate of a better world’ It is central to cherished
beliefs about childhood and experiential learning
that embody many of the ideas explored by influ-
ential thinkers such as Froebel, Pestalozzi, Dewey
and Bruner. (p. 146)

Wince-Smith (2006) state, ,,And as the pro-
cess of innovation itself evolves and demands

new skills, our colleges and universities must rise
to the task of fostering creativity among students,
faculty, and the broader community” (p. 12). Pa-
rallel to this mission of universities, one of the un-
dergraduate courses at a Turkish university is the
society-service course, which provides teacher
candidates an opportunity to use their creativity
and creative thinking skills. ECE teacher candi-
dates in Turkey are required to take a society-ser-
vice course at university and create a project that
contributes to society in some way.

Uszynska (1998) also cautions us about tea-
chers’ adequateness in terms of creativity: ,,A pre-
school teacher may not only stimulate the child’s
creative potential but also hamper, if not even im-
pede it. It depends on whether he is conscious of
and can recognise the range of influence of given
factors, and moreover, if he can assess individu-
ally the development degree of every child’s cre-
ative potential” (p. 141). The society-service co-
urse is one of the courses that gives ECE teacher
candidates a chance to improve their creativity
and put it into action. I am thinking about how
to improve my course so that, under the supervi-
sion of their professors and friends, ECE teacher
candidates can evaluate their creative projects
and create better projects in the future. Within
this evaluation, Kemple and Nissenberg (2000)’s
exemplification of the creativity criteria, which
are established by Guilford (1957) and Jackson &
Messick (1965), can help us. In short, the idea is
that ,,to be considered creative, a behavior should
fit four fundamental criteria: originality, relevan-
ce, fluency, and flexibility” (p. 67).

It is essential for me to say that the Living
Theory helps me in this research in two ways: It
helps me with my inquiry into ,how to improve
what I am doing in my society-service class” and
it helps me with the socially-constructed notion
of creativity, since the Living Theory comes from
our own lives and goes hand to hand with crea-
tivity in this sense. Faulkner, Coates, Craft, and
Dufly (2006) state, ,, Firstly, that culture and creativity
should be regarded as socially constructed, dynamic
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dimensions of children’s activities and socialization
that emerge through interactions with other people
and with the environment and, secondly, that there
are important relationships between creative and cul-
tural education that have significant implications for
pedagogy and practice in the early years” (p. 191). As
I question one of the creative projects of my students,
the Living Theory gives me a chance to look into the
socially-constructed nature of the creative projects.

3. Improving the Society-Service Course
3.1. Requirements of the course and the dilemmas

The society service course is consisted of one
hour of theory and two hours of practice. The stu-
dents were required to create a project of their own
and put it into action to contribute to society in some
way. Although the aim of this newly-added course
looks clear, many professors expressed their stru-
ggles and confusion concerning the application of it.
Professors from different parts of Turkey even orga-
nized a seminar in Mersin in 2009 in order to discuss
how to benefit students from this course and how to
improve their own practices. The current research
focuses on a professor’s inquiry into how to improve
this newly-required course by focusing on one of the
projects teacher candidates conducted in the society-
service class.

3.2. Creating projects to contribute society

The current action research aims to examine
teacher candidates” perspectives on creative educati-
onal practices in the society-service course by exa-
mining the YC project: ,Do you want to be a child
for one-day?”

4. YC [You & Child] project: Do you want to be
a child for one-day?

4.1. Getting preschoolers and university students
together

The project entitled ,,Do you want to be
a child for one day?” was created by a group of
ECE teacher candidates as a requirement of the
society-service course. They planned the who-
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le project in one semester and organized a one-
day-long festival on campus. They prepared art,
science, math and drama tables and activities (e.
g., face-coloring) for preschoolers and universi-
ty students to work on. For example, as seen in
Figure 1, preschoolers blow into different shaped
materials to make shaped-bubbles at one of the
science tables.

Teacher candidates invited 3 different priva-
te preschool classes from the city. They aimed to
bring university students and children together,
to get university students to feel like a child for
one day and to create stronger bonds between the
university and the society in general

The YC project creators aimed at getting uni-
versity students to feel like a child for one day.
The organization community took all the respon-
sibilities of organizing the event, and other uni-
versity students took that opportunity of feeling
like a child in a way that no responsibilities but
just ,playing together with children” University
students worked with children on art, science,
math and drama tables (e. g. they blow bubbles,
played puppets that they made with children,
draw and colored pictures, told stories about sa-
ving environment from pollution), colored their
faces, played ball, pretended being pirates, played
guitar, singed songs and danced together witho-

Figure 1. Feel like a child!: University students are hel-
ping preschoolers make shaped-bubbles using different
materials.
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ut being worried about courses, exams, grades,
or other academic responsibilities, but enjoyed
their time with children (see Figure 2 & Figure 3
& Figure 4). That was the way how they felt like
a child. The YC project creators were successful
in bringing university students and children to-
gether and getting university students to feel like
a child during the event. They successfully con-
tributed to creating stronger bonds between the
university and the society in general.

4.2. Stepping toward How to Improve YC project

The current study was conducted at a resear-
ch university in Turkey. The research utilized the
Living Theory Methodology for data collection
and data analysis. Whitehead (2009) says, ,,A li-
ving theory methodology explains how the enqu-
iry was carried out in the generation of a living
theory” (p. 107). I believed that the perspectives
of teacher candidates from different grades wo-
uld help me understand how to improve what we
are doing. A group of us, including me, the YC
project creators, and one of my colleagues (who
participated in and observed outdoor activities)
had a meeting and discussed what we had done
and what could be done next year. The mode of
the discussion was exploratory and the report of
the interview was descriptive, showing our insi-
ghts from our experiences and consciousness (Yi-

Figure 2. Feel like a child!: Make your best move!

Figure 4. Feel like a child!: Act on Environmental Polluti-
on! (Creative Drama)
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hong, 2002). During the discussion we used the
video-tapes, pictures, and anecdotes taken by YC
project creators to create survey questions. Based
on collected-data and the insights gained during
the discussion, we wrote down what we inquired
about and created a survey, which includes a list
of descriptive phrases. All ECE teacher candida-
tes were asked to answer the survey, which focu-
ses specifically on ECE teachers candidates’ per-
spectives on how to improve this project for the
future. Teacher candidates, who participated in
the survey, consisted of 29 first-year, 24 second-
year, and 15 third-year undergraduate students in
the department of early childhood education.

4.3. Teacher candidates developing their compe-
tency through action research: Their reflecti-
ons on the YC project

I was wondering if perspectives of teacher
candidates differed based on their education year,
so I decided to compare 1% year, 2™ year and 3™
year teacher candidates. Except for one survey
question (Q11), there is no significant difference
among teacher candidates’ perspectives depen-
ding upon their year at the university (first-year,
second-year, or third-year). Results from a one-
way ANOVA show that there is a significant dif-
ference in participants’ perspective scores on qu-
estion 11 with F(2, 65) = 31. 67, p =. 00<. 01, sug-
gesting that first-year, second-year, and third-year
teacher candidates perspectives on ,,children

Table 1. Question 11: One-way ANOVA

actively participated in the activity stations”
significantly differ from each other (see Table 1).

In Table 2, the means show that first year te-
acher candidates ,totally agree, ,, second year tea-
cher candidates are not ,,sure, ,, and third year te-
acher candidates are ,,agree” that children actively
participated in the activity stations.

Figure 1 presents teacher candidates’ per-
spectives related to the YC project. The results of
the survey showed that teacher candidates totally
agree that this project made them very happy
(Q1), and that making other people happy made
them very happy (Q2). They also strongly think
that this activity should continue for more hours
or more days (Q5) and should be repeated every
year (Q14). They strongly believe that organizing
this activity outdoors made a positive impact on
people (Q18) and made stronger bonds between
preschoolers and university students (Q12).

,Teacher candidates agreed that: They tried to get
other students to feel like a child (Q4) and univer-
sity students and preschoolers were conglutinate
(Q3). They stated that they communicated with
students from other grades (Q7) and other depar-
tments (Q8) and students from other department
understood their mission and vision in early chil-
dhood education (Q9). They think that university
students paid attention to preschoolers more than
they do in daily life (Q13). They also think that
this activity taught them a lot about their future
job-early childhood education (Q6). Moreover,

Table 2. Means of scores of 1t year, 2" year, and 3 year
teacher candidates’ perspectives on Question11 ,Chil-
dren actively participated in the activity stations”

Sum of Mean Education Std.

Question11 Squares  df  Square F Sig. Question11 Year Mean N Deviation
Between 27253 2 13626 Sl 000 l.year 44138 29  .68229
Groups 669

o 2.year 3.0000 24  .00000
Within 27.968 65 .430
Groups ' ' 3. year 4.0667 15 1.03280
Total 55.221 67 Total 3.8382 68 .90785

56

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 56 18.9.2009 17:30:47 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 57

they believed that experiments and activities,
which were done on project tables, were educa-
tional for preschoolers (Q15) and these activities
supported preschoolers’ creativity (Q20), but they
could do more in this activity (Q16). They stated,
for example, that the project creators could start
planning this activity at the beginning of this se-
mester and cooperate more with other grades in
the early childhood education department (Q17).
Also, the project creators could make the objecti-
ves of each activity table more clear (Q22). Lastly,
they agreed that it was a very effective project in
the society-service course (Q23) and that they
contributed to society by participating in this ac-
tivity (Q24)

Teacher candidates also stated that they are
not sure if students from other departments acti-
vely participated in this activity (Q10). They did
not really think that teacher candidates should
ask other departments’ help in organizing this ac-
tivity (Q19). They also did not really believe that
there was chaos, but rather felt the project was or-
ganized well (Q21). They were also satisfied with
the inclusionality of preschools (Q25), but they
strongly believed that we could invite children
from other institutions like public preschools and
orphanages (Q26).

4.4. Last Insights for the Society-Service Course
YC Project

I want to say that YC projects creators were
successful in terms of creating a society-service
project. The project satisfied all of the four crite-
ria for being creative. 1- It was not a typical so-
ciety-service project (selling a product to raise
money for the poor could be given as an example
for a typical one) but original, because the idea
of connecting university students with preschoo-
lers through creative activities was original to this
newly added society-service course in Turkey. 2—
The YC project was also relevant because the aim
of ECE teacher candidates, to connect university
students and preschoolers, and the aim of the co-
urse, to contribute to society in some way, were
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Figure 1. YC Boxplot: Teacher Candidates’ Answers to
Survey Questions 1(Totally Disagree)-2(Disagree)-3(Not
sure)-4(Agree)-5(Totally Agree)

accomplished successfully. 3— The YC project was
also fluent because its creators could easily gene-
rate one idea after another in the process of pla-
nning the project and in the process of applying
it. Lastly, 4- It was flexible enough to overcome
unexpected problem, and satisfy preschoolers
with different interests.

The YC project was not only creative itself
but encouraged preschoolers to use their own
creativity. Similarly, Jeffrey and Craft (2004) be-
lieve that ECE teachers should not only support
children’s creativity but also use their own creati-
vity in teaching. They state,

The NACCCE report ... states clearly
that ’teaching for creativity involves teaching crea-
tively’ (ibid, p. 90, our italics) and notes that, ’Yo-
ung people’s creative abilities are most likely to be
developed in an atmosphere in which the teacher’s
creative abilities are properly engaged’ (ibid.). (ita-
lics in original, ... words are skipped, p. 78)

In the current action research, teacher candi-
dates did not only produce a creative project using
their own creativity, but also provided preschoo-
lers a chance to use their own creativity and work
on innovative activities with university students.

It is seen that teacher candidates had positi-
ve thoughts about the YC project in general and
did not give negative feedback on any part of the
project. Based on their perspectives, I would like
to make some suggestions for the improvement
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of future projects. First of all, we could invite pa-
rents and preschoolers from other institutions,
such as public preschools and orphanages as well.
Second, this festival could be extended to cover
more hours or last longer than one day. Third, it
could be conducted every year. Forth, we could
also ask other students’ perspectives on how to
improve our outdoor activities, rather than limi-
ting the survey only to the department of early
childhood education.

Fifth, we could educate students from other
departments about child education and child de-
velopment so that they would be more knowled-
geable about how to approach children and how
to be knit easily. They were eager to work with
preschoolers on tables, but they were not exactly
sure how to do it. For example, there was another
project created by a different group of YC project
creators named ,,How to Communicate with Chil-
dren Effectively” They organized a seminar on this
topic and gave parents this seminar at a private
elementary school. They got much appreciation
from parents of preschool and elementary scho-
ol children. They could also give such a seminar
to university students so that university students
would know how to communicate with children
effectively. This would help students work more
actively with preschoolers during the festival ,,Do
you want to be a child for one day?” We could also
explain the aim of each activity table to students
more clearly so that they can participate in activi-
ties more actively.

Sixth, I could share the data and the results
of this study with future society-service students
to give them more insight into projects. White-
head (2009b), who is the pioneer of the Living
Theory, believes ,Limitations in the expression
of the meanings of these explanatory principles
through words on pages of printed text are over-
come from a perspective of inclusionality and in
multi-media explanations that focus on the em-
bodied knowledges of action researchers” (p. 85).
I cannot include any URLs in this paper, but I
can share the video-data, pictures and anecdotes
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taken by YC project creator with future students
in society-service course so that they might learn
from our experiences, both successes and failures
to create better projects in the future. I created my
own living educational theory, in the hope that it
may act as a contribution to educational episte-
mologies in the society-service course at univer-
sities (Gjotterud, 2009).

18.9.2009 17:30:47 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 59

ISKUSTVA STUDENATA
PREDSKOLSKOG ODGOJA U
PREDMETU DRUSTVENI SERVIS:
REALIZACIJA PROJEKTA ,,ZELIS
LI JEDAN DAN BITI DIJETE?”

Sazetak

Kreativnost i kreativno misljenje smatraju se vaznom
sposobnosc¢u koju bi trebali imati kandidati za ucitelje
ranog djetinjstva (ECE) kako bi mogli doprinijeti krea-
tivnosti i kreativnom misljenju svojih u¢enika u buduc¢-
nosti. Jedan od dodiplomskih predmeta na sveucilistu
je predmet,Drustveni servis"koji pruza buducim ucite-
lima mogucnost da koriste svoju kreativnost i sposob-
nost kreativnog misljenja. Od studenata budu¢ih ECE
ucitelja (ucitelji ranog djetinjstva) se zahtijeva da kreira-
ju projekt koji ¢e na neki nacin doprinijeti drustvu. Ovo
istrazivanje je usmjereno na profesorski uvid u nacin
unapredivanja ovog novoformiranog oblika preko jed-
nog od studentskih projekata.

Naslov projekta je ,Zelis li biti dijete jedan dan?”i kre-
iran je od grupe studenata. Cijeli projekt je planiran u
jednom semestru i organiziran kao jednodnevni festi-
val koji se odvija kroz umjetnicke, znanstvene, mate-
maticke i dramske aktivnosti predskolaca i studenata
u tri razlicite predskolske grupe u gradu. Oni su tezili
povezati zajedno djecu i studente kako bi se jedan dan
osjecali kao djeca i razvili jace veze izmedu sveucilista
i drustva opcenito.

IstraZivanje je koristilo metodologiju akcijskog istra-
Zivanja. Studenti predskolskog odgoja odgovarali su
na skalu procjene koja je usmjerena na unaprediva-
nje ovog projekta u buducnosti. Temeljem rezultata
i profesorica je dala i svoje sugestije za unapredenje
buducih projekata. Prihvatila je studentske ideje da
budu pozvani roditelji, te druge predskolske ustanove,
a zadatak svakog bloka aktivnosti da bude prosirenina
druge studente, te da se festival prosiri na vise dana i
bude organiziran svake godine.

Kljuéne rijeci: Zivuca teorija, akcijsko istraZivanje,
predmet Drustveni servis, predskolski odgoj, buduci
odgajatelji, djeca, studenti
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CREATIVE APPROACH TOWARDS TEACHER TRAINING

Summary:

A contemporary teacher is required to abandon conservatism, the rigidity of thinking
and to be receptive to innovations as well as to be willing to adopt flexible appro-
ach towards surrounding reality. Promoting active attitudes and children’s cogniti-
ve creativity, orientated not towards the present but towards the future, appear to
be absolutely crucial tasks for modern education. In such a context, only a creative
teacher, who is capable of awakening pupils’ cognitive curiosity and inducing their
many-sided development, is ready to face the challenges of modern education as
well. To fulfil fundamental educational assumptions, training of future teachers sho-
uld be based on activating methods which improve multifaceted communication
within the group, provide detailed analysis of didactic and educational problems,
systematize knowledge and, last but not least, enhance teachers’ competence. The
deliberate implementation of various activities for students, such as practical classes
or workshops, is a proper moment to introduce activating teaching methods, such as
for and against’discussion, a case study, a mind map, De Bono's thinking hats, a sco-
red panel discussion. Conscious planning during the process of preparation for the
teaching profession might ensure teachers' openness, creativity as well as eagerness
for searching for new solutions. Equally significant seem to be favourable conditions
which promote creative thinking, develop problem-solving skills, stimulate divergent
reasoning and in different situations shape flexible, unconventional thinking. Without
adoubt, only a well-prepared, competent teacher, wise and reasonable in his creative
actions is able to inspire pupils to unconventional, independent thinking as well as to
facing and solving problematic issues.

Key words: activating teaching methods, a case study, De Bono's thinking hats, for and
against’discussion, a mind map, a scored panel discussion

61

@ 18.9.2009 17:30:48 ‘ ‘



1. Introduction

The overriding task of contemporary educa-
tion is an adaptation to the needs of an informati-
on-oriented model of society that is the one lear-
ning throughout the whole life. Abandoning the
conception of traditional didactic school, the one
in which a student is solely a passive recipient of
knowledge, seems to be the right direction. The-
refore, the teacher is faced with new expectations
and requirements. Parting with conservatism,
reproducing patterns, rigidity of views as well as
adaptive education exemplify just a few selected
postulates of modern education. Only a creative,
open to innovative ideas and equipped with flexi-
ble attitude towards surrounding reality teacher is
capable of adopting such a model in practice. The
aforementioned educational assumptions might
be accomplished in school environment provi-
ded that the activating methods are incorporated
into the training of prospective teachers. Only
then will a student acquire the fundamental skills
and teaching competence absolutely crucial for
proper, multi — faceted communication with the
pupils, as well as providing inspiration for their
searching for knowledge, being independent and
open to future challenges. It is undeniable that a
teacher realizing the curriculum standards in an
activeand motivating way may stimulate children’s
cognitive curiosity and enhance the development
of their problem-solving capabilities by means of
creative and unconventional thinking.

2. The legitimacy of creative approach towards
teacher training

The debates on how to prepare future gradu-
ates for the role of a teacher so that their didactic
- educational influence correlated well with social
expectations are of vital importance and necessi-
ty. Considerable alterations of a syllabus, arousing
from standards of school subject preparation as
well as pedagogical training should be implemen-
ted into teacher training.

It seems reasonable to assume that the adop-
tion of a philosophical theory of balanced develo-
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pment is crucial in terms of a contemporary rea-
lity and school of the future. Such a philosophical
conception acts as a springboard for significant
educational tasks that is recognizing social, cultu-
ral and natural context in education, equal oppor-
tunities for everyone and a concern for a balanced
human development (Dylak, 2008, p. 22). In refe-
rence to Faure’s report — "Learn to exist, published
in 1972, the concept of ’an integral human being’
maintains that every individual stands as an in-
tellectual, emotional and moral unity equipped
with creative potential. It is only a man - creator
that is capable of being entirely responsible for
their existence. Therefore, education serving as a
stimulus for the authentic activity ensures an in-
dividual their self-fulfillment and satisfaction of
basic existential needs. It is justifiable to resort to
the notions of balanced development both in the-
ory and practice while educating future teachers
(Dylak, 2008, p. 28).

It should also be emphasized that prioritizing
a prospective teacher’s autonomy in the process
of studying, that is to say one’s accustoming to
self-education, applying active learning strategi-
es, respecting the concept of knowledge efficiency
and integrating theory with practice may result in
a diverse range of experiences. Undoubtedly, not
only do such experiences constitute a foundation
for knowledge acquisition and multiple intelli-
gences development but for enhancing one’s per-
sonality as well. One also should not overlook the
fact that every action taken might be cognitively
innovative. What is more, balanced developmen-
tal education is to lead to the acquisition of crea-
tive competence.

An indispensable attribute of a teacher’s vo-
cational preparation is reflection which ought to
be a part of all their pedagogical steps. A contem-
porary teacher is required to be aware of their
actions, able to justify their performance, not to
mention apply a critical approach towards their
knowledge and competence. Teaching based on
the reflective model pays attention to being able
to modify one’s views, respond to research issu-
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es, and search for justification of one’s goals and
assumptions. Also, it seems reasonable to point
out that creative teaching and education under-
taken by the teacher in the future will strongly
be affected by reflection and flexible reasoning as
such (Zactona, 2005, p. 53).

By promoting a creative approach towards
teacher training, it seems natural to refer to con-
cepts of active learning, creative initiative, ability
to perceive situations and occurrences in mutual
cause and effect relations. Furthermore, friendly
atmosphere deliberately created during classes
might enhance students’ unconventional perfor-
mance and openness towards teaching obstacles.
A university teacher should bear in mind that
creativity is undeniably linked with two persona-
lity features which seem to be key factors for its
birth and development. The first one is openness
to other people and one’s own problems (its lack
leads to withdrawal in self-defense). [...] Where-
as the second one is a realistic, positive self-image
(Krauze-Sikorska, 2006, p. 109) enabling an indi-
vidual to believe in one’s capabilities and under-
taking creative tasks. There is a marked tendency
for contemporary teacher training system to cre-
ate learning conditions stimulating and inspiring
innovative reasoning and performance.

3. Creative training of prospective early educa-
tion teachers - practical ideas

Training early education teachers appears
to be an objective of cardinal importance due to
child’s age and the necessity to implement profe-
ssional methods and teaching techniques corres-
ponding closely with its psychophysical develo-
pment. As such, the stage concerned with natural
curiosity about life, desire for its understanding,
asking demanding questions and frequent chan-
ges of activity level poses a real challenge for the
teacher. Hence, conducting classes based on wor-
kshops and practical tasks will enable the uni-
versity students to become accustomed to active
teaching strategies. Incorporation of such tech-
niques, the choice of methods inducing students’

emotional engagement and creating conditions
stimulating self-learning are good examples of
readiness for acknowledging co-responsibility for
the teaching - learning process and respecting the
idea of dignity. Contemporary models of teaching
are based on the student - centered concept, the
one demanding feedback. A moment’s reflection
shows that student’s positive experiences condi-
tion their openness, creativity and the desire for
searching.

The author’s practical classes involve pedago-
gical subjects concerning teacher training as part
of undergraduate studies. Therefore, it is advisable
to refer to the subject of education within theore-
tical educative foundations. Standards accepted
by The Ministry of Science and Higher Education
assume that skills and competence should be the
outcome of enforcement of subject content, as it
is stated: ’the analysis of correlations between the
theory of education and other pedagogical disci-
plines [...], solving educative problems in the li-
ght of varied educational theories, being able to
combine educational processes with other edu-
cative and social processes, designing one’s own
educational solutions ’ (,,Standardy ksztalcenia’,
2007). It is impossible to meet these requirements
by implementation of traditional ways of educati-
on. By emphasizing self-reliance, thoughtfulness
together with student’s own ideas, it is tempting
to suggest that only teaching by means of activa-
ting methods might result in shaping and develo-
ping the competence of future teachers.

Systematic encouraging students to familiari-
ze with activating methods and acquire knowled-
ge how to use them in practice demands parti-
cular number of classes. The author suggests that
every set of 3-hour classes during one term sho-
uld be conducted with the implementation of a
different activating method each time (regardless
of topics). The following methods and issues are
just the ones selected by the author of the article
and practiced with future early school teachers:

a) "For and Against’ discussion aims at orga-
nizing thoughts, ideas, general knowledge and
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everyday school life examples (students refer to
occurrences and situations observed during the
teaching practice with I — III form pupils). It is
used by the author mainly with controversial to-
pics, for instance corporal punishment towards
children or material awards for performing ho-
usehold chores.

Such classes serve as a good example of teac-
hing students how to express their opinions, sup-
port them with arguments, show respect towards
other people’s beliefs as well as acceptance of vari-
ous solutions and individual conceptions. A "For
and against’ discussion comprises the elements of
a typical talk together with examples of sharing
one’s pedagogical experiences. Furthermore, the
careful analysis of different aspects of one issue
allows for taking a definite stand supported by
constructive arguments. As for technical organi-
zation of classes, a group of students is divided
into two subgroups. One of them is collecting ar-
guments 'for, whereas the other one ‘against’ a gi-
ven problematic issue. The ideas are most frequ-
ently written on separate posters. Time limits
assigned for the students, both during collecting
arguments and presentations of prepared ideas,
ensure proper pace of work and lively exchange of
opinions. The final stage of classes always consists
of a summary during which attention is paid to
the quality of arguments, their justification, refe-
rence to educative theory and practice, as well as
ways of persuading the opponents to change their
points of view.

b) Another, extremely valuable technique for
the analysis of pupils’ behavior at an early school
age is a case study. To make it successful, the aut-
hor of the article applies such useful tools as des-
criptions of cases from the school life, magazines,
pedagogical literature, or the ones originated on
her own. The texts are selected in such a way so
that they avoided elements of assessment or jud-
gment. A brief, short description and a matter-of-
fact style create favorable conditions for students’
independence, thorough reasoning and inquisiti-
ve concluding.
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Students are organized in groups of 3-4. Ini-
tially, they are required to familiarize with a pro-
blematic case by careful reading and multilevel
situation analysis. The next stage is concerned
with answering questions, for instance: what hap-
pened, what were the participants’ reactions, is it
possible to notice any advantages or drawbacks of
a given incident, what about the general conclusi-
ons drawn from that situation, as well as the final
pedagogical one. Last but not least, what can be
inferred from that case by the future teacher. The
abovementioned technique provides the students
with the opportunity to conclude, judge as well
as generalize. Reflecting upon human behavior in
various contexts, cause-and-effect relationships
enable the students to perceive aspects of educati-
on as a complex process.

¢) Another useful technique, while elabora-
ting on the term education’ and its characteristics,
proves to be a mind map, also described as a me-
mory map or mental map. It facilitates students’
individual ways of learning, organization and
logical systematization of knowledge. The prepa-
ration stage of future teachers for classes usually
comprises of a reading assignment, as a rule 3 or
4 literary sources — chapters presenting different
approaches towards the educative process exami-
ning it within the context of socialization and en-
culturation. The main objective of a mind map is
a compilation of numerous pieces of information
in short time through placing the core issue that
is ‘education’ in the centre of a poster and intenti-
onal drawing up of arrows in different directions.
The implementation of pair work while creating
a mind map appears to be the right type of inte-
raction as it promotes students’ collaboration and
mutual learning. Prepared mind maps present as-
pects such as: narrow and broad understanding
of education, definitions of education according
to various authors and their classification, educa-
tion as a direct and indirect influence. The data
organized in this way is completed with an expla-
nation of education by delegation in comparison
with the conditions under which its opposite type
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might be efficient. Deliberate addition of terms
such as socialization together with enculturation
process enables students to perceive a broad scope
of influences of multifarious factors on education.
In addition, the complexity of educative process,
intentionality, interactive nature, durability and
relativity serve as detailed terms subordinated to
the main idea.

The presentation of mind maps by all groups
respectively allows for enriching already collected
information, broadening the issues within vario-
us fields, developing thesis, not to mention noti-
cing mutual correlations between terms of high
and low degree of generalization.

d) Panel discussion seems to be especially va-
luable for future early school teachers as not only
does it serve as a preparation for public presenta-
tions but it enhances one’s teamwork and group
work skills. Being a participant in a discussion
improves individual and group decision - ma-
king skills alongside with negotiating techniques
of solving educational problems. Among other,
equally vital, skills deserving to be mentioned
are: precise formulation of questions facilitating
discussion, active listening, speaking to the point,
being able to justify one’s beliefs, accepting the
code of interaction, controlling one’s emotions as
well. The topic of discussion is always known by
the students beforehand so that they are capable
of preparing for assigned roles, such as a modera-
tor, expert or participant. As such, it will result in
a lively exchange of beliefs as well as stimulation
of opinion clashes. During the classes, the author
pays particular attention to the way students orga-
nize the discussion, which is to say if they refer to
the topic, introduce experts, invite to the discussi-
on, give other participants the floor, speak within
time limits, write down conclusions on the poster.
It could reasonably be argued that the aforemen-
tioned method also activates individuals having
an inborn fear against public presentations, even
within their group, not to mention directing the
conversation. Breaking internal barriers, working
on oneself, coping with emotional stress - related

situations are factors shaping the proper persona-
lity of a future teacher.

Pedagogy itself abounds in the issues suitable
for a panel discussion. The ones most frequently
selected by the author are as follows: schooling
and practical realization of educative goals, vio-
lence in TV programs for children, parental atti-
tudes vs. younger children behavior to name just
a few.

e) The last method to be focused on is De
Bono’s thinking hats. Arguably, the most effective
one organizing the course of reasoning, providing
the participants with a many-sided perception of
the issue. Initially, understanding the meaning of
hats’ colors ensures students’ proper preparation
for the discussion.

More specifically, six different hats, each of
a different color, symbolize ways of problem per-
ception, its examination and searching for solu-
tions. Businesslike facts, numbers and data are
represented by the white hat. Furthermore, the
red one stands for emotions and feelings, both
positive and negative ones. The black one, asso-
ciated with negative remarks, pays attention to
difficulties, obstacles as well as doubts. The yellow
hat concentrates on positive thinking accompani-
ed by optimistic, constructive approach towards a
problematic issue. Hints for acting, fresh innova-
tive ideas are exemplified by the green hat where-
as the blue hat controls the course of discussion,
supervises the participants while keeping aloof
at the same time. The organization of classes by
applying ’hat thinking’ might be modified depen-
ding on the needs. For the author of the article,
active involvement of all students plays a pivotal
role. For this reason, they are asked to draw for
the colored cards (symbolizing hats). Eventually,
everybody belongs to a particular team of a par-
ticular color. The aforementioned technique, pre-
dominantly aimed at collecting arguments, being
convinced about their rightness, concentrating
on one issue, also focuses on time-discipline.

Furthermore, it induces students’ curiosity
and the feeling of satisfaction. Those more am-
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bitious ones choose to use De Bono’s hats during
their teaching practice with I-IIT form pupils.
Topics such as: What animal should be kept as a
pet in a school classroom? Where to go on a sc-
hool trip: to Krakow or to Zakopane? Should the
pupils from one school start corresponding with
pupils from the other one? were the ones most
eagerly chosen by the author’s students to pre-
sent the application of De Bono’s hats. Without
a doubt, this method facilitates lessons, enhances
an integration of the didactic - educative proce-
ss and correlation of many school subjects at an
early school education stage. Satisfying results are
achieved especially with the youngest pupils (Za-
clona, 2006, p. 71-74).

4. Conclusion

The common tendency of abandoning the
paradigm of adaptive education results in the cri-
tical attitude towards traditional teacher training.
Contemporary trends of vocational preparation
should be based on a creative approach, shaping a
future teacher’s personality.

In a society of mass exchange of informati-
on, emphasis is placed on humanizing education,
also at a higher level. Unquestionably, it will assu-
re better understanding of contemporary civiliza-
tion.

Such an attitude justifies the reference towar-
ds activating teaching methods. Taking into con-
sideration the fact that they promote involve-
ment, rise of self-reliance and reflexive attitude
while acting, as well as unconventional problem
analysis and development of divergent reasoning.
In a modern world, a teacher who is constantly
searching and inspiring others for creative soluti-
ons proves to be a role model.
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KREATIVNI PRISTUP U NASTAVI
ZA BUDUCE UCITELJE

Sazetak

Suvremeni se nastavnik mora odrec¢i konzervativizma,
rigidnosti razmisljanja, te mora biti otvoren prema ino-
vacijama i spreman na usvajanje fleksibilnih pristupa
prema stvarnosti koja ga okruzuje. Promicanje aktiv-
nih stavova i kognitivne djecje kreativnosti, orijentira-
no ne na sadasnjost, nego na budu¢nost, klju¢na je
zadaca suvremenog odgoja i obrazovanja. U takvom
kontekstu, samo je kreativan nastavnik, koji je sposo-
ban probuditi kognitivnu radoznalost u¢enika te pota-
knuti njihov mnogostruki razvoj, spreman suociti se s
izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja. Kako bi
se ispunile osnovne odgojno-obrazovne pretpostav-
ke, obuka bi se budu¢ih nastavnika trebala temeljiti na
metodama koje poboljsavaju kompleksnu komunika-
ciju unutar grupe, pruzaju detaljnu analizu didaktickih i
odgojno-obrazovnih problema, usustavljuju znanje te,
na koncu, osnazuju kompetenciju nastavnika.Aktivne
nastavne metode, kao $to su na primjer: rasprave ,za i
protiv’, analiza slu¢aja, umna mapa, De Bonovi $esiri za
razmisljanje, te panel diskusija — primjereno je uvesti
za vrijeme promisljenog implementiranja razlicitih stu-
dentskih aktivnosti: u prakti¢noj nastaviili radionicama.
Svjesno planiranje tijekom procesa pripreme za ucitel;-
sko zanimanje, moZe kod ucitelja osigurati otvorenost,
kreativnosti i Zelju za iznalaZzenjem novih rjeSenja. Jed-
nako se vaznima ¢ine i povoljni uvjeti koji promicu kre-
ativno razmisljanje, razvijaju vjestine rjeSavanja proble-
ma, poticu razli¢ita promisljanja te u raznim situacijama
oblikuju fleksibilno, nekonvencionalno razmisljanje.

Bez sumnje, samo je dobro pripremljen, kompetentan,
mudar i razuman nastavnik onaj koji je u svom krea-
tivnom djelovanju sposoban potaknuti ucenike na
nekonvencionalno, samostalno razmisljanje te na su-
ocavanje s problemati¢nim pitanjima te na rjesavanje
istih.

Kljuéne rijedi: aktivne nastavne metode, analiza slu-
¢aja, de Bonovi $esiri za razmisljanje, rasprava,za i pro-
tiv’ panel diskusija
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KREATIVNOST U NASTAVI BUDUCIH
UCITELJA 1 ODGOJITELJA

Sazetak

U radu se daje naglasak na poticanje kreativnosti u nastavi buducih ucitelja i odgojitelja.
Zeleci naglasiti vaznost kreativne nastave, potaknuli smo buduce ucitelje i odgojitelje
da promisljaju o pojmu kreativnosti, definiraju ga, opisu kreativnu nastavu, ali i navedu
moguce prijedloge koji bi poboljsali kvalitetu nastave Ciji Ce stvaratelji i realizatori biti
oni sami. Iz rezultata ankete vidljivo je kako studenti na fakultetima, ali i u dosadasnjem
skolovanju, imaju nedovoljno kreativnu nastavu, a samim time imaju i malo primjera
kreativne nastave koje bi mogli upotrebljavati u budu¢emu radu. Studenti posebno
cijene kreativni pristup nastavi i kriti¢ni su prema tradicionalnoj nastavi koja se svodi
na uglavnom dosadna predavanja i u posljednje vrijeme na prezentacije. Studenti oce-
kuju da nastava za buduce ucitelje bude, ne samo zanimljiva, nego takva da im daje
ideje za njihovu nastavu s u¢enicima. U svom buduc¢em radu kreativnosti pridaju veliko
znacenje. Smatraju da ona ovisi i 0 uvjetima u kojima ucitelj radi, ali prvenstveno o
vlastitoj slobodi i inventivnosti te o ovladavanju nizom postupaka koji omogucavaju
kreativnost ucenika. Zbog toga smatraju da im jos treba mnogo ucenja, ali i iskustva u
tom pogledu.

Kljucne rijeci: pojam kreativnosti, kreativne osobine, kreativnost u nastavi, vlastita
kreativnost

18.9.2009 17:30:49 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 69

1. Uvod u problem

Iako fenomen kreativnosti do danas nije do-
voljno razjasnjen, o ¢emu govori i velik broj razli-
¢itih definicija ovoga pojma’, ipak je postignuto
suglasje o tome da je kreativnost jedna od znacaj-
nih ljudskih osobina koja ima visestruki utjecaj,
kako na osobni rast i razvoj, tako i na drustveni
napredak. Gledajuci s osobnoga stajalista, krea-
tivnost je jedna od temeljnih ljudskih potreba i
gusSenje kreativnosti moze za posljedicu imati
bolest i destrukciju. S drustvenog aspekta, krea-
tivnost je uvjet opstanka ljudskih zajednica. Civi-
lizacije koje su u odredenom razdoblju povijesti
nestale uglavnom su kao uzrok imale okostalost
i nekreativnost vode¢ih drustvenih skupina?. Iz
tih je razloga kreativnost danas prepoznata kao
ne samo imanentno ljudska kategorija, nego i kao
pokreta¢ drustvenoga napretka.

Kreativnost u nastavi je pak mnogo slozeni-
ji problem. Nesumnjivo je da nastava moze pa i
treba razvijati kreativnost, ali je isto tako jasno da
se to dogada dosta rijetko. Cak bi se moglo re¢i
da nastava uvelike gusi kreativnost kako ucenika
tako i ucitelja. Zato posebno znacenje ima razvoj
stvaralastva ucitelja kroz proces njihovoga $ko-
lovanja. Uitelji su svakako najvazniji ¢initelji u
realizaciji kreativnosti u odgojno-obrazovnom
procesu pa je vazno da u procesu vlastitoga os-
posobljavanja, za svoju profesiju, budu s jedne
strane poticani kako bi oslobodili vlastite kreativ-
ne potencijale, a s druge strane kako bi usvojili
odredene modele nastave koji omogucavaju oslo-
badanje ucenicke kreativnosti. To je i bio jedan od
razloga za pokretanje projekta ,Razvoj stvaralas-

' Vidi detaljnije u: Somolanji, I. / Bognar, L. (2008.) Krea-
tivnost u osnovnoskolskim uvjetima, Zivot i $kola, br. 17.
Osijek, str. 87-94.

2 Propadanje civilizacija nije povezano s gubljenjem kontro-
le nad okolinom ili vanjskim napadima nego slabljenjem
tzv. ,.kreativne manjine” koja prestaje biti sposobna da se
nosi s novim izazovima. Prema: Toynbee, A. J. (1934.) A
Study of History, University Press, Oxford

tva u cjelozivotnoj edukaciji ucitelja” http://ejolts.
net/kreativnost/.

Projekt se sastoji od dva dijela: (1) U okviru
permanentne edukacije ucitelja prakticara formi-
rane su Cetiri zajednice ucenja, od kojih je jedna
na engleskome jeziku, koje rade kroz akcijska
istrazivanja na promicanju kreativnosti u vlasti-
toj nastavi, ali i razvoju vlastite kreativnosti. (2)
Na Utiteljskom i Filozofskom fakultetu u Osijeku
okupljena je grupa profesora i studenata koji su-
stavno rade na osmisljavanju nastave za buduce
ucitelje i odgojitelje koja omogucava afirmaciju
studentske kreativnosti. Na pocetku je izraden in-
struktivni materijal koji je objavljen na internetu.
(http://ejolts.net/kreativnost/moodle/file.php/1/
Dokumenti/Poticanje_kreativnosti_studenata.
pdf)

Jednom mjese¢no odrzavaju se konzultacije
sudionika projekta i razmjenjuju iskustva, ali i
drze radionice na kojima se upoznaju s razli¢itim
mogucnostima primjene kreativnosti u nastavi.
Snimke ovih radionica objavljuju se na interne-
tu pa su dostupne i drugim nastavnicima (Vidi:
http://vimeo.com/3108953).

Studenti se prema vlastitome interesu mogu
baviti fenomenom kreativnosti kroz svoje pro-
jekte, eseje i seminarske radove, a predvideni su
i razliciti oblici ispitivanja studenata o kreativno-
sti u nastavi. Jedno od istrazivanja bio je grupni
intervju sa studentima predskolskog i uciteljskog
studija o ovoj problematici ¢iji su rezultati pre-
zentirani u daljnjem tekstu.

2. Cilj istrazivanja

Ovim smo putem kod studenata Zeljeli osvije-
stiti vaznost kreativnosti u odgojno-obrazovnom
procesu, ali i doznati na koji nacin oni shvacaju
ovaj fenomen. Istrazivanjem smo Zeljeli doznati
koji je njihov stav prema fenomenu kreativnosti
u nastavi, koliko je kreativnost bila prisutna u do-
sadasnjem $kolovanju i kako vide svoju buducu
ulogu u poticanju djecje kreativnosti.

Cilj istrazivanja ostvarili smo kroz Cetiri gru-
pe istrazivackih pitanja:
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« Sto ispitanici smatraju pod kreativno$éu?

« Koje kreativne osobine prepoznaju kod
sebe i kod drugih?

« Koliko je kreativnost bila prisutna u dosa-
dasnjem skolovanju?

« Kako vide ulogu kreativnosti u svom budu-
¢em prakti¢cnom radu?

3. Metodologija

U okviru projekta ,Razvoj stvaralastva u
cjelozivotnoj edukaciji ucitelja” ispitali smo shva-
¢anje kreativnosti od strane studenata II. godine
Uciteljskog fakulteta u Osijeku, smjer ucitelj ra-
zredne nastave i odgojitelj predskolske djece. Za
istrazivanje smo koristili skupni polustrukturira-
ni intervju. Pitanja otvorenog tipa bila su unapri-
jed pripremljena, ali je ispitanicima dana sloboda
izrazavanja kako bi $iroko iznijeli svoja razmislja-
nja i stavove. Intervju smo proveli u veljaci 2009.
godine. Ukupno smo intervjuirali devet ispitanika
koje smo podijelili u tri skupine i intervjuirali u
nekoliko dana (ovisno o njihovom raspolozivom
vremenu) u prostorijama Fakulteta. Intervju smo
biljezili u obliku video zapisa. Nakon obavljenog
intervjua dobivene smo podatke obradili signira-
njem, kategoriziranjem i citiranjem. Istrazivanje
je kvalitativno, rezultati su prikazani tabli¢no, a
u interpretaciji rezultata koristena je deskriptivna
metoda.

4. Rezultati

4. 1. Razmisljanja o kreativnosti, kreativnim
osobinama i vlastitom izraZavanju kreativnosti

Studenti su imali sli¢na promisljanja o krea-
tivnosti. Ono $to im je svima zajednicko je defi-
niranje kreativnosti kao stvaranje necega novog,
necega $to bi predstavljalo osobni doprinos, vla-
stiti izrazaj, nesto $to svatko nosi u sebi. Defini-
raju kreativnost kao slobodno izrazavanje svojih
ideja, izrazavanje na nov nacin: ,Da se izrazimo
na nacin na koji se nitko drugi nece izraziti. ,,
»Sasvim drugacije od $ablone. ,,, ,Kreativnost
budi umjetnika u nama. ”; ,,Mnogi to smatraju ki-
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Castim, Sarenim, no samo stvaranje necega novog
je kreativnost”.

Neki su studenti pricali o kreativnosti kao o
likovnom i glazbenom stvaralastvu koje obuhvaca
i jednu karakteristiku koju svaki kreativac treba
imati, a to je da kreativni ljudi s lako¢om stvaraju.
Misljenje je pojedine grupe studenata da je svaki
covjek kreativan, bilo $to $to ¢ovjek radi je krea-
tivnost pa i hod, pri¢anje, sve je to izraz osobne
kreativnosti.

Studenti su naveli i razmi$ljanja o razvoju
kreativnosti. Misljenja su da se kreativnost moze
razvijati tijekom cijeloga zivota, nema raspodjele
na nacin da se netko rodi kreativan, a netko ne.
Naime, covjek u sebi ima nesto kreativno $to se
moze dalje razvijati.

Tri su ispitanice naglasile da se kreativnost
ne moze nauciti, nego se ¢ovjek mora s tim roditi,
mora to nositi u sebi, dok dvije ispitanice smatra-
ju da se kreativnost moze razvijati, da nema gra-
nica ljudskoj kreativnosti.

Studenti su prepoznali sljedece osobine ljudi
koji izrazavaju svoju kreativnost:

« Vrlo su aktivni, za akciju su, sve stignu, uvi-
jek traze nesto vise, vise ciljeva i vise zada-
taka.

« Domiljati su, sigurni, zanimaju se za istra-
Zivanje, za nesto novo.

« Otvoreni, skloni su stvaranju glazbenih i li-
kovnih djela, s lako¢om stvaraju.

« Covjek je u svakom trenutku kreativan:
»Hoda ulicom, to je kreacija njegova hoda”.

Ucitelji i odgojitelji svakodnevno se nalaze pred
brojnim izazovima koji proizlaze iz konkretnih
situacija u neposrednom radu s djecom i rodite-
ljima i upravo iz toga razloga njihov rad zahtjeva
mnogo vise kreativnosti. Ispitanici su nam dali
prikaz onih osobina koje bi trebao imati suvre-
meni ucitelj/odgojitelj kako bi svojom kreativno-
$¢u potaknuo kreativnost djece predskolske i rane
skolske dobi.

Ispitanici smatraju kako je za ucitelje/odgo-
jitelje vazno znati se izraziti na razne nacine (sli-
kanjem, pjevanjem, lijepim govorenjem), vazno
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Tablica 1: Misljenje studenata o kreativnosti

Definicija

Kreativne osobine

Kreativne osobine
ucitelja/odgojitelja

Vlastita kreativnost

- sloboda izrazavanja
svojih ideja

- svatko to nosi u sebi

- uvijek je netko u
nec¢emu dobar

- sasvim drugacije
od $ablone, vlastito
izrazavanje, ne$to novo,
drugacije, izrazavanje
na nov nacin

- budi umjetnika u ¢ovjeku

—izrazavanje na nacin
na koji se nitko drugi
nece izraziti

- postavljanje izazova

- samostalno izrazavanje

- to je samo stvaranje
neceg novog

- ne mora biti preveliko
i prelijepo

- nije potrebno to izrazavati
kroz umjetnost

- svinesto od toga
moraju imati da bi se to
dalje moglo razvijati

- ne mora se biti roden
s kreativnoscu, ali se
ona moze razvijati
tijekom cijeloga Zivota

- sigurnost

- zanimanje za istrazivanje,
za nesto novo

— domisljatost

- samostalnost

- sam traZi drugacije

- vrlo aktivni, za
akciju, sve stignu

— traZe uvijek nesto vise,
vise ciljeva, vise zadataka

— istrazuje nove nacine

— svaki je Covjek kreativan

— otvoreni, skloni su
stvaranju glazbe,
likovnih umjetnina

- otvoren za djetetove ideje

— izgraditi sebe da bi mogao
prenijeti na dijete

— prihvatiti svu djecu

— uvijek uvoditi nesto novo

- otvoren idejama
djece, suradnika

- gleda svoja iskustva, ne
zanemaruje druge

— poticati u¢enike, biti
kreator nastave, voditi
dijete do cilja

- saznati interese djece

— prilagoditi nastavu
da djeca sudjeluju, da
im nije dosadno

— moraju voljeti svoj posao

- snalaZljivost je osobina
koju treba imati
svaki kreativac

— mora biti kreativan
na nacin da potakne
djecu na kreativnost

—vazno je dazna
potaknuti i uciniti djeci
zanimljivim ono sto uce

— povezano s osjecajima —
ako nam je netko blizak ili
ako se voli ono $to se radi

- 0sobno nisam
bas kreativna

— U interakciji s djecom
dolazi na vidjelo
kreativnost

- kroz boje

— kroz motivaciju za rad

- poseban poticaj ako je
za nekoga, iznenadenje
(intrinzicna motivacija)

— kroz crtanje

— istrazivanje onoga S$to
nas zanima (bilo za
fakultet, bilo za glazbu)

- socijalizacija

— sviranje (predlaganje
improvizacija,
implementiranje
U nastavu)

—usvemu - crtanju,
pisanju, izrazavanju,
oblacenju

- budenjem sinu razne
ideje o kojima se
razmislja svaki dan

- na puno nacina bratu
objasniti ono $to mu
bude nejasno u skoli

- nezamislivdan

bez glazbe
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je isnaci se u raznim nepredvidenim situacijama
i biti uporan: ,Ne mora biti ba$ kreativan, nego
uporan” Vazna je sposobnost poticanja djece na
kreativno izrazavanje: ,Ne mora znati savrSeno
slikati, nego potaci na nesto. ”, ,Na taj nacin da
potakne djecu da stvaraju svoja djela’, ,Mora uvi-
jek uvoditi nesto novo’, ,,Biti kreator nastave, vo-
diti dijete do cilja’, ,,Uc¢initi djeci sve zanimljivim’,
»Prilagoditi plan i program da djeca sudjeluju,
da im nije dosadno” Vazna je i otvorenost novim

iskustvima: ,,Otvoren idejama djece, suradnika’,
»Gleda svoja iskustva, ali ne zanemaruje druge’,
samopouzdanje (izgraditi prvo sebe da bi mogao
prenijeti sve na dijete) te moraju voljeti svoj po-
sao.

Studenti navode kako su oni kreativni u cr-
tanju, pisanju, izrazavanju, oblacenju, budenju pa
¢ak i u pripremanju dorucka. (,,Sto ¢u si kreirati
za dorucak?”). Jednoj grupi studenata glazba daje
poticaj za aktivnosti koje obavljaju tijekom dana.
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Vazno je smisljati nac¢ine na koje ¢e se nesto na-
praviti, nesto $to ¢e potaknuti nasu kreativnost.
Ono §to je neizostavno je upornost i ne odustaja-
nje od onoga $to nam odmah ne ide od ruke.

Pri izrazavanju vlastite kreativnosti studen-
ti najviSe navode umjetnost (izrazavanje kroz
glazbu i likovnost). Pet ispitanica je navelo da je
motivacija povezana s osje¢ajima koji je jedan od
razloga izrazavanja njihove kreativnosti: ,Mora$
voljeti ono $to radi$ da se bude kreativan’, ,,To je
povezano s osjecajima, ako ti je netko blizak... ja
volim djecu pa kreativnost lako dolazi’, ,,Istrazu-
jem §$to me zanima, bilo za fakultet bilo za glaz-
bu”, ,,U interakciji s djecom dolazi na vidjelo moja
kreativnost’, ,,Bratu objasnim na puno zanimljivi-
ji nacin §to mu nije jasno”

4. 2. Kreativnost u dosadasnjem skolovanju

Jedan dio studenata u osnovnoj je skoli po-
hadao likovnu grupu na kojoj su mogli izraziti
svoju kreativnost $to je bilo vrlo malo u odnosu
na njihove potrebe. Neki od njih su mogli biti
kreativni i u predmetu glazbene kulture. Pone-
kad su i satovi razrednika bili organizirani vrlo
kreativno u obliku pedagoskih radionica pomo-
¢u kojih su se obradivale pojedine teme i proble-
matika koja je bila vezana uz njihove potrebe i
zelje. Jedna studentica navodi kako je Skola koju
je ona pohadala bila iznimno siromasna didak-
tickim materijalima pa je i kreativnost uciteljice
bila smanjena. U dosada$njem osnovnoskolskom
obrazovanju ocijenili su kreativnim rad na satovi-
ma Nenasilne komunikacije, Likovne i Glazbene
kulture, grozdovima u nastavi Hrvatskoga jezika i
organizacija ploce na zanimljiv i domisljati nacin.
Nisu zadovoljni nastavom i smatraju da nije bilo
dovoljno kreativnosti.

U srednjoj skoli kao elemente kreativne na-
stave navode javne tribine organizirane od strane
profesora, projektno ucenje i u¢enje u skupinama
(svaki ucenik se mogao pronaci u tome) i zani-
mljiva nastava povijesti (ucitelj je svojim govorom
animirao ucenike). Prezentacije su naveli kao naj-
manje kreativan postupak koji se precesto koristi.
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Srednjoskolsko obrazovanje nije im donijelo kre-
ativnu nastavu, bududi da su studenti pohadali gi-
mnazije u kojima je, prema navodima studenata,
naglasak bio na tradicionalnom ucenju, a manje
na izrazavanju kreativnosti.

Nastava na fakultetu ustrojena je na nacin da
je manji broj predmeta organiziran na kreativan
nacin, a ve¢inom je zastupljena predavacka nasta-
va s velikim brojem prezentacija $to studenti sma-
traju negativnom pojavom i trendom u zadnjih
nekoliko godina. Smatraju da bi kolegiji trebali
biti kreativni, da se kroz svaki kolegij moze pri-
mijeniti kreativan pristup (,Mozda neki profesori
ne znaju izraziti svoju kreativnost, no sve se moze
kad se hoce”). Jedna studentica smatra da ne tre-
ba svaki kolegij biti kreativan jer to nije potrebno
za fakultetsko obrazovanje (,,Neki kolegiji se ne
mogu kreativno izraziti. ,,).

Studentice uciteljskoga smjera navode kole-
gij Didaktike kao kreativan kolegij i na nastavu
Didaktike gledaju kao najveci izvor kreativnosti
i iskustava, $to osobnih, $to ispricanih ili prika-
zanih. ,,Obradujemo probleme iz prakse”, ,,Zani-
mljivo mi je, dolazim s veseljem jer je uvijek nesto
novo, i$¢ekivanje”, ,Da znamo i mi djeci pokazati’,
»Zato smo i na fakultetu da bi bili vise kreativni
jer je to za nase zanimanje’.

Navode i kolegij Likovne kulture kao krea-
tivan kolegij te seminare iz Metodike tjelesno -
zdravstvene kulture (moraju osmisliti cijeli sat $to
smatraju kreativhom slobodom).

»Sve mi je zanimljivo na Didaktici, od pocet-
ka kada udem do izlaza iz ucionice. Na nastavi se
stalno nesto radi, stalno se nesto dogada. Svi mo-
ramo biti aktivni. Nije kao u drugim kolegijima da
cemo nekome tko zna bolje prepustiti da radi, a mi
se ostali ,,prikrpati” njemu i prezentirati to kao rad
cijele skupine. Ovdje svatko sudjeluje samostalno
pa Cak i ako se neka aktivnost ponavlja, ona se sva-
ki puta ponovi na drugaciji nacin. ,,

Studentice predskolskog smjera navode kole-
gij Pedagoske komunikacije kao kreativan kolegij
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Tablica 2: Prisutnost kreativnosti u dosadasnjem skolovanju

Dosadasnje $kolovanje

Fakultet

Sto sputava kreativnost

osnovna skola

- imali neke kreativne elemente

- prezentacije bi navodno trebale
biti kreativne, ali su bile Sablone

- neki profesori su se potrudili i
ucinili sat zanimljivim (projekti)

- skupine — svatko se
mogao pronaci

- w¢itelj je bio zanimljiv (npr.
brojanje do 100 ucinio zanimljivim
kroz organizaciju ploce)

- zanimljivo ucenje povijesti

— kreativne radionice, likovnjaci

srednja Skola
- javne tribine; razmjena ideja
- jedino u hrvatskom

jeziku (grozdovi)

Pedagoska komunikacija

- kroz igru, zanimaciju shvatiti $to
se uci, a literaturom prosiriti

- govornistvo

- mape, kroz radove prikazati
sebe i svoje dozZivljaje

— uvijek aktivni, omogucuje
sudjelovanje, na taj se nacin vise uci

,Najvise mi se svidjelo pricanje
price! (produzilo koncentraciju)

— traZi se nesto osobno od nas,
kreativna komunikacija

—izazovi s kojima se ne susrecemo

Didaktika

— kreativna (obradivanje
problema iz prakse)

- zanimljivo, s veseljem dolaze na
predavanje, nesto novo, is¢ekivanje

- sjedenje — gledanje u jednog profesora,

jedan iza drugoga, nema motivacije
— premalo prakse (uvijek ima literature
za teoriju, ali za praksu ne)

— neki kolegiji se ne mogu kreativno izraziti

- sve se moze kada se hoce

- mozda neki profesori ne znaju
izraziti svoju kreativnost

- sat brzo dosadi, samo slusanje

- vazno je poticati kreativnost
ucenika, pitati ih za misljenje

—ucenje pukih definicija
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- ucenje, samo ispiti,
kreativnosti nije bilo

- Likovna kultura

- tek su se na fakultetu pocel
baviti kreativnosc¢u

Metodika
djetetu, osmisliti sat

- na Likovnom odgoju
moramo biti kreativni

- kako se postaviti prema

- na seminarima na kojima su
osmisljavali sat koji e realizirati
s buducim uc¢enicima

kroz koji mogu prvo osvijestiti $to trebaju nauciti,
a zatim to literaturom prosiriti i potvrditi, susre-
¢u se s novim izazovima koji traze nova rjesenja i
daju svoj osobni doprinos u kolegiju: ,,U¢imo kroz
igru da shvatimo $to uc¢imo, a literaturom samo
prosirujemo”. ,,Kroz mape i nase radove moramo
prikazati sebe i svoje dozivljaje, uvijek smo aktiv-
ni, sudjelujemo i na taj nacin vide u¢imo”. Navo-
de i kolegij Metodike predskolskoga odgoja kroz
koji uce na koji nacin se postaviti prema djetetu,
osmisliti sat i slicno.

Sputavanje kreativnosti prepoznali su u fron-
talnom radu: ,,Svi gledamo u jednog profesora,
jedan iza drugoga, nema motivacije’, ,Sat nam je
dosadan jer je dosadan! Slusanje i samo slusanje!”
Premalo je prakse: ,,Uvijek ima literature za teori-

ju, ali za praksu ne”. Naime, oni smatraju da bi na-
stava na fakultetu trebala ve¢im dijelom biti krea-
tivnija, a manjim dijelom predavacka i usmjerena
na ucenje pukih ¢injenica. Potrebo je da profesori
na fakultetu svojim primjerom pokazu studenti-
ma kako izgleda kreativna nastava kako bi i oni
u svom buducem radu mogli primijeniti iskustva
s fakulteta. Nadaju se da ce ih fakultet usmjeriti i
osposobiti da budu kreativni.

4. 3. Kreativnost u buducéem radu ispitanika

Studenti bi kreativnost u svome radu poticali
kroz radionice, izlazak u prirodu, samostalne ra-
dove, uocili u ¢emu je svako dijete uspjesno i to
dalje razvijati (kao i sve ostale kompetencije), ple-
som, izradom maskote razreda, izradom dvorca,
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Tablica 3: Vizija vlastite kreativnosti u odgojno - obrazovnoj praksi

Poticanje kreativnosti

Uvjeti za kreativnost
ucenika

Uvjeti za kreativnost
ucitelja/odgojitelja

Elementi kreativnosti

— radionice
— izlazak u prirodu
- samostalan rad
- poticati na razmisljanje
0 onome sto rade
- da se osjecaju
slobodni izraziti se
— plesom poticati kreativnost
- ne dopustiti da djeci
bude dosadno
— biti vedri i veseli ucitelji
- dopustiti djeci da nas
svaki dan iznenade
— izraditi maskotu
razreda, dvorac, lutke
- nacrtati kako se osjecaju, sto
su radili i onda pricati o tome
— opustiti dijete
- komunikacija
- upoznati svakog ucenika
posebno i kod njega
razvijati ono $to je najbolje
— poticatiiono u cemu
mozda nisu toliko kreativni
— jo$ puno trebamo uciti,
bit cemo kreativniji $to
budemo imali vise iskustva
- grupni radovi,
integrirani dani

- sloboda ucitelja

- vrijeme i prostor
organizirati prema
interesu ucenika

- individualnirad

— materijalni uvjeti

- ne ograniciti se na
prezentacije

— znati se snadi

- podijeliti sat na
vise predmeta

- ne dopustiti da djeci
bude dosadno

- potrebno je biti kreativan
u svim predmetima

— trebali bi biti vise
kreativniji

— potrebno je raditi
kreativno kako bi i oni
uc¢enicima mogli to na
kreativan nacin prenijeti

— trebalo bi biti vise
kreativnosti $to je jako
vazno za zanimanje

- nisu svi kolegiji za
kreativnost, kao npr.
matematika, geografija

— iskustvo i razmjena
iskustva sa stru¢njacima

— svi oblici rada, okusati
se u svemu

— otvoriti se djedi,
biti iskreni

— iskustvo

— pratiti literaturu

— osvrnuti se na iskustvo

kao $to smo vidjeli na
jednoj snimci nastave,
nastavu je moguce
realizirati i na podu”

- uvjet je da bude
zanimljivo -moraju
postojati i odredeni
uvjeti za rad

- vazno je biti snalazljiv,
prikazati im to na
zanimljiv nacin

- gledali smo kako
izgleda kreativna
nastava na snimkama

— provodili smo kreativne

tehnike zajedno

- nisu toliko bitni uvjeti,...

— |utke, plakati,
slogan, maskota

— organizacija ucionice

—mape (,...nije dosadno,
mora$ biti kreativan
da izrazis sebe.,)

— ocjenjivanje — poticati
ucenike, ali ne datiim
jedinicu,Zelimo da
zavole uc¢enje.

,Ja bih preuzela cijelu
Didaktiku, svi radimo,
svi smo ukljuceni,

uvijek je nesto novo.,

integriranim danima, poticanjem da razmisljaju
samostalno, da razmisljaju o onome §to osjecaju
(crtanjem i pricanjem o osjecajima), kroz slobod-
no izrazavanje i komunikaciju, dopustali bi im da
svaki dan iznenade i sebe i druge.

Studenti smatraju kako je za kreativan rad
ucitelja i odgajatelja potrebna sloboda, ne ograni-
¢iti se na plan i program, vrijeme i prostor organi-
zirati prema interesu ucenika, vazan je individu-
alan pristup uceniku, snalazljivost unutar plana i
programa. Potrebno je truditi se kako bi bilo za-
nimljivo, prikazati poznate stvari na drugaciji na-
¢in. Vazno je ne dopustiti da djeci bude dosadno,
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uvijek traziti zanimljivije na¢ine kako prikazati
ono §to se poucava. Potrebno je imati i odredene
uvjete za rad. Studenti navode primjer ucionice
Didaktike u kojoj je uvijek ugodna atmosfera za
rad i poticajno okruzenje za ucenje. Studenti na-
vode iskustva s prakse u kojima navode $kole koje
su siromas$nije u odnosu na druge Skole (gradske).
Ne slazu se svi studenti s ovim razmisljanjima.
Neki smatraju da uvjeti nisu toliko vazni jer ako
je nastavnik kreativan on ¢e iz onoga $to ga okru-
zuje pronaci izvore koje ¢e upotrijebiti kako bi
nastavu ucinio kreativnom. ,,Kreativan ¢e nastav-
nik, ako nema kredu, uzeti veliki papir i olovku i
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objasniti djeci. Vazno je biti snalazljiv u trenutku
kako bi bio kreativan.” Drugi smatraju kako uvjeti
ipak olaksavaju rad. ,Ova ucionica Didaktike je
odli¢na. Sve je nadohvat ruke.”

Elementi kreativne nastave koje bi ukljucili
u svoj rad odnose se na lutke, plakate, slogane,
maskote, prostornu organizaciju ucionice, mape
(kako ucenicima ne bi bilo dosadno), ocjenjiva-
nje kojim bi motivirali u¢enike, ali bez negativnih
ocjena (da zavole ucenje). Jedna studentica izjavi-
la je kako bi cijelu Didaktiku kopirala u svoju na-
stavu (uvijek je nesto novo u nastavi, svi moraju
raditi i ukljuciti se, uvijek je zanimljivo, atmosfera
za rad je ugodna, poticajno okruzenje za ucenje),
a ostale studentice su se slozile s tom izjavom.

Smatraju da je ponekad dovoljna i snimka
kreativne nastave kako bi nam pomogla da na
osnovu toga primjera nau¢imo nesto $to bi mo-
gli primijeniti u budu¢emu radu, no svjesni su i
da moraju jos puno toga uciti kako bi njihov rad
bio kreativan. Za svoj kreativan rad smatraju po-
trebnim ostvariti se u svim oblicima, oku$ati se
u svemu. Smatraju potrebnim otvoriti se djeci i
biti iskreni, pratiti literaturu, stalno se usavrsavati
i prikupljati nova iskustva.

5. Rasprava

Iz rezultata koje smo dobili vidljivo je da stu-
denti pridaju kreativnosti vrlo veliko znacenje i
da je smatraju i vaznim aspektom vlastitog Zivota.
Tako na nastavi nisu posebno izucavali fenomen
kreativnosti, vidljivo je da njihovo poimanje nije
daleko od uobicajenih definicija kreativnosti.

Za ovaj je projekt znacajno gdje studenti vide
svoju kreativnost $to bi se moglo iskoristiti za
daljnje promjene u nastavi. To je prvenstveno u
slobodi izrazavanja vlastitih ideja, u postavljanju
izazova na koje je moguce reagirati na osebujan i
neponovljiv nacin, u omogucavanju svakome da
iskaze ono u ¢emu je posebno dobar. Preduvje-
ti su ugodna emocionalna i socijalna klima koja
nove ideje prihvaca kao dobrodosle, a kreativnost
se moze javiti kad nesto voli§ - kazu studenti. To

bi za nastavu na fakultetu znacilo da bi trebala
imati ove kvalitete i da studenti vole te predmete.

Iz izjava studenata vidljivo je koliko je krea-
tivnost u nastavi relativno malo prisutna u proce-
su njihovoga $kolovanja. To $to se kao kreativnost
spominju slikanje, govorenje, pjevanje, ukazuje na
to da se u nastavi kreativnost uglavnom prakticira
u umjetnickom obrazovanju, dok je ona u osta-
loj nastavi prisutna samo sporadi¢no. To znaci
da bi metodicari na fakultetu trebali vise poradi-
ti na uno$enju kreativnog pristupa u znanstveno
obrazovanje ili tehnolosko obrazovanje jer je tu
kreativni pristup itekako mogué. Dobro je $to su
prepoznali i da sam nacin izvodenja nastave moze
biti kreativan ¢in i $to u tome vide mogucnost za
vlastitu kreativnost u budu¢nosti.

Sto se tice nastave na fakultetu jasno je da
mali uzorak koji smo koristili ne moze prikazati
gdje se sve prakticira kreativan pristup, ali je ipak
znakovito da se studenti s tim rijetko susrecu.
Predmete koje su istakli kao primjere upravo su
oni na kojima se ve¢ duze vrijeme sustavno pro-
mice kreativni pristup u nastavi, ali je dobro $to
su uocili i elemente kreativnosti i u nekim dru-
gim. U svakom slucaju, posebno je znacajno da
studenti smatraju kako nastava za buduce ucitelje
i odgojitelje mora u vecoj mjeri imati elemente
kreativnosti, a to je i smisao ovoga projekta. Nai-
me, nastava za buduce ucitelje i odgojitelje mora
biti egzemplarna, ona je model koji se usvaja go-
tovo nesvjesno i u praksi ucitelji i odgojitelji vise
oponasaju svoje ucitelje i profesore nego sto pri-
mjenjuju neke teorijske spoznaje koje su od njih
usvojili na studiju. To je vidljivo iz njihovoga
navodenja ideja za kreativnost u vlastitoj nastavi
(Tablica 3.). Velika vecina ideja su one koje su ko-
riStene na nastavi Didaktike i Pedagoske komu-
nikacije ili su na toj nastavi prikazani kao snimke
nastavne prakse kreativnih ucitelja.

Baveci se fenomenom kreativnosti u nastavi,
uocili smo da nije lako kreirati nove pristupe. To
se ponekad dogodi lakse i ¢es¢e, a nekad nemamo
ideja. Ako ideja i je nova, to jo$ uvijek ne znaci da
je i efikasna. Naime, postupak sam po sebi moze
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biti zanimljiv i aktivnost atraktivna za sudionike,
ali je pitanje je li u funkciji realizacije nastavnih
zadataka. Ucitelji u praksi svakodnevno imaju
velik broj zadataka koje trebaju realizirati i sa-
drzaja koje treba poznavati. Kako bi ovladali tim
sadrzajima uciteljima treba dosta vremena pa im
obi¢no ponestane snage za bavljenje metodickim
aspektom. Bavljenjem onim §to e se realizirati
u odgojno-obrazovnom procesu dovodi do sma-
njenja snage za ono kako ce se to ostvariti. Iz tih
je razloga za uspje$nu nastavu vazno imati $irok
repertoar kreativnih postupaka i razradene mo-
dele radionica, grupnih oblika, individualno pla-
nirane nastave pa i izlaganja, koji su ve¢ isprobani
i koji daju rezultate. To ne znaci da profesor, npr.
treba drzati uvijek ista ,podgrijana predavanja’,
kako to duhovito kaze Inge Eidsvdg (2007.), nego
da mu ti ve¢ ranije izgradeni i provjereni modeli
¢ine osnovu za kreativnost. Kreativan profesor ¢e
te modele uvijek koristiti na nov i drugaciji nacin
stalno ih obogacuju¢i novim idejama. Ukoliko
tako ne radi, onda se dogada zanimljiva pojava,
koju smo svojevremeno zapazili u eksperimental-
nim Skolama, ali i nekim alternativnim $kolama,
da ucitelji upadaju u nove kliseje koji radikalno
odstupaju od tradicionalne nastave, ali uskoro
postaju podjednako dosadni i u¢enicima i njiho-
vim uditeljima.

To §to su naédi ispitanici iskazali odusevljenje
za kreativnost u nastavi i spremnost za njezinu
primjenu u vlastitoj praksi u budu¢nosti je dobar
rezultat njihovoga relativno kratkog susreta s ova-
kvom nastavom u samo nekim predmetima. Iako
na samoj nastavi oni pokazuju zaista impresivan
stvaralacki potencijal u idejama koje ¢e koristiti u
vlastitoj nastavi, ostali su na onima koje su vidjeli
na nastavi u kojoj su sudjelovali. To samo govori
kako smisliti nove ideje za nastavu nije jednostav-
no. Dobro je $to su svjesni da je od odusevljenja
do realizacije jo§ dug put i da im predstoji jo$
mnogo ucenja i traZenja vlastitoga puta.
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6. Zakljucak

Intervju koji je proveden sa studentima
predskolskog i uciteljskog studija pokazao je da
je projekt ,Razvoj stvaralastva u cjelozivotnoj
edukaciji ucitelja” kod studenata izazvao veliki
interes i da su promjene koje su uocili u nastavi
jako dobro primljene. Studenti kreativnost shva-
¢aju kao vazan aspekt svog svakodnevnog Zivota,
a pridaju joj veliko znacenje i u nastavi, kako s
djecom predskolske i mlade $kolske dobi, tako i
u cijelom procesu skolovanja. Posebno znacenje
pridaju kreativnosti u nastavi za buduce ucitelje i
odgojitelje jer smatraju da je oslobadanje njihove
kreativnosti pretpostavka i za razvoj kreativnosti
djece koju ¢e odgajati i poucavati, ali i za uspjes-
nost te nastave.

Nastavi u kojoj se potice kreativnost pridaju
se posebne kvalitete, medu kojima posebno treba
naglasiti da nije dosadna i nije zasnovana na stra-
hu, §to je inace osnovni problem tradicionalne
nastave te da otvara komunikaciju i stvara ugod-
nu emocionalnu i demokratsku socijalnu klimu.

U nastavku realizacije projekta trebat ¢e u
nastavi poseban naglasak staviti na ono $to stu-
denti vide kao vlastitu kreativnost, $to je svakako
novi izazov za voditelje projekta. Studentima tre-
ba u narednom vremenu davati ¢e§ce teme s pro-
blematikom kreativnosti za vlastita istrazivanja i
projekte koje e realizirati, a u samoj nastavi treba
u vecoj mjeri biti otvorenosti za njihove inicijative
i kreativna rjeSenja.

U godini kreativnosti budimo primjer onima
koji od nas najvise uce - nasim studentima!
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CREATIVITY IN TEACHING
FUTURE SCHOOL TEACHERS
AND PRESCHOOL TEACHERS

Abstract

In our attempt to emphasize the importance of crea-
tive teaching, we encouraged future school teachers
and preschool teachers to reflect on the concept of
Creativity, define it, describe creative teaching, but also
provide possible suggestions that would improve the
quality of teaching. The results clearly demonstrate
that students at colleges, but also in their prior educa-
tion, have insufficiently creative teaching and also no
examples of creative teaching that they could apply
to their own work in the future. Students especially
appreciate creative approaches to teaching and are
critical towards the traditional teaching that recently
mostly comes down to boring lectures in form of pre-
sentations. Students expect the lectures for future te-
achers to be not only interesting, but such that would
give them ideas for their classes with students. They
ascribe great importance to creativity for their future
work. They believe that it depends on the conditions
in which the teacher works, but primarily on their own
freedom and inventiveness, and employee training on
a series of procedures that enable student creativity.
Because of this, they consider that they still need a lot
of learning and experience in this regard.

Keywords: notion of creativity, creative characteristic,
Creativity in teaching process, our own creativity
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0Od 1992. do 2008. godine bila sam uposlena u OS Franje Krezme u Osijeku gdje sam radila kao
uciteljica glazbene kulture, a od 1997. do 2008. godine i u I. Gimnaziji u Osijeku kao nastavnica
glazbene umjetnosti. Od 1995. do 2008. godine radila sam kao vanjski suradnik Pedagoskog
fakulteta u Osijeku, a potom i Visoke uciteljske skole, odnosno Uciteljskog fakulteta za kolegije
Sviranje, Glazbena kultura s metodikom, Metodika glazbene kulture, Teorija glazbe i Glazbena
kultura. Od 1. travnja 2008. zaposlena sam na mjestu asistentice za metodiku glazbene kulture
na Uciteljskom fakultetu u Osijeku. Od akademske godine 2008. /09. sudjelujem u projektu
Razvoj stvaralastva u cjelozivotnoj edukaciji ucitelja.

RAZVOJ KREATIVNOSTI STUDENATA UCITELJSKOG
STUDIJA KROZ KOLEGI] METODIKA GLAZBENE KULTURE

Sazetak

Cilj je suvremene nastave od ucenika stvoriti licnosti koje ¢e se moci nositi sa zahtje-
vima koje pred njih postavlja moderno drustvo. To se ne moZe postici tradicionalnom
nastavom, vec¢ jednom novom i suvremenom u kojoj ¢e se poticati razvoj kreativ-
nosti svakog ucenika. Da bi buduci ucitelji znali izvoditi nastavu na kojoj ¢e poticati
kreativnost ucenika, potrebno je da i oni sami na svojim fakultetima produ nastavu
na kojoj se potice kreativnost. Stoga smo na kolegiju Metodika glazbene kulture pro-
vodili kreativne postupke. Ovaj rad Zeli prikazati moguce nacine razvoja kreativnosti
studenata 4. godine Uciteljskog studija na Uciteljskom fakultetu u Osijeku u okviru
kolegija Metodika glazbene kulture. Na navedenom kolegiju kroz predavanja i me-
todicke vjeZbe studenti se osposobljavaju za izvodenje nastave glazbene kulture od
1. do 4. razreda osnovne skole. Metodicke su se vjezbe odvijale na fakultetu i u OS
Retfala u Osijeku u kojoj su studenti odrzavali svoje javne satove glazbene kulture tije-
kom zimskog semestra akademske godine 2008. /09. Vjezbe na fakultetu sluZile su za
uvjezbavanje i analizu satova koje su studenti izvodili u osnovnoj skoli. Pri donosenju
zakljucaka koristili smo se analizom dnevnika pracenja predavanja Metodike glazbe-
ne kulture i analizom anketnog upitnika koji su studenti ispunili na posljednjem satu
predavanja u zimskom semestru.

Kljucne rijeci: kreativnost, nastava, studenti, metodika, glazba
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Uvod

Prema vaze¢em nastavnom planu i progra-
mu za osnovnu $kolu iz 2006. godine ,,0d sko-
le se ocekuje da ucenike nauci uciti” (Nastavni
plan i program za osnovnu skolu, 1996: 10) Na-
ime, promjene koje se dogadaju u drustvu, ,,...
namecu skoli zahtjev za uspostavljanje nove kul-
ture poucavanja i ucenja, ...” (Isto, 10) To se ne
moze postici tradicionalnom, ve¢ jednom novom
i suvremenom nastavom u kojoj se prvenstveno
potice kreativnost odnosno stvaralastvo svakog
pojedinca. ,,Skola mora postati inovativna. To
znaci da ona prije svega mora odgajati za stva-
ralastvo, a to moze samo kroz stvaralacki odgoj.”
(Poli¢, 1993: 115) ,Stvaralastvo nije nesto §to se
moze jednostavno nauciti, jer kao gotovo znanje
nigdje niti ne postoji. Stvaralastvo se moze samo
poticati i razvijati, ono se moze odgajati. ,,(Poli¢,
1993: 114)

Da bi nastavnici znali poticati kreativnost
ucenika, potrebno je da i oni sami kroz nastavu na
fakultetu upoznaju metode i nacine razvoja krea-
tivnosti. ,,Poticanje kreativnosti ucitelja ne samo
da je moguce nego i nuzan preduvjet za pocetak
promjena prema kreativnoj nastavi” (Bognar/
Bognar, 2007: 425) ,,Sudjelujuci u kreativnoj na-
stavi studenti i sami usvajaju pojedine strategije
i osposobljavaju se za njihovo koristenje u svojoj
buducoj praksi” (Isto, 425)

Metodika kao grana pedagogije, odnosno
disciplina srodna didaktici fakultetski je nastav-
ni predmet na kojem obucavamo buduce ucitelje
kako izvoditi nastavu za svaki $kolski predmet
(matematiku, glazbenu kulturu, likovnu kulturu
itd.). Metodike pojedinih predmeta imaju svoje
specifi¢nosti pa tako i metodika glazbene kultu-
re, koja se bavi i ,,... osobno$c¢u ucitelja glazbe s
obzirom na njegove strucne, pedagoske i druge
kompetencije.” (Rojko, 1996: 11). Naime, ,,... do-
bar metodic¢ar mora ne samo poznavati postojece
nastavne metode, nego treba umjeti prema kon-
kretnim prilikama i odgojnim potrebama izumiti
i nove. Drugim rijecima, od vrsnog se metodicara
ocekuje ne samo odgovarajuce znanje nego i kre-

ativnost, ...” (Poli¢, 2006: 23) Stoga proizlazi da
je jedan od zadataka kolegija Metodike glazbene
kulture i razvoj kreativnosti studenata razredne
nastave koji ¢e u buducnosti izvoditi i nastavu
glazbe.

Istrazivanje
Opis tijeka istraZivanja

Svrha je ovog istrazivanja razvoj kreativno-
sti studenata Uciteljskog studija na kolegiju Me-
todika glazbene kulture. Istrazivanje se odvijalo
tijekom zimskog semestra akademske godine
2008. /09. na Utiteljskom fakultetu u Osijeku na
kojem je autorica zaposlena i izvodila je nastavu
(predavanja i vjezbe) kolegija Metodika glazbene
kulture. Istrazivanje je obuhvatilo 75 studenata 4.
godine Utiteljskog studija.

Postupci i instrumenti za prikupljanje podataka

Pri istrazivanju sluzili smo se deskriptivnom
metodom, tj. opisali smo primjenu kreativnih po-
stupaka. Za to su nam posluzili sljedeci postupci
i instrumenti:

« sustavno promatranje — vodenje dnevnika
pracenja kolegija Metodika glazbene kultu-
re — ,Kako se u kvalitativnom istrazivanju
Cesto radi o sudjelujucem promatranju, npr.
promatra¢ moze biti sam ucitelj, roditelj na
roditeljskom susretu, student na nastavi, pa
nije moguce istovremeno vodenje biljezaka.
U tom slucaju neposredno nakon proma-
tranog dogadaja vrsi se detaljno biljezenje
promatranog.” (Bognar, 2000: 51),

o anketiranje putem anketnih upitnika -
»Anketa ima u pedagoskom istrazivanju
veoma veliku vaznost. U mnogim se sluca-
jevima jedino anketom moze do¢i do tra-
zenih podataka: ona je vremenski mnogo
ekonomicnija od intervjua jer je moguce
istovremeno anketirati ve¢i broj osoba”
(Muzié, 1982: 263),

« rad na pedagoskoj dokumentaciji - ,,Peda-
goskom dokumentacijom naziva se skup
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sacuvanih podataka koji su u vezi s proble-
mima odgoja. Zapravo i nema pedagoskog
istrazivanja u kojem se ne bi javljala analiza
pedagoskih dokumenata?” (Isto, 179),

Vrsta istrazivanja

Ovo je operativno-razvojno istraZzivanje.
»-Razvojno istrazivanje sluzi stvaranju i provjera-
vanju novih proizvoda i sustava kao i uvodenju ili
poboljsanju novih postupaka i to na temelju znan-
stvenog istrazivanja s jedne i prakti¢nog iskustva
s druge strane” (Muzi¢, 1999: 24). Ujedno je i
akcijsko jer sluzi unaprjedenju nastavne prakse.
»Akcijska su istrazivanja jedna od podvrsti istra-
zivanja primjenjivih u humanistickim znanosti-
ma, posebno u istrazivanjima na podrucju odgo-
ja i obrazovanja” (Sekuli¢ - Majurec, 1994: 10)
Istrazivanje je i akcijsko empirijsko jer se zasniva
na prikupljanju podataka o svakodnevnoj praksi
kako bi se postupno doslo do novih saznanja koja
mogu pomoc¢i njezinom unaprjedivanju.

Analiza podataka

Pri analizi koristit ¢emo se kvalitativnim i
kvantitativnom podatcima. ,,Takvo istovremeno
kori$tenje kvantitativnih i kvalitativnih podataka
naziva se triangulacija” (Bognar, 2000: 53) Tri-
angulacija ¢e nam omoguditi potpuniju i jasniju
interpretaciju, tj. dat ¢e nam jasniju sliku o istrazi-
vanom problemu. Ovo istrazivanje je ipak prven-
stveno akcijsko i u njemu prevladava kvalitativan
pristup. ,,Akcijska se istrazivanja temelje na hu-
manistickim, a ne samo znanstvenim paradigma-
ma. Osnovna im je osobina da su usmjerena pre-
ma proucavanju kvaliteta pojave pa su i temeljena
na tzv. metodologiji kvalitativnih istrazivanja”
(Sekuli¢ - Majurec, 1994: 10)

Obiljezje metodologije kvalitativnih peda-
goskih istrazivanja prema Sekuli¢-Majurec je
sliedece: ,U metodologiji kvalitativnih istrazi-
vanja naglasak se stavlja na evidentiranje i pro-
ucavanje atributivnih, a ne numerickih obiljezja
pojava. Takva su istrazivanja stoga vi$e usmjerena
na opis pojave i objasnjenje postojecih veza i od-
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nosa medu njenim elementima. Dakle, u njima
se odredena pojava istrazuje i proucava u njenoj
dinamicnosti, a ne stati¢no. Proucava se postupak
kojim smo dosli do odredenog efekta, a ne sam
efekt” (Isto, 11)

Prikaz istrazivanja

Polaziste za osmiSljavanje kreativne nastave
bili su prijedlozi kreativnih postupaka dr. sc. La-
dislava Bognara, nositelja projekta Razvoj stvara-
lastva u cjeloZivotnoj edukaciji ucitelja, ¢iji smo
sudionik. Kreativne postupke prilagodili smo
nastavi Metodike glazbene kulture i provodili ih
tijekom predavanja i vjezbi na fakultetu. Tijekom
istrazivanja vodili smo dnevnik pracenja u koji
smo biljezili kreativne postupke. Primijenili smo
sljedece:

1. Kartice s pitanjima

Svaki sudionik dobije jednu karticu ili papir
u boji i na njega napise pitanje u vezi zadane teme
koje ga zanima. Papiri zatim idu u krug i oni koje
takoder zanima to pitanje stavljaju jednu kvacicu,
plus ili neki drugi dogovoreni znak. Na kraju se
utvrdi koja su pitanja dobila najvise glasova i ta
se izdvoje.

Primjena kreativnog postupka:

Svaki student dobio je jednu karticu i na nju
je napisao pitanje u vezi teme iz podrucja glazbe
opcenito i vezano uz kolegij Metodika glazbene
kulture. Papiri su zatim isli u krug i oni koje ta-
koder zanima to pitanje stavljali su plus. Na kraju
smo utvrdili koja pitanja su dobila najvise glasova
i ta smo izdvojili. Dogovoreno je da ¢emo uvaziti
zelje studenata te da ¢emo navedene teme realizi-
rati na nastavi do kraja akademske godine. Teme
koje su predlozili studenti bile su sljedece:

» moderni plesovi

« motivacija u¢enika

« sludanje i prepoznavanje instumenata

« slusanje i upoznavanje poznatih skladbi

« glazbene igre

« osmiSljavanje pokreta uz pjesme i skladbe
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e ocjenjivanje u nastavi glazbe - elementi
ocjenjivanja u imeniku

« sviranje ritma i takta

« pracenje glazbenog oblika tijekom slusanja

« gospel

« popularna glazba

« osmisljavanje tijeka sata

« plesanje drustvenih plesova

« osmisljavanje djecjih plesova

« usavrsavanje pjevacke tehnike

« transponiranje

Reakcije studenata:

« zadovoljna sam $to smo obradili teme koje
smo sami mislili da trebamo dodatno obra-
diti, odnosno podrucja za koja nismo bili
sigurni da znamo sve odgovore, a potrebni
su nam

« posebno sam zadovoljna $to smo mogli reci
koja bismo podrucja Zeljeli dublje proraditi

« svida mi se Sto smo radili stvari koje nas
posebno zanimaju

Zakljucak:

Studenti najbolje osjecaju i znaju koja im
znanja i vjestine nedostaju za $to uspjesniji uci-
teljski rad te je bitno uvaziti njihova misljenja. Iz
odgovora studenata vidi se da cijene $to su uzeti u
obzir njihovi prijedlozi tema te sto imamo razumi-
jevanje za njihove potrebe. Neke teme smo obradili

tijekom zimskog, a ostale ¢emo pokusati obraditi
tijekom ljetnog semestra.

2. Grozdovi

To je analiticki postupak u kojem se pojam koji
se ra$clanjuje upisuje u krug, a njegove sastavnice u
kruzice pa se na kraju dobije graficki prikaz slican
grozdu. Moze se koristiti individualno, u paru i u
manjim skupinama.

Primjena kreativnog postupka:

Primjer br. 1

Tijekom slusanja skladbi Divlji jahac¢ R. Schu-
manna iz Albuma za mlade i Fosili C. Saint-Saénsa
iz suite Karneval Zivotinja, studenti su bili podijelje-
ni u sedam skupina i uz pomo¢ grozda trebali su
dogovoriti koje se sastavnice mogu uociti kod od-
slusanih primjera. Skladbe smo slugali visekratno.

Nakon slusanja slijedio je razgovor o odslusa-
nom i usporedivanje zamijecenog. Cilj predavanja
je bio upoznati osnovne znacajke nastavnog po-
drucja Slusanje glazbe koju provodimo u okviru
nastave glazbene kulture. Namjera je da se studenti
osposobe samostalnom uocavanju glazbenih sa-
stavnica koje ce biti polaziste za osmisljavanje mo
ivacijskih pitanja koja ucitelji postavljaju ucenici-
ma prije slusanja skladbi.
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Maziv skladbe i skladatel):

Primjer br. 2

Tijekom slu$anja skladbi koje su bile primje-
ri za razli¢ite instrumentalne vrste, s ciljem upo-
znavanja najljepsih glazbenih ostvarenja, studenti
su bili podijeljeni u skupine i uz pomocu grozda
odredivali su glazbene sastavnice. Nakon slusanja
slijedio je razgovor o odslusanom i usporediva-
nje zamijecenog. Slusali smo sljedece skladbe: J.
S. Bach: Badinerie, 7. stavak iz 2. suite u h-molu,
W. A. Mozart: Simfonija u g-molu, br. 40, 1. sta-
vak (ekspozicija), A. Vivaldi: Koncert za violinu
i orkestar u E-duru (Proljece) br. 1, 1. stavak, W.
A. Mozart: Sonata za klavir u A-duru, KV 331,
3. stavak (Alla turca), J. Haydn: Gudacki kvartet
u C-duru, op. 76, br. 3 (Carski kvartet), 2. stavak
(tema), R. Schuman: Diviji jaha¢ iz Albuma za
mlade, B. Smetana: Vltava (ulomak).

Reakcije studenata:

o radili smo u skupinama - slusanje skladbi
i odredivanje oblika; naravno da je ugodno
kad se nesto zna i kada se osjecas korisno
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« svidjelo mi se sluSanje glazbe i analiza u
skupnom radu; osjecala sam se kao da sve
znam

o sretna sam i ponosna $to sam naucila na-
ziv skladbe, skladatelja i prepoznati neku
skladbu jer je to dio op¢e kulture

« meni se osobno svidjelo $to smo svu teo-
riju popratili primjerima, tj. slusali glazbu;
upravo to je i cilj glazbenog, a ne samo su-
hoparna teorija koju ve¢ina odmah zabora-
vi; glazba je nesto $to sve oraspolozi

« svida mi se $to ¢u napokon znati prepoznati
skladbe i skladatelje

Zakljucak:

Slusanje glazbe moze biti aktivno i pasiv-
no. Na nastavi glazbe provodimo aktivno slusa-
nje glazbe ciji je cilj upoznavanje glazbe i razvoj
glazbenog ukusa. Za aktivno slusanje glazbe uce-
nicima prije slu$anja zadajemo zadatke pomocu
kojih motiviramo ucenike. Zadatci se odnose na

uocavanje glazbenih sastavnica, tj. izvodaca, tem-
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pa, dinamike, ritma, mjere, glazbenog oblika i ka-
raktera skladbe. Da bi studenti u svom budu¢em
radu s ucenicima znali provoditi aktivno slusanje
glazbe, potrebno je da budu osposobljeni samo-
stalno uociti glazbene sastavnice koje se isticu u
pojedinim skladbama.

3. Oluja ideja

Pojam oluja ideja je izraz za kreativno mi-
$ljenje. Osnovni je smisao oluje ideja stvaranje
ideja u grupnoj situaciji. Etapa proizvodnje ideja
odvojena je od njihovog prosudivanja te se treba
pridrzavati sljedeceg:

« sprijeciti prosudivanje

« svaka ideja se prihvaca i biljezi

o ohrabriti sudionike da se nadovezuju na

ideje drugih

« ohrabriti neobi¢ne ideje.

Primjena kreativnog postupka:

Studentima su bila podijeljena pitanja, tj.
problemi vezani uz nastavno podrucje pjevanje.
Pitanja — problemi bili su sljedeci:

« Sto je potrebno napraviti neposredno prije

pjevanja s uc¢enicima?

« Kakav treba biti repertoar pjesama za djecu?

« Kako obradivati narodne pjesme?

+ Sto podrazumijeva lijepo pjevanje?

« Sto sadrzi obrada pjesme po sluhu?

« Studenti su bili podijeljeni u $est skupina
(u svakoj je skupini bilo 6-7 studenata).
Dvije skupine osmislile su i zabiljezile ideje
vezane uz 1. i 2. pitanje, odnosno 3. i 4. pi-
tanje, a po jedna je skupina zbog opseznosti
zabiljezila ideje za 5. pitanje. S obzirom da
su na ista pitanja odgovarale dvije skupine,
mogli smo usporediti odgovore. Pri biljeze-
nju odgovora na postavljena pitanja pojedi-
ne skupine sluzile su se umnim mapama.

« Kroz prezentaciju studenti su dobili po-
vratnu informaciju vezanu uz postavljena
pitanja.

Reakcije studenata:

« bili smo podijeljeni u skupine i svaka skupina
studenata je dobila pitanje na koje su trebali
ponuditi odgovore; tada smo svi sudjelovali i
bilo je zanimljivo i poticajno

« svatko je iznosio svoje misljenje kako bi rije-
sili problem; dobro sam se osjecala, a i nesto
naucila

o raditi u skupini je zanimljivije nego da sami
pasivno citamo.

Zakljucak:

Pjevanje je aktivnost koja se stjece praktic-
nim radom, no pojedini sadrzaji toga podrucja
zahtijevaju teorijsko razmatranje. Stoga je bolje
da do spoznaja studenti dodu kroz medusobni
razgovor nego da o istom samostalno ¢itaju. Ono
$to su zakljucili kroz diskusiju bit ¢e mnogo bolje
upamceno. ,Studenti smatraju da se na takvoj na-
stavi vi§e nauci nego li na klasi¢nim predavanji-
ma, da se potice kreativnost i pozitivni socijalni
odnosi, te razvija samopouzdanje i osjecaj kom-
petentnosti za buduce zvanje koje ¢e obavljati”
(Bognar, 2006: 7)

4. Umne karte — mape

Umne karte — mape prikazuju ideje, biljeske,
informacije i sl. pomocu razgranatog crteza. Kako
se izraduje umna karta?

Na sredini lista papira napisemo naslov sre-
di$nje teme.

Za svaki podnaslov ili tematsku podgrupu po-
trebno je nacrtati novu granu koja je izasla iz sre-
di$nje teme i napisati $to predstavlja.

Iz svake grane treba nacrtati onoliko novih
grana koliko je bilo potrebno za pojam koji se ra-
zraduje.

Primjena kreativnog postupka:

Primjer br. 1

Studenti su iskazali Zelju da se na jednom od
predavanja podsjete glazbala — njihove podjele,
osnovnih karakteristika te zvuka svakog pojedi-
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nog glazbala - to im je potrebno za ostvarivanje
kako javnih predavanja, tako i za izvodenje vla-
stite nastave. Sludali smo ilustrativne primjere za
svako pojedino glazbalo, a izgled svakog pojedi-
nog glazbala potkrijepili smo fotografijom. Slu-
zili smo se posterima za svaku pojedinu skupinu
glazbala za koje su studenti u paru izradili umnu
mapu.

Reakcije studenata:

« meni je bilo zanimljivo (jako!) kada smo
ucili o instrumentima i pokusali ih prepo-
znati u skladbama; to mi se jako svidjelo i
voljela bih vise takvih sati

« posebno sam zadovoljna obradom instru-
menata i njihovim prepoznavanjem u glaz-
benim djelima jer ¢e nam to trebati za bu-
dudi rad u nastavi.

Zakljucak:

Jedna od glazbenih sastavnica koje uocava-
mo tijekom aktivnog slusanja glazbe jesu i izvo-
daci, odnosno glazbala. Za prepoznavanje glaz-
bala potrebno je teorijsko znanje, no prije svega
slusno. Da bi se postigla vjeStina prepoznavanja
glazbala potrebno je sludanje Sto veceg broja glaz-
benih primjera. Svaka pojedina skupina glazbala
ima svojstva koja su zajednicka pa je umna mapa
idealan postupak za prikaz pojedine skupine.

Primjer br. 2

Umnu mapu koristili smo i u kombinaciji s
olujom ideja, kreativnim postupkom navedenim
pod rednim brojem 3.

5. Humor i opusteno ozracje

Humor je bitan dio kreativnosti jer se njime
najbolje postize opusteno ozracje.

Reakcije studenata:

« svida mi se §to sve moZzemo nauciti kroz smijeh,
$to nema kritiziranja
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« profesorica ima smisla za humor, nije dosadna,
potice nas, hvali i na lijep nacin ukazuje na po-
greSke kod odrzavanja javnih predavanja

« ovo je bilo jedno od rijetkih predavanja na koje
sam dolazila opusteno, veselo i optimisti¢no.

Zakljucak:

Humor je jedan od mogucih uvjeta kojim
postizemo ugodnu i opustenu nastavnu atmos-
feru. Kyriacou smatra da upotreba humora moze
pripomoci uspostavi razumijevanja i pozitivhog
ozracja, no misljenja je da treba mudro dozirati
njegovu upotrebu. Takoder napominje da razred-
no ozracje moze snazno djelovati na motivaciju i
stavove prema ucenju. (Kyriacou, 2001: 105)

6. Okidaci novih ideja
Okidaci ideja su rijeci koje ¢e biti izvor novih
asocijacija. Da bi se kreirali okidaci novih ideja,

moze se postaviti pitanje koje ¢e usredotociti nase
razmisljanje na problem.

Primjena kreativnog postupka:
Primjer br. 1

Tema predavanja je bila Karakteristike na-
stavnog plana i programa glazbene kulture. Stu-
denti su bili podijeljeni u sedam skupina (5 - 6
studentica u skupini). Svaka je skupina dobila pi-
tanje. Pitanja su bila sljedeca:

« Koja su temeljna nacela nastave glazbene

kulture?

+ Sto je cilj nastave glazbe u osnovnoj koli?

« Koji su zadatci nastave glazbe?

o« U Cemu se ocituje otvorenost programa

(sloboda ucitelja)?

« Treba li glazbeno opismenjivati?

« Ocjenjivanje u nastavi glazbe?!

« Kakva treba biti atmosfera u razredu?

Studenti su odgovore pronasli u predgovoru
i napomenama vazeceg Nastavnog plana i progra-
ma glazbene kulture iz 2006. /2007.

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 84 18.9.2009 17:30:54 ‘ ‘



Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 85

Izvrsena je zamijena pitanja te usporedba
odgovora. Na svako pitanje odgovorile su dvije
skupine.

Povela se rasprava o tome trebaju li ucenici
uciti pjesmice kod kuce napamet i je li to pravo
znanje koje trebamo traziti od ucenika vezano uz
aktivnost pjevanja. Naime, u praksi uciteljice od
ucenika to zahtijevaju. Dosli smo do zakljucka da
se pjesma moze nauciti pjevati, tj. zapamtiti jedi-
no na satu, a da ucenje napamet teksta pjesme ne
znaci glazbeno znanje.

Kroz prezentaciju studenti su dobili povratne
informacije vezane uz postavljena pitanja.

Primjer br. 2

Tema predavanja je bila Metodika glazbene
kulture. Studenti su u paru trebali razmisliti o od-
govorima na sljedeca pitanja:

« Sto proucava metodika nastave glazbene kul-

ture?

« Kako se provodi nastava glazbene kulture u

osnovnoj $koli?

« Koja su nastavna podrucja u nastavi glaz-
bene kulture?
Kroz prezentaciju studenti su dobili povratne
informacije vezane uz postavljena pitanja.

Reakcije studenata:

« jako sam bila zadovoljna ovakvim na¢inom
rada, jer onako kako mi u¢imo na fakulte-
tu, tako ¢emo i sami danas - sutra raditi u
skoli

« tijekom rada u paru razmjenjivala sam raz-
misljanja s kolegicom kako bi osmislile od-
govore; ugodno sam se osjecala, jer mi se
svida nacin na koji smo radili.

Zakljucak:

Skupni rad i rad u paru omogucuju razmje-
nu asocijacija i ideja koje ¢e pripomodi rjesavanju
odredenog pitanja, odnosno problema. Matijevi¢
smatra da skupni rad osim medusobne komuni-
kacije omogucuje i postivanje individualnih razli-
ka te odgajanje pozitivnih karakteristika licnosti
(suradnja, prihvacanje sugovornika i suradnika,
kultura dijaloga, to¢nost, samostalnost itd.) (Bo-
gnar/Matijevi¢, 2002: 246).

Ostali kreativni postupci
Sljedeci postupci ne pripadaju ni u jednu od
navedenih kategorija i nastali su kao rezultat po-
trebe za raznovrsnom i zanimljivom nastavom.
Postupci su bili sljede¢i:

Primjer broj 1

Nauc¢ili smo pjevati Veselu pjesmu (Do, re,
mi...), najprije skupno, a zatim smo izradivali
osjetljiva intonativna mjesta. Slijedila je podjela
u skupine s po 6 ili 7 studentica. Studentice su
pojedinacno otpjevale ton koji predstavljaju. U
svojim skupinama dogovorile su se koja ¢e pred-
stavljati odredeni ton. Na samom predavanju na-
kon navedene aktivnosti studentice su izjavile da
im pojedinacno pjevanje nije bilo nimalo lako,
odnosno da su se neugodno osjecale.
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Reakcije studenata:

o to mi je bilo malo neubicajeno, ali nakon
otpjevanog stiha osjecala sam se ponosno

« bilo mi je zanimljivo; svidjelo mi se $to su
pjevanje i organizacija ovisili o nama i $to
smo pazili jedni na druge.

Zakljucak:

Na samom predavanju, kroz razgovor sa stu-
dentima, zakljucili smo da treba nastojati od malih
nogu individualizirati aktivnost pjevanja i da treba
poticati samostalno pjevanje. Naravno, individu-
alno pjevanje nije obvezno jer su pojedini ucenici
stidljivi i ne vole samostalno pjevati. ,,Klausmei-
er upozorava na Cinjenicu da se neka djeca srame
pjevati i da to moze poceti u drugoj godini zivota.”
(Rojko, 1996: 112) ,,Razlog toj pojavi Klausmeier
nalazi u odgoju: razvija se kod one djece kojoj je u
kuci bilo zabranjeno vikanje i pjevanje.” (Isto: 112)

Primjer br. 2

Cilj predavanja bio je pomocu slusanja sklad-
bi podsjetiti se glazbenih oblika, tj. grade skladbi.
Najprije je svaki student tijekom prvog slusanja
individualno trebao odrediti gradu skladbe, a
kod drugog slusanja zajednicki smo utvrdili gra-
du sljedecih skladbi: P. I. Cajkovski: Ples secerne
vile iz baleta Orasar (oblik trodijelne pjesme), L.
Boccherini: Menuet iz Gudackog kvinteta u E-du-
ru, op. 13, br. 5 (oblik slozene trodijelne pjesme),
G. Bizet: uvertira opere Carmen (oblik ronda).

Kroz prezentaciju istaknuli smo osnovne zna-
¢ajke glazbenih oblika koje smo slusajuci uocili.

Reakcije studenata:

« posebno sam zadovoljna jer smo nauci-
li kako slusati glazbene primjere odnosno
odredivati glazbeni oblik skladbe; na pri-
jasnjoj nastavi glazbe nisam se s tim susrela
i sretna sam jer sam otkrila novi nacin slu-
$anja glazbe

« naucila sam kao slusati glazbu, koje su bitne
sastavnice nekog glazbenog djela, takoder
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sam upoznala da djeca vec¢ u vrlo ranoj dobi
znaju prepoznati dijelove skladbe.

Zakljucak:

Aktivno slusanje glazbe moze se provoditi
na nacin da pratimo oblik skladbe. Ovakav nacin
slusanja glazbe nema za cilj upoznavanje glaz-
benih oblika, ve¢ je u sluzbi motivacije u¢enika
za $to aktivnije i koncentriranije slusanje glaz-
be, koje ima svrhu upoznavanja i zapamdivanja
skladbe. ,Glazbeni oblici ne uce se zato da bi se
znali glazbeni oblici, ve¢ zato da bi se lakse slu-
sala glazba” (Rojko, 2005: 15) Bududi ucitelji sto-
ga trebaju uvjezbati samostalno prepoznavanje
oblika skladbe da bi danas - sutra u razredu znali
provoditi aktivno slusanje glazbe.

Primjer br. 3

Tijekom slusanja uvertire opere Carmen G.
Bizet studenti su kretnjama pratili ritam skladbe.
Skladba je slusana dva puta. Cilj ove aktivnosti bio
je potaknuti studente da skupno osmisljavaju po-
krete za skladbu Brbljavica, op. 254, polka J. Stra-
ussa.

Reakcije studenata:

o plesali smo i stupali uz uvertiru opere Car-
men - osjecaj je odli¢an!

« kreativno sam se osjecala kada smo smisljali
ples na polku Brbljavicu jer je to bio prikaz
kako jednu skladbu mozemo iskoristiti na

« ples i smisljanje vlastite koreografije uz odre-
denu skladbu je jako zanimljivo i motivira-
juce za rad s djecom; mislim da se svatko
bolje osje¢ao nakon toga

« smisljali smo koreografiju za skladbu; moja
skupina ba$ nije briljirala, ali smo vidjeli od-
li¢ne ideje drugih kolega

« plesanje — mislim da ¢e nam to zaista pomo-
¢i u nastavi iako smo se mi navikli ponasati
vrlo ozbiljno pa se u takvoj situaciji svi malo
¢udno osje¢amo
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« kada smo plesali, osjecala sam se sretno jer
smo se spustili na razinu djeteta

Zakljuéak:

Jedno od nastavnih podrucja nastave glazbene
kulture od 1. do 4. razreda osnovne skole su Glaz-
bene igre. Stoga je neophodno da se studenti prak-
ticno okusaju i u ovoj aktivnosti. Osvrti sudenata
su vrlo pozitivni i iz odgovora se moze vidjeti da su
se spustili na djecju razinu te da ih je ta aktivnost
opustila i razveselila, a ujedno su shvatili da ¢e se
isto tako osjecati i njihovi ucenici.

Faza evaluacije - analiza anketnog upitnika

Na kraju zimskog semestra studenti su popu-
nili anketni upitnik.

Svrha je anketnog upitnika bila evaluacija,
odnosno ispitati odnos studenata prema kolegiju
Metodika glazbene kulture u kojem su se provodili
kreativni postupci.

Rezultati

Nakon jednog semestra 48 studenata izjavilo
je da je vrlo zainteresirano za Metodiku glazbene
kulture, 24 nema jos izrazen odnos prema predme-
tu, a 3 studenta ne zanima kolegij.

Studente su najces¢e na nastavi Metodike
glazbene kulture obuzimali ugodni osjecaji. Manji
broj studenata prozimali su neugodni osjecaji.

Sljede¢i grafikon prikazuje vrstu ugodnih i
neugodnih osjecaja koji su obuzimali studente te
u kojem broju.

Interes studenata za kolegij
Metodika glazbene kulture

ne zanima
K
\
\
nema jos
odredeno—___
misljenje

“—vrlo zanima

Ugodni i neugodni osjecaji studenata na
nastavi Metodike glazbene kulture

neugodni
osjecaji -,

(16.49%) \

\ ugodni

- osjecaji
(83.51%)

87

18.9.2009 17:30:58 ‘ ‘



Ugodnii neugodni osjecaji studenata na nastavi
Metodike glazbene kulture
O lijepo
50 oo
B znatizeljno
45 Osretno
40 O zahvalno
35 HE ponosno
-.g 30 B ohrabreno
B B uzbudeno
g 25 OuzviSeno
%ZO B vazno
815 B zabrinuto
10 Ouplaseno
Odosadno
5 H nervozno
0 Biritirano
1 B konfuzno

Ugodne osjecaje studenti su opravdali

sljede¢im:

« osjecala sam se lijepo i sretno zato $to volim
glazbu; puno smo pjevali i slusali mnogo
skladbi; znatizeljna zbog toga §to sam htjela
nauciti ono $to me zbilja zanima i ponosna
jer sam shvatila da dosta dobro poznajem
vecinu stvari koje smo radili

« zahvalna sam profesorici jer nas je zainte-
resirala za svoje predavanje pa sam podosta
naucila tijekom same nastave

« na predavanjima je vladala ugodna atmos-
fera; puno toga smo naucili, ali i ponovili
gradivo iz srednje $kole; tu sam otkrila da
imam dosta dobro predznanje te sam se
osjecala ponosno i uzvi§eno; zahvalna sam
jer sam naucila puno toga novoga

88

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 88

« atmosfera na satu je uvijek opustena i uci-
mo samo bitne stvari i nitko nas ne zamara
s necim §to nije bitno za nas i §to je nama
nezanimljivo kao na ostalim predmetima

« zanimljiv kolegij s puno zanimljivih i pri-

stupa¢nih tema; profesorica uspostavlja
dobru komunikaciju sa studentima, zani-
mljiva predavacica, jako dobro i zanimljivo
objasnjava gradivo i priprema studente za
bududi posao, takoder sam na ovom ko-
legiju upoznala puno interesantnih i djeci
prihvatljivih metoda rada.

Zaklju¢ujemo da je na ugodne osjecaje stude-
nata utjecala ljubav prema glazbi odnosno prema
aktivnostima pjevanja i slusanja glazbe. Takoder
je na takve osjecaje utjecala opustena i ugodna
atmosfera koja je vladala tijekom nastave. Studen-
ti takoder cijene jasnocu, zanimljivost i organizi-
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ranost nastave te nase razumijevanje za njihove
potrebe.

Neugodne osjecaje studenti su opravdali
sljede¢im:

« zabrinuta sam i uplasena zbog ne tako ve-
likog predznanja i nesigurnosti; uplaseno
sam se osjecala kada smo dobili zadatke za
ispit jer ne znam jesam li sve usvojila i nau-
¢ila pa me strah kako ¢e to proci

o zabrinuta sam i uplasena zbog straha od
pjevanja (lose pjevam), a znam da je to vaz-
no u ovom kolegiju

o dosta sam zabrinuta jer nisam sigurna u
svoje sposobnosti i ho¢u li samostalno u
razredu moc¢i izvrsiti svoje obveze, iako je
javno predavanje u paru dobro proteklo

« dosadno mi je bilo kada smo na pocetku
obradivali nastavni plan i program glazbe-
ne kulture, ali mi je jasno da je i taj dio vrlo
potreban.

Zaklju¢ujemo da je na neugodne osjecaje
studenata u vecini utjecala nesigurnost u vlastite
sposobnosti i predznanje, odnosno strah od ne-
uspjeha te je stoga potrebno raditi na podizanju
njihovog samopouzdanja. Kyriacou smatra da ce
podizanju samosvijesti pripomoc¢i pozitivni, poti-
cajni, ohrabrujuci, pohvalni i opustaju¢i komen-
tari (Kyriacou, 2001:118). Stoga nastojimo uvijek
zamijetiti i istaknuti ono u ¢emu su pojedini stu-
denti uspjesni.

Studenti su trebali navesti ¢ime su posebno
bili zadovoljni/nezadovoljni tijekom odvijanja
kolegija Metodika glazbene kulture.

Zadovoljni su bili sljede¢im:

« zadovoljna sam $to smo obradili teme koje
smo mi sami mislili da trebamo dodatno
obraditi

« zadovoljna sam cjelokupnim gradivom koje
smo naucili

« zadovoljna sam brojem skladbi koje slusa-
mo uz teoriju

« zadovoljna sam bila §to smo upoznavali
djela klasi¢ne glazbe i prolazili sve ono $to
stvarno radimo s djecom

« posebno zadovoljna jer je sve organizirano,
jednostavno i jasno predstavljeno s puno
zanimljivih i lijepih skladbi

« posebno sam zadovoljna s profesoricom
koja je vrlo pristupacna i jasno obja$njava
gradivo

o posebno sam zadovoljna s predavanjima;
zanimljiva su, lagana za pratiti, atmosfera
na satu je opustena, sve nam je uvijek jasno
i objasnjeno

« zadovoljna sam $to uvijek tocno znam §to
se od mene ocekuje na nastavi ili javnim
predavanjima i na ispitu.

Zaklju¢ujemo da studenti najvise cijene ja-
snocu, organiziranost i zanimljivost nastave te §to
su predavanja usmjerena na sadrzaje koji ¢e im
pomoci u njihovom buducem uciteljskom radu.

Studenti su bili nezadovoljni sljede¢im:

« ne svida mi se prostor koji imamo, a on nas
ograni¢ava u nekim trenutcima kada ne
mozemo izvesti $to je profesorica planirala,
ali to je problem ,vise sile”.

Studenti su upoznati da se nastava glazbe-
ne kulture, koju ¢e kao bududi uditelji odrzava-
ti u skoli, treba odvijati u prostoru koji omogu-
¢ava kretanje i skupni rad. Svjesni su da bi se i
sama nastava metodike trebala odvijati u sli¢cnim
uvjetima kao njihova buduca nastava. Kako se u
ucionici na fakultetu odrzava nastava iz razli¢itih
predmeta, nismo u mogucnosti da ju uredimo
samo za nase potrebe pa ucionicu prilagodavamo
u skladu s temom predavanja.

Studenti su trebali izdvojiti gradivo koje su
nauc¢ili na Metodici glazbene kulture, a smatraju
ga vaznim za svoje buduce zanimanje.

o strukturu sata, ideje i mogucnosti koje
mogu unijeti u nastavu, imam jasnu pre-
dodzbu kako treba izgledati sat i dobila
sam dobre temelje za poznavanje glazbene
kulture

« naucila sam kako se treba odvijati sat, cilje-
vi i zadaci koje moram ostvariti te metode
kojima mogu ucenicima $to bolje, ljepse,
zanimiljivije i uspjesnije pribliziti glazbu
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« upoznala sam skladbe koje ¢emo moc¢i ko-
ristiti u nastavi i naucila sam kako s djecom
slusati glazbu i kako ju analizirati

« naucila sam kako napisati pripremu iz glaz-
bene kulture, kako odrzati sat i ono $to je
najvaznije, voljeti sat glazbene kulture

« uvidjela sam da je djeci zapravo lako odre-
diti glazbeni oblik skladbe, to me pozitivno
iznenadilo.

Iz odgovora studenata moze se vidjeti da su
studenti shvatili kako treba izgledati nastava glaz-
bene kulture. ,Nastava glazbe mora biti lagana,
ugodna aktivnost koja ni¢im ne opterecuje uceni-
ke. Kod njih treba stvarati dojam kako je dovoljno
da budu opusteni da se prepuste djelovanju glazbe
i da o tome slobodno razgovaraju s uciteljem kao
partnerom.” (Nastavni plan i program za osnovnu
skolu, 2006: 67) Takoder se iz odgovora moze vi-
djeti da su studenti svjesni koje su im kompeten-
cije potrebne za uspjesno izvodenje sata.

Studenti su trebali izdvojiti $to im se poseb-
no svida/ne svida u profesori¢inu odnosu prema
studentima.

Studentima se svida sljedece:

« susretljivost, uvijek spremna pomodi, ra-
zumijevanje, optimisticnost, uvijek dolazi
pripremljena na sat $to veoma cijenim, $to
uvazava nase misljenje
otvorenost za nase probleme i teskoce vezane
uz glazbenu kulturu, pristupa¢nost, organizi-
ranost, ukljucuje studente u rad na satu
ljubaznost, srda¢nost, pozitiva i iskrenost u
izlaganju komentara i osvrte na javna pre-
davanja, ohrabruje i nudi pomo¢ ako je po-
trebna, otvorena i susretljiva
$to je zauzela takav stav da studenti mogu
slobodno pitati sve $to ih zanima; nema
straha i suzdrzavanja

« $to uvijek isti¢e pozitivno misljenje i $to se
tice javnih predavanja i nastave na fakulte-
tu; potice nas na pjevanje, ohrabruje.

Studenti cijene otvorenost i pristupacnost te
uvazavanje njihovog misljenja. Kyriacou smatra
da uzajamno postovanje nastane kada ucenici, u
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ovom slucaju studenti, iz radnji nastavnika zaklju-
Ce da je nastavnik strucan, da planira i sistematic-
no odrzava nastavu te da mu je stalo do napretka
ucenika - studenata. (Kyriacou, 2001: 113)

Studentima se ne svida sljedece:

« smatram da je mozda malo preblaga pri

ocjenjivanju javnih predavanja

« malo je stroga vezano uz ispit - previse trazi.

Svoja javna predavanja iz glazbene kulture
studenti su poceli odrzavati paralelno s prvim
predavanjima iz metodike. Studenti koji su bili po
redoslijedu medu prvima osjecali su se nesigurno
jer su gradivo metodike glazbene kulture poceli
tek tada upoznavati. Naime, predavanja i vjezbe
krecu paralelno na 4. godini studija. Stoga smo
svjesni da smo bili blazi kod ocjenjivanja javnih
predavanja.

Ispit je bio viSestruko koncipiran - prakti¢no
(sviranje i pjevanje $Sest pjesmica, slusanje sklad-
bi — prepoznavanje naziva skladbe i skladatelja i
glazbenih sastavnica, pracenje glazbenog oblika)
i teoretski dio (razgovor o temama iz metodike
glazbene kulture). Ispit zahtijeva temeljitu pripre-
mu, no s obzirom da je ovo posljednja godina i
jedina godina na kojoj se studenti susre¢u s Meto-
dikom glazbene kulture, smatramo da se kroz taj
predmet trebaju objediniti sva znanja i vjestine iz
podrucdja glazbe koja su studenti trebali usvojiti
tijekom studiranja na prethodnim godinama.

Studenti su trebali iznijeti svoje prijedloge za
koje smatraju da bi pridonijeli pobolj$anju nasta-
ve u sljede¢em semestru.

« vi$e pjevanja i sviranja djecjih pjesama koje

¢e nam Koristiti u budu¢em radu

« pjevanje svih pjesmica predvidenih progra-

mom da se ne dogodi da jednog dana kada
stupimo u razred ne znamo pjesmice

« vecu satnicu metodike

« radionica na kojoj bi svatko iznio ideje kako

da osmisli sat te da to prodemo svi zajedno
i da razmijenimo ideje.

Iz prijedloga studenata vidi se da razmisljaju
o svom buduc¢em radu te da su svjesni vaznosti
sadrzaja koji se obraduju kroz kolegij Metodika
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glazbene kulture. Na neke prijedloge ne mozemo
utjecati, kao npr. na povecanje satnice Metodike
glazbene kulture, no zato druge prijedloge moze-
mo uvaziti i realizirati ih kroz predavanja i vjezbe
u ljetnom semestru.

Zakljucak

Nastava kolegija Metodika glazbene kulture
mora nalikovati nastavi glazbene kulture koju ¢e
bududi ucitelji izvoditi u svojim razrednim odjeli-
ma. Stoga je potrebno da se studenti kroz nastavu
na fakultetu upoznaju s metodama i na¢inima ra-
zvoja kreativnosti jer suvremena osnovnoskolska
nastava treba biti u sluzbi poticanja kreativnosti
ucenika. Iz toga proizlazi da bi nastava metodike
trebala biti usmjerena na razvijanje kompetencija
studenata koje ¢e im omoguciti izvodenje takve
moderne nastave. S obzirom da nastava glazbene
kulture, u niZim razredima odnovne $kole, sadrzi
aktivnosti pjevanja, slusanja, sviranja i glazbene
igre, bitno je da se tijekom nastave na fakultetu
studenti osposobe za sve navedene aktivnosti. Iz
toga proizlazi da kolegij Metodika glazbene kultu-
re treba objediniti sva znanja i vjestine iz podruc-
ja glazbe koja su studenti usvojili na prethodnim
godinama studija. Misljenja smo da navedeni ko-
legij treba osposobiti studente, buduce ucitelje, da
uspjesno, sigurno i kreativno te prije svega s lju-
bavlju izvode vlastitu nastavu glazbene kulture.
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ENHANCING CREATIVITY OF
FUTURE TEACHERS IN MUSIC
METHODOLOGY COURSE

Abstract

The goal of contemporary teaching is to make students
such persons that can handle the demands of modern
society. That cannot be achieved with traditional, but
new and modern teaching methods, which would en-
hance creativity of each student. In order to be able
to perform such teaching, it is necessary for the future
teachers to attend classes at their universities where
Creativity is encouraged. This is why we applied some
creative techniques in our course Music Methodology.

This paper aims at illustrating the possible ways of
creativity development in the 4" year students at the
Faculty of Teacher Education in Osijek, within Music
Methodology. Through lectures and methodology
practice, students are being trained for teaching Mu-
sic in the first four grades of primary school. Metho-
dology practice was performed at the Faculty and pri-
mary school Retfala in Osijek, where the students held
their public Music classes during the winter semester
2008/2009. The purpose of the practice at the Faculty
was to analyse and improve the classes students had
had in the primary school. When drawing the conclusi-
ons, we used the analysis of the class monitoring diari-
es of Music Methodology, as well as the analysis of the
questionnaire that the students filled in.

Keywords: creativity, teaching, students, methodolo-
gy, Music
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KREATIVNI PRISTUP U GLAZBENOM OBRAZOVANJU
BUDUCIH UCITELJA

Sazetak

Skola moze biti vazan ¢initelj razvoja kreativnosti kod u¢enika ukoliko se kreativnost u
njoj sustavno razvija. | u glazbenoj nastavi moguce je dati mnogo vise prilike ucenici-
ma za kreativno izrazavanje, pogotovo kroz glazbenu improvizaciju. Ipak, postavlja se
pitanje jesu li ucitelji inicijalnog obrazovanja dovoljno osposobljeni za provodenie ta-
kvih aktivnosti s u¢enicima buduci da vecina nije imala priliku u njima i sama sudjelo-
vati u ranijem Skolovanju ili tijekom studija. Ako se studentima ne omogucuje aktivno
sudjelovanje u aktivnostima koje ¢e provoditi i sami s u¢enicima, nego ih se samo na
verbalan nacin upoznaje s mogucim nacinima pedagoskog djelovanja na glazbenoj
nastavi, oni ne mogu kompetentno voditi u¢enike kroz takve aktivnosti, bez obzira na
to sto su tijekom studija bili informirani o moguc¢nosti takvoga pristupa.

U ovom radu opisano je istrazivanje koje se bavilo pitanjem mogucnosti aktivhog
ukljucivanja studenata u glazbene aktivnosti i u glazbenu improvizaciju u okviru ko-
legija Teorija glazbe. Rezultati pokazuju kako se studenti vrlo rado ukljucuju u sve
aktivnosti kojima se nastoji poticati njihova kreativnost te da su izuzetno zadovoljni
takvom nastavom. Dio studenata istice kako c¢e im sudjelovanje u svim aktivnostima
koje su provodene u nastavi teorije glazbe koristiti i u njihovom buduc¢em pedagos-
kom djelovanju.

Kljucne rijeci: kreativnost u nastavi, bududi ucitelji, glazbena nastava, kreativno izra-
7avanje studenata, glazbeno stvaralastvo
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1. Uvod

U raspravama o obrazovanju budu¢ih ucitelja
danas se sve vise stavlja naglasak na stjecanju uci-
teljskih kompetencija koje su potrebne za uspje-
$an rad s ucenicima (Vizek Vidovi¢, 2005, 17) i za
provodenju aktivnosti kojima ¢e se nastojati po-
ticati ucenike na kreativno izrazavanje (Bognar,
L., Bognar, B., 2007, 1-2). U glazbenoj nastavi te
su kompetencije specificne. Ucitelji trebaju biti
osposobljeni za uspjesno vodenje ucenika u ak-
tivnostima pjevanja, sviranja, sluéanja, u provo-
denju glazbenih igara te u glazbenoj improviza-
ciji. Sve je to moguce jedino ako su ucitelji i sami
prosli sve te aktivnosti i ako su stekli sve potrebne
glazbene vjestine aktivnim muziciranjem i upo-
znavanjem glazbe putem slusanja. Upravo zbog
toga na glazbenoj nastavi studenti trebaju razvi-
jati vjestinu lijepog i izrazajnog pjevanja, vjestinu
sviranja na prikladnim glazbenim instrumentima
(glasoviru, sintesajzeru, melodijskim i ritamskim
udaraljkama), a trebaju i upoznavati glazbu slu-
$anjem umjetnickih glazbenih djela jer se na taj
nacin razvija i njihov estetski senzibilitet te osob-
ni glazbeni ukus.

Kad je rije¢ o glazbeno - stvaralac¢kim aktiv-
nostima potrebno je naglasiti kako nije dovoljno
samo se upoznati s mogu¢im oblicima rada u
nastavi nego se studente treba i aktivno ukljuci-
ti u razlicite stvaralacke aktivnosti. Na glazbenoj
nastavi u osnovnim $kolama kreativnost se moze
razvijati uklju¢ivanjem ucenika u ritamsku ili me-
lodijsku improvizaciju glasom ili uz pomo¢ uda-
raljki (Ginocchio, 2003, 54, Wiggins, 1989, 37-38,
Moore, 1990, 39-40). To su aktivnosti u koje se
ucenici uvode Cesto na nastavi, ali one traju dosta
kratko te se mogu provoditi individualno ili u ma-
njim grupama ucenika (Kratus, 1991, 39-40, Mo-
ore, 1990, 39, Wiggins, 1989, 37, Welwood, 2001,
95). Upravo u takve aktivnosti treba ukljucivati i
studente. Pored toga, oni se mogu na glazbenoj
nastavi kreativno izrazavati i na neke druge, ne-
glazbene nacine (Svalina, 2009, 32-33), ali se pri-
tom mora voditi racuna da te aktivnosti budu lo-
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gi¢no povezane s ostalim glazbenim aktivnostima
i da su osmisljene na nacin da se studenti svojim
sudjelovanjem i kreativnim izrazavanjem ujedno
pripremaju i za svoje buduce pedagosko djelova-
nje na nastavi glazbene kulture.

2. O kreativnosti

2. 1. Pojam kreativnosti

Brojni su autori koji na razli¢ite nacine po-
kus$avaju objasniti pojam kreativnosti'. Danas se
ipak moze govoriti o postojanju dvaju osnovnih
pristupa pa tako neki autori ovaj pojam definira-
ju s obzirom na kreativni proces ili produkt dok
drugi opet kreativnost vise povezuju s karakteri-
stikama misaonog procesa. Prvoj skupini pripada
americki psiholog Carl Rogers koji istice da se
neko djelovanje moze definirati kao stvaralacko
tek onda kad se iskaze u nekom vidljivom pro-
izvodu, npr. kao umjetnicko djelo ili kao izum.
»Kreativnost uvijek ima pecat pojedinca na nje-
govom proizvodu, ali proizvod nije taj pojedinac,
niti njegova grada, ve¢ ishod obojeg” (Rogers,
1985, 264). Ellis Paul Torrance smatra kako je
kreativnost proces kojim se formiraju ideje ili hi-
poteze te otkrivaju problemi dok Alice Miel isti-
¢e kako je to ,,promisljen proces stvaranja novih
kombinacija ili modeliranje grade, pokreta, rije-
¢i, simbola ili ideja i omogucavanje da proizvod
bude na neki nacin dostupan drugima, vizualno
ili drugacije” (Miel, 1968, 6).

Irving Taylor ne opredjeljuje se samo za je-
dan pristup nego govori o vise tipova kreativnosti.
Prema njemu je ekspresivno stvaralastvo ono koje
se ostvaruje spontanim izrazavanjem, npr. spon-
tanim glazbenim stvaralastvom, i tu nije vazan
proizvod. U produktivhom stvaralastvu dolazi se
i do proizvoda pa je tu potrebna i odredena vje-

......

ralastvo koji predstavljaju vise tipove stvaralastva

1 U nasoj se literaturi uz pojam kreativnost kao sinonim ko-
risti i pojam stvaralastvo (lat. Creare - stvoriti, sazdati).
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i prisutni su kod stvaranja novih teorija ili pri do-
lazenju do novih otkri¢a (Taylor, 1959, 51-82).
Joy Paul Guildford govori jos i o dva tipa mi-
$ljenja, divergentnom i konvergentnom, s tim da
on upravo divergentno misljenje smatra posebno
vaznim za stvaralastvo (Candrli¢, 1988, 23). U
konvergentnom misljenju uvijek se nastoji do¢i
do jednoznacnog rjesenja nekog problema dok je
u divergentnom misljenju broj rjesenja neograni-
¢en. Do izrazaja dolazi sposobnost stvaranja no-
vih oblika, formuliranja veceg broja razlicitih od-
govora na neko pitanje ili problem te povezivanje
elemenata koji se ina¢e smatraju raznolikima.

2.2. Kategorije kreativnosti

Postoje Cetiri osnovne kategorije kreativnosti.
To su kreativna osoba, kreativni produkt, kreativ-
no djelo i kreativna okolina (Rhodes, prema Arar,
Racki, 2003, 5). Sve su ove kategorije povezane i
medusobno zavisne.

Brojna su istrazivanja provedena kako bi se
utvrdilo zbog ¢ega su neke osobe kreativne, dok
su druge nekreativne. Lubart je dosao do za-
klju¢ka kako kreativne osobe povezuju sljedece
osobine: tolerancija na neodredenost, otvorenost
novim iskustvima, spremnost na rizike, snaga
uvjerenja u sebe i ustrajnost (prema Arar, Racki,
2003, 7). Vazne su i intelektualne sposobnosti.
Kao sposobnosti visokog nivoa najcesce se izdva-
jaju sposobnost pronalazenja problema, selekcija
strategije i sposobnost efikasne evaluacije. Ako
uocavamo potrebu za nekim novim produktom
znaci da pronalazimo problem, a ako znamo kad
upotrijebiti konvergentno, a kad divergentno mi-
$ljenje onda imamo i sposobnost selekcije stra-
tegije. Kako bismo mogli odrediti koje su ideje
vrijedne za daljnju razradu potrebna nam je jo$ i
sposobnost efikasne evaluacije. Kao bazi¢ne spo-
sobnosti autori naj¢esé¢e navode sposobnost uvida
i sposobnost divergentnog misljenja.

Sam tijek kreativnog djelovanja naziva se
kreativni proces. Graham Wallace istice kako po-
stoji Cetiri faze u procesu stvaralackog misljenja:

preparacija, inkubacija, iluminacija i verifikaci-
ja. U prvoj se fazi uocava problem i formuliraju
zadaci te se na takav nacin priprema stvaralacki
rad. Slijedi faza u kojoj dolazi do sazrijevanja pri-
kupljenih podataka i to je faza inkubacije. Zatim
dolazi do iznenadnog otkric¢a, uvidanja, ideje
rjeSenja $to predstavlja tre¢u fazu koja se nazi-
va iluminacija, a u posljednjoj fazi pod nazivom
verifikacija prihvaceno djelo, ideja ili rjeSenje se
evaluira, dotjerava i provjerava (prema Candrli¢,
1988, 29-30).

Zavrsni je rezultat kreativnog procesa krea-
tivno djelo koje moze spadati u skupinu umjet-
nickih, stru¢nih, znanstvenih ili tehnickih djela.
Svako se kreativno djelo vrednuje i pri tome se
moraju zadovoljiti odredena mjerila. Prema Gu-
ilfordu, Jacksonu i Messicku (prema Isenberg/Ja-
longo, 1997, 5-6) temeljna su mjerila vrednovanja
kreativnog djela originalnost, prikladnost (po-
desnost), fluentnost i fleksibilnost. Originalnost
znaci sposobnost davanja rijetkih ili posve novih
odgovora, novih ideja, dok prikladnost ili pode-
snost znaci da se utvrduje odgovara li proizvod
kontekstu. Fluentnost znaci sposobnost obradi-
vanja informacija na razli¢ite nacine, a fleksibil-
nost predstavlja sposobnost elasti¢cnog misljenja
te koriStenja viSe putova za rjesavanje problema
ili za stvaranje ideja.

Posljednja, ali vrlo znacajna kategorija kre-
ativnosti je kreativha okolina. Okolina moze
poticajno djelovati na kreativno izrazavanje po-
jedinca ako u njoj do izrazaja dolazi prihvacanje
inicijativa, ohrabrivanje, iskazivanje povjerenja,
podrzavanje samostalnosti i tolerancija. Ako su
viSe izrazeni kritika, ogranicavanje u djelovanju,
pritisci, gotovi obrasci, stereotipija ili upotreba
sile onda takva okolina nije povoljna za stvarala¢-
ko djelovanje (Marjanovi¢, 1972, 36).

2.3. Kreativnost u nastavnom procesu

Drustvo, obitelj i $kola vazni su Cinitelji ra-
zvoja kreativnih sposobnosti pojedinaca. Prema
Stjepanu Ozimecu (Ozimec, prema Somolanji/
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Bognar, 2008, 91) kreativnost se moze razvijati
samo u onim $kolama u kojima se njeguje raspra-
va, dijalog, istrazivanje, razmjenjivanje ideja, rasu-
divanje, misljenje i stvaranje novih ideja, pogleda
i postupaka. Danasnja se $kola na zalost jo$ uvijek
Cesto ponasa kao zatvoren sustav poucavanja pri
¢emu se ucitelji radije priklanjaju tradicionalnim
i propisanim sadrzajima, umjesto alternativnima
i kreativnim programima (Previ$i¢, 1994, 21).
»Nastavnici se najces¢e koriste samo sadrzajem
informacija koje prenose ucenicima bez zelje za
slobodnijim pristupom temama, ne dajuci slo-
bodu invenciji i imaginaciji u¢enika, otvorenosti
komunikacije na relaciji izmedu ucenika i nastav-
nika” (Candrli¢, 1988, 47). Postavlja se pitanje je
li realno ocekivati da u takvom ozrac¢ju moze do¢i
do znacajnijih pomaka u razvoju kreativnih spo-
sobnosti ucenika.

U skolama bi trebalo razgovorom, zajednic-
kim planiranjem s ucenicima, postavljanjem ne-
obi¢nih pitanja ili ideja, prihva¢anjem ucenicke
inicijative, njihovih razlic¢itih rjesenja te pristu-
pa, osigurati ozracje koje ce ucenike poticati na
kreativan rad (Stevanovié, 1999, 205-209). Da bi
ucitelj mogao razvijati kreativne sposobnosti kod
ucenika, on mora biti motiviran te imati potreb-
na znanja i vjestine koje su potrebne za uspjes-
no djelovanje na tom podrucju. Atmosfera koja
vodi kreativnom razvoju je ona u kojoj se postuju
potrebe ulenika za samostalnim radom, u ko-
joj se hrabre samostalni pothvati, podrzavaju i
ohrabruju neobi¢ne ideje i odgovori, pogreske se
iskori$tavaju kako bi se pomoglo u¢enicima da ih
shvate i ue na njima. To je atmosfera u kojoj se
ucenicima daje vremena da misle o svojim ide-
jama i u kojoj se njeguje topla podrzavajuca ko-
munikacija koja omogucuje slobodu i sigurnost u
izrazavanju i miljenju te klima medusobnog po-
Stivanja i prihvac¢anja medu u¢enicima (Candrli¢,
1988, 49-50).

Kako bi se situacija u skolama bitno promi-
jenila, potrebno je ucitelje dodatno educirati pro-
gramima stru¢nog usavrsavanja ili uklju¢ivanjem
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u zajednice ucenja?, dok je budu¢im uditeljima
potrebno osigurati kvalitetno obrazovanje koje
¢e im omoguciti da i sami kreativno uce kako bi
isti na¢in rada mogli primijeniti i u svome radu s
ucenicima. Tijekom studija oni trebaju savladati
razne nastavne metode koje preferiraju kreativno
ucenje i stimuliraju ucenike na kreativno ucenje
(Candrli¢, 1988, 49). ,U¢itelj treba imati profesi-
onalna prava, slobode, snage, spremnosti i spo-
sobnosti da se stvaralacki trenuci u $koli i nastavi
dogode, zbiju. Nesto kao sto istrazivacu, inovato-
ru, znanstveniku i umjetniku nitko ne propisuje
sve unaprijed nego se to kao autonomija i slobo-
da podrazumijeva. Ucitelj koji ima ,,pedagoskog
smisla” za stvaralastvo, pomoc¢i ¢e uéeniku otkriti
ne samo nove ¢injenice, pojave, nove ideje, druk-
Cije pristupe rjesavanju nekog problema ili stje-
canju neke nove sposobnosti, nego i da ucenik
otkrije sama sebe, neku svoju sklonost i skrivenu
mogucnost.” (Previsi¢, 1999 b, 11).

3. Istrazivanje

3.1. Cilj istrazZivanja

Istrazivanje koje smo proveli sa studentima
prve godine uciteljskog studija imalo je za cilj
ustanoviti koje su mogucnosti za upoznavanje
glazbe u okviru kolegija teorija glazbe na ucitelj-
skom studiju uz poseban naglasak na razvoju stu-
dentske kreativnosti. Istrazivanjem se nastojalo
ispitati i misljenja studenata, odnosno stupanj nji-
hovog osobnog zadovoljstva takvom nastavom.

»Pojam zajednice ucenja pojavljuje se 90-ih godina u
SAD-u i predstavlja socijalnu strukturu koja omogucuje
povezivanje onoga §to se uci s mogucnosti povecane in-
terakcije izmedu onih koji uce sa svojim uciteljima koji
postaju sudionici u izazovu ucenja... Za razliku od povre-
menog stru¢nog informiranja, zajednicu ucenja mozemo
definirati kao skupinu svojom voljom udruzenih osoba
koje u duzem vremenskom razdoblju (od nekoliko mje-
seci do nekoliko godina) komuniciraju svoje vrijednosti,
stvaraju zajednicku viziju, suraduju s ciljem unapredivanja
svoje prakse i osobnog ucenja, kriticki promisljaju svoje
djelovanje i njegove uvjete” (Bognar, L. / Bognar, B., 2007,
426-427).
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3.2. Metodologija

U istrazivanju je tijekom jednog semestra,
to¢nije od listopada 2008. do sije¢nja 2009. go-
dine, bilo uklju¢eno ukupno 77 studenata prve
godine uciteljskog studija Utiteljskog fakulteta
u Osijeku. Zbog velikog broja studenata, nastava
iz kolegija Teorija glazbe organizirana je u dvije
skupine te je tako u jednoj skupini bilo 39, a u
drugoj 38 studenata. Ovo istrazivanje mozemo
nazvati akcijskim jer je u njemu i sam istraziva¢
bio uklju¢en kao aktivan sudionik, a nastavni
proces osim §to se opisivalo, tumacilo i objasnja-
valo nastojalo se i unaprjedivati (McNiff i Lomax,
Whitehead, 1996).

Tijekom istrazivanja koristili smo razlicite
postupke prikupljanja podataka. Jedan od postu-
paka bio je i sustavno promatranje. Za prikuplja-
nje podataka o misljenjima i stajaliStima stude-
nata o nastavi teorije glazbe koristili smo anke-
tiranje te postupke procjenjivanja i prosudivanja.
Refleksivni dnevnik, anketni upitnici, Likertova
skala procjene i semanticki diferencijal bili su
instrumenti za prikupljanje podataka. Prilikom
obrade i analize podataka koristila se kvalitativna
i kvantitativna analiza.

3.3 Rezultati i interpretacija

Kolegij u okviru kojeg se provodilo istra-
zivanje nosi naziv teorija glazbe pa bi se moglo
zakljuciti da su se studenti na ovoj nastavi upo-
znavali jedino s teorijom glazbe u uzem smislu
rije¢i (poznavanje nota, ljestvica, akorda i sl.).
U skladu s prethodno navedenom namjerom
omogucivanja studentima - budu¢im uciteljima
razvoj kompetencija koje omogucuju uspjesno
vodenje glazbene nastave u osnovnoj $koli na
ovom se kolegiju tijekom istrazivanja nastojalo
uz ucenje glazbene teorije ukljuciti i dosta pravih
glazbenih aktivnosti (pjevanja, slusanja glazbe,
sviranja i improviziranja glazbe). Tako su tijekom
jednog semestra studenti naucili pjevati sedam
dje¢jih pjesama, upoznali se s isto toliko umjet-
nickih skladbi, nekoliko narodnih pjesama te dvi-
je zabavne skladbe, a imali su priliku kreativno se

izraziti improviziranjem ritma na udaraljkama te
improviziranjem glazbenog odgovora pjevanjem
u igri Kako se zoves?

Od prvog sata studenti su podijeljeni u sku-
pine koje su brojile od 7 do 8 studenata te su uz
odredene glazbene aktivnosti oni dobivali jo$ i
neke posebne zadatke koje je trebalo realizirati u
suradnji s ostalim ¢lanovima skupine. Prilikom
slusanja glazbe studenti su tako dobivali zadatke
o kojima je trebalo prvo porazgovarati, a onda bi
predstavnik skupine iznosio zakljucke s rasprave.
Osim toga, u skupinama su izradivali umne karte
kojima su na temelju slusanja davali sazeti vizu-
alni prikaz bitnih pojmova vezanih uz osnovnu
temu sata. Uz neke od naucenih pjesama studen-
ti su imali zadatak osmisliti u skupini odredene
plesne pokrete ili ritam kao pratnju uz pjevanje,
a za ispit su trebali odabrati jednu vrstu glazbe i
samostalno je prezentirati uz glazbene primjere
koje su sami odabrali.

3.3.1. Anketni upitnik na prvom satu Teorije glazbe

Na prvim nastavnim satima kolegija Teori-
ja glazbe nastojalo se omoguciti studentima da
iskazu svoje posebne interese te da daju odredene
prijedloge po pitanju nacina realizacije kolegija
Teorija glazbe i Glazbena kultura. Uklju¢ivanjem
studenata u samo planiranje i organizaciju na-
stave nastojalo se ohrabrivati njihovu inicijativu,
povecati interes za aktivnosti koje su se trebale
zajednicki provoditi te dobiti od studenata neke
nove ideje koje bi mogle osuvremeniti glazbenu
nastavu.

Na prvom nastavnom satu studenti su ispu-
nili anketni upitnik u kojemu su mogli izraziti
svoje zadovoljstvo ili nezadovoljstvo dotadasnjim
glazbenim obrazovanjem, dakle, u osnovnoj i
srednjoj skoli, mogli su navesti jesu li se i na koji
nacin tijekom ranijeg obrazovanja aktivnije bavili
glazbom te istaknuti koja su njihova ocekivanja
od glazbenih kolegija koje ¢e imati kroz pet go-
dina na uciteljskom studiju. Svojim dosadasnjim
glazbenim obrazovanjem najve¢i je dio studenata
zadovoljan (28 ili 37%) ili prosje¢no zadovoljan
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ZADOVOLJSTVO DOSADASNJIM GLAZBENIM
OBRAZOVANJEM

Jako sam zadovoljan/na

Zadovoljan/na sam

Prosjecno sam
zadovoljan/na

Nezadovoljan/na sam

Jako sam nezadovoljan/na

28

15 20 25 30

Slika 1. Koliko su studenti prve godine uciteljskog studija zadovoljni dosadasnjim glazbenim obrazovanjem?

(21 ili 28%). Nesto manji broj je nezadovoljan (14
ili 19%) ili jako nezadovoljan (5 ili 7%), a svega
sedam studenata (9%) jako je zadovoljno dosa-
dasnjim glazbenim obrazovanjem (Slika 1.).
Najveci broj studenata (39 ili 52%) nije se ti-
jekom ranijeg obrazovanja bavio glazbom negdje
drugdje osim u $koli na nastavi glazbene kulture
ili glazbene umjetnosti. 25 studenata (33%) pje-
valo je u osnovnoskolskom ili srednjoskolskom
zboru, a 14 (19%) ih je ucilo svirati neki glazbeni
instrument. Od tog broja samo je pet studenata
pohadalo glazbenu skolu. U kulturno - umjetnic-
kim drustvima glazbom su se bavila tri studenta.
Od ukupno 75 studenata njih 29 ili 39 % oce-
kuje kako ¢e na glazbenim kolegijima stjecati zna-
nja o glazbi. Njih 24 ili 32% ocekuje kako ce steci
znanja koja ¢e im pomoci u poducavanju djece u
$koli, 19 studenata (25%) Zzeli nauditi svirati, 15 ili
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20% zeli nauciti pjevati dok 13 studenata (17%)
ocekuje zanimljive sate?® (tablica 1).

F= frekvencija

% = postotak

3.3.2. Ukljucivanje studenata u planiranje nastave
teorije glazbe i glazbene kulture odabirom tema

Na treem satu studentima je prezentiran pri-
jedlog izvedbenog plana kolegija Teorija glazbe i
Glazbena kultura. Ponudeno im je taj prijedlog
nadopuniti s jo§ nekim novim temama. To je uci-
njeno tako da je svaki student na papiri¢u zapisao
nazive dviju tema za koje bi zeljeli da budu ostva-
rene na ovim kolegijima ili da se nekima od vec¢
ponudenih tema posveti nesto veca pozornost.
Svatko je svoj papir poslao u krug u svojoj sku-

3 Kad je trebalo istaknuti koja su ocekivanja od glazbenih
kolegija na uciteljskom studiju studenti mogli davati i po
nekoliko odgovora.

@ 18.9.2009 17:30:59 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 99

Tablica 1: Sto studenti o¢ekuju od glazbenih kolegija na uéiteljskom studiju?

OCEKIVANJA STUDENATA F %

Ocekuju stjecanje znanja o glazbi 29 39%
Ocekuju znanja potrebna za poducavanje djece u Skoli 24 32%
Ocekuju da ¢e nauciti svirati 19 25%
Ocekuju da ¢e nauciti pjevati 15 20%
Ocekuju zanimljive sate 13 17%

pini kako bi i ostali ¢lanovi vidjeli sve prijedloge.
Uz naslov teme koja je jo§ nekome bila zanimljiva
stavio bi se zatim znak ,+” i onda su svi ¢lano-
vi zajedno pogledali koje su teme dobile najvise
glasova (jedna ili dvije teme). Najveci su interes
studenti iskazali za temu Glazba XX. stoljeca i
Glazbeno - scenske vrste. Zanima ih jo$ i tema Ba-
rok - rokoko i klasika, zatim Jazz i rock glazba, Mj-
uzikl, Glazbeni folklor Hrvatske te tema Glazbeni
instrumenti s tipkama. Dogovoreno je da e se pri
realizaciji plana i programa ovih dvaju kolegija
voditi racuna o iskazanim interesima studenata.

3.3.3. Improviziranje glazbenog odgovora te glaz-
bena i plesna improvizacija uz pjesmu Plesi, plesi

Na petom nastavnom satu studenti su imali
priliku nauciti pjevati dvije nove pjesme, slusali su
i analizirali jednu umjetnicku skladbu te su imali
zadatak improvizirati glasom odgovor na glazbe-
no pitanje. Zadatak je bio otpjevati melodiju koja
¢e biti logican nastavak na zapocetu melodiju u
obliku glazbenog pitanja. Uz melodiju se pjevao
sljedei tekst: ,,Kako se zove$? Reci nama ti!” Od-
govaralo se tekstom ,,Zovem se... (npr. Ivana) i
volim... (npr. pjevati)” Glazbeno pitanje pjevala
je profesorica i upucivala ga pojedinom studentu
ili studentici koja/koji bi onda pjevala/pjevao svoj
odgovor.

Osim toga studenti su jo$ imali zadatak i slo-
vacku narodnu pjesmu Plesi, plesi izvesti na nesto
drugaciji nac¢in nego $to su to ¢inili na prethod-
nom satu kad su pjesmu samo pjevali uz klavir-
sku pratnju. Studenti u A i C skupini trebali su uz
pjesmu osmisliti ritam koji ¢e se izvoditi uz pje-

vanje te pritom koristiti tijelo kao instrument. E
skupina trebala je izvesti pjesmu $to zanimljivije
koriste¢i promjene u jacini (dinamici), kombini-
ranjem solo i zajednickih nastupaisl.,a BiD sku-
pina dobile su zadatak da osmisle uz ovu pjesmu
jos i odredene plesne pokrete.

Na kraju nastave studenti su mogli ispuniti
evaluacijski listi¢ na kojemu je trebalo zapisati $to
im se svidjelo na nastavi, $to bi jos voljeli raditi i
$to im se nije svidjelo. NajviSe studenata (58 od
65 studenata ili njih 89 %) istaknulo je kako im
se svidjelo $to su na satu pjevali, odnosno naucili
pjevati neke nove pjesme. Znatno manji broj (21
o0d 65 studenata ili njih 32 %) navodi kako bi volje-
li da se moglo jos vise pjevati, troje studenata zele
uciti i svirati, a $estero studenata zainteresirano je
za vide slusanja glazbe. Neki su studenti istaknuli
kako im se svidjelo $to se odgovaralo na pitanje
u sklopu glazbene periode, (improviziranje odgo-
vora na glazbeno pitanje pjevanje), §to je na na-
stavi bila prisutna igra, $to su mogli plesati, a neki
su naveli kako im se svidjelo sve $to se dogadalo
na nastavi te da je sat u cjelini bio vrlo zanimljiv.
Za vrijeme trajanja nastavnoga sata, samo su Ceti-
ri od deset skupina imale zadatak osmisliti ples uz
pjesmu Plesi, plesi pa je troje studenata istaknulo
kako bi voljeli da su i oni imali priliku plesati.

Kad je trebalo navesti §to im se na satu nije
svidjelo svega je 12 studenata (18 %) navelo nesto
$to im se nije svidjelo dok ostali ne izdvajaju nista
posebno. Studenti su navodili kako im se nije svi-
djelo analiziranje glazbenog djela, $to nisu slusali
vise glazbe, $to su morali odredivati dijelove pje-
sme i §to su neki od njih morali sami pjevati.
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3.3.4. Izrada umne karte nakon upoznavanja jed-
nostavnih glazbenih oblika pjevanjem i slusanjem
glazbe

Na osmom nastavnom satu studenti su se
upoznali s jednostavnim glazbenim oblicima.
Jednodijelni, dvodijelni i trodijelni oblik upoznali
su prvo slusanjem umjetnicke glazbe te izvode-
njem i analiziranjem nekoliko dje¢jih pjesama, a
onda je slijedio zadatak da se u skupinama izra-
de umne karte kojima ¢e se vizualno prezentirati
tema sata, dakle, tema Jednostavni glazbeni oblici.
Nakon izrade umne karte su prezentirane ostalim
studentima te je svaka skupina ukratko jos i obra-
zlozila svoj rad (Slika 2).

3.3.5. Improviziranje ritma na udaraljkama

Studenti su imali zadatak osmisljavati ritam
na udaraljkama na 6., 10. i 14. satu. Na $estom
nastavnom satu studenti su se upoznali s poj-
movima tempo, dinamika, agogika i boja i ti su
pojmovi osvijesteni na primjerima pjesama koje
su se pjevale na nastavi. Studenti su tako Jesensku
pjesmu pjevali u razli¢itim tempima i razlic¢itim
dinamikama, dok su pjesmu Plesi, plesi pjevali uz
ubrzavanje u drugom dijelu.

Slijedile su aktivnosti u kojima je zadatak
bio improvizirati ritam na udaraljkama. Prvo su
studenti naucili pjevati pjesmu Brzojav, a onda su
izmedu kitica izvodili jo$ i ritam na udaraljkama.

Slika 2: Studenti u skupini izraduju umnu kartu
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Jedna studentica/student improvizirala/o bi ritam
koji je onda ¢itava skupina ponavljala. Na kraju
sata provedena je evaluacija u kojoj su studenti
trebali navesti kako su se osjecali na satu, a za to
se koristio evaluacijski listi¢ Lica osjecaja. Studen-
ti su se na nastavi osjecali lijepo (30) i sretno (24),
adio njih i odusevljeno (13). Manji broj studenata
osjecao se radoznalo (8), uzbudeno (7), zahvalno
(4), iznenadeno (3), uzviseno (2), zabrinuto (2) i
ohrabreno (2), a samo se po jedan student osje¢ao
dosadno i nestrpljivo (Slika 3).

I na 10. satu studenti su imali priliku su-
djelovati u ritamskoj improvizaciji sviranjem na
udaraljkama. Sludanjem nekoliko umjetnickih
glazbenih djela prvo su upoznali SloZene glazbene
oblike i medu njima i glazbeni oblik Rondo. Zatim
je uslijedio zadatak da se uz pomo¢ udaraljki po
skupinama osmisli glazbeni odlomak koji ¢e se
izvoditi izmedu pojedinih kitica pjesme Saonice
male Sanje. Pjesma se trebala izvesti u obliku ron-
da tako da su pojedine kitice pjesme A tema, a
da ritamske cjeline koje se izvode izmedu kitica
predstavljaju B, C, D ili E temu.

Posljednji put studenti su sudjelovali u glaz-
beno-stvaralackim aktivnostima na 14. satu. Prvo
su imali zadatak otpjevati pjesmu Brzojav tako da
se izmedu pojedinih kitica improvizira i ponavlja
ritam na udaraljkama (kao na 6. satu), a onda je
uslijedio novi zadatak da svaka skupina uz pomo¢
udaraljki osmisli jos i kra¢u skladbu kojoj ¢e osmi-
sliti i odredeni programski naziv. Studenti su ima-
li desetak minuta za osmisljavanje i uvjezbavanje
nove skladbe, a onda su se one i prezentirale.

3.3.6. Razmjena ideja o nacinu prezentiranja oda-
brane glazbene vrste na ispitu iz teorije glazbe

Na 14. satu studenti su dobili zadatak da u
skupini razgovaraju o tome koju su vrstu glazbe
odlucili prezentirati na ispitu i na koji nac¢in. Stu-
denti su inace dobili mogu¢nost u prvom dijelu
ispita predstaviti jednu vrstu glazbe (umjetnic-
ku, narodnu ili zabavnu) kroz 5 glazbenih pri-
mjera prema vlastitom izboru te svaku skladbu
prezentirati na jedan od zadanih nacina. Jednu
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EVALUACIJA - LICA OSJECAJA
6. SAT

Lijepo

Sretno

Odusevljeno

Radoznalo

Uzbudeno

Zahvalno

Iznenadeno

UzviSeno

Zabrinuto

Ohrabreno

Dosadno

Nestrpljivo

Slika 3: Evaluacija na kraju 6. sata (Evaluacijski listi¢ Lica osjecaja)

skladbu ili pjesmu trebalo je prezentirati iznose-
njem informacija o skladbi i autoru, drugu izra-
zavanjem svog dozivljaja, tre¢u reproduciranjem
(izvodenjem) jedne od tema (ako ih ima vide) ili
refrena — pjevanjem ili sviranjem (instrument po
izboru), ¢etvrtu analizom skladbe na temelju slu-
$anja — tempo, dinamika, oblik, izvodacki sastav,
a petu prikazom na koji bi se jo§ drugaciji nacin
ta skladba ili pjesma mogla izvesti (drugi sastav
instrumenata, nove kombinacije, promjene u na-
¢inu interpretacije, tempu, dinamici itd.). Nakon
razgovora o odabiru i nacinu prezentiranja sklad-
bi svaka je skupina trebala odabrati jednog pred-
stavnika koji je onda svoje zamisli prezentirao i
ostalim skupinama.

3.3.7. Evaluacija na kraju 14. nastavnog sata

Na kraju 14. nastavnog sata, koji je opisan u
prethodna dva odlomka, proveli smo evaluaciju
u kojoj su studenti mogli istaknuti §to im se na

nastavi svidjelo, $to bi voljeli da su jo§ mogli raditi
te $to im se nije svidjelo na nastavi. Najve¢em broju
studenata svidjelo se $to su sami smisljali skladbu
(32) i sto su svirali (20). Dio studenata istice kako
im se svidjelo $to su pjevali (5), zabavili se (7) i u¢ili
u skupinama (2) (Slika 4). Voljeli bi da su mogli i
viSe pjevati (26), plesati (4), duze svirati (3), cesce
biti kreativni (2), a neki su studenti istaknuli kako
bi voljeli da se moglo vise vjezbati za kolokvij iz
teorije glazbe (5). Od ukupno 66 ispitanih stude-
nata njih 42 ne navodi nista $to im se nije svidjelo,
12 njih i sami naglasavaju kako nema toga sto im
se na nastavi nije svidjelo, dok 6 studenata navodi
da im se nije svidjelo $to nisu vjezbali za kolokvij
(ljestvice i sl.). Troje studenata navodi kako ima se
nije svidjelo $to je nastava prekratko trajala.

3.3.8. Evaluacija na kraju semestra

Na posljednjem satu studenti su imali priliku
osvrnuti se na glazbenu nastavu u cjelini. Studen-
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307

257
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smo sami smisljali  smo svirali
skladbu

Svidjelo mi se $to Svidjelo mi se $to Svidjelo mi se Sto Svidjelo mi se $to Svidjelo mi se Sto
smo se zabavili

smo radili u
skupinama

smo pjevali

Slika 4: Sto se studentima svidjelo na nastavi u kojoj su sudjelovali i u osmisljavanju skladbe uz pomo¢ udaraljki

ti se u najvecem broju ocituju kako su vrlo zainte-
resirani za ovaj predmet (52 studenta ili 74%), 18
ih nema jasno izrazen odnos (26%), a nitko nije
naveo da ga taj predmet ne zanima.

Na nastavi teorije glazbe studenti su se veci-
nom osjecali lijepo (48), znatizeljno (37) i sretno
(36). Dio studenata osjecao se jo$ i zahvalno (10),
uzbudeno (9), ponosno (4), uzviseno (4), vazno
(4) i ohrabreno (2). Zabrinuto se osjecalo Sest stu-
denata, konfuzno cetiri, a jedan se student osje-
¢ao uplaseno (slika 5).

Svoje osjecaje oni su i dodatno obrazlozili i
pritom istaknuli sljedece:

« Lijepo sam se osjecala jer je atmosfera na pre-
davanju opustena, zahvalno jer ¢u znanje ste-
¢eno tijekom predavanja moci koristiti u na-
stavi (kad budem radila u $koli), a znatizeljno
jer hocu saznati nesto viSe o nau¢enom.

« Svaki je sat bio drugaciji, kreativan i sma-
tram da se svatko od nas mogao pronaci u
nec¢emu. Svida mi se $to smo pjevali, plesali,
svirali i dobili priliku zabaviti se uz ucenje.

« Jer je glazba bitna u Zzivotu i naSem budu-
¢em poslu.
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o Zato jer je na svakom predavanju bila opu-
$tena atmosfera. Uz ucenje smo se i puno
zabavljali.

« Volim pjevati, a na nastavi smo to i prakti-
cirali. Svida mi se rad u skupinama i nacin
predavanja.

« Osjecala sam se tako jer mi je bilo zanimlji-
vo na satu, bilo je veselo i jednostavno sam
uzivala.

o Zabavno je, smijesno, uvijek pjevamo neke
pjesmice koje me oraspoloze, bude zanimljivo.

« Zato $to uvijek radimo nesto novo i profesorica
se potrudi uciniti nam sat zanimljivim.

« Uglavnom jer smo pjevali i zbog toga $to
smo uspjeli izraziti svoju kreativnost.

« Sretno sam se osjecala zato $to sam naucila
mnogo lijepih djecjih pjesmica.

o Predavanja su zanimljiva i uvijek nauc¢im
nesto novo.

o Zato §to uc¢imo nesto s ¢im se prije nisam
susretala.

Kad su trebali izdvojiti $to su na nastavi teo-

rije glazbe naudili, a Sto im se ¢ini vaznim za nji-
hovo buduce zanimanje studenti su naveli kako
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Lijepo

Znatizeljno

Sretno
Zahvalno
Uzbudeno
Zabrinuto
Ponosno
UzviSeno
Vazno
Konfuzno

Ohrabreno

Uplaseno

KAKO SU SE STUDENTI OSJECALI NA NASTAVI TEORIJE GLAZBE?
| | | | |
48
\ \ \ \ \
J 37
\ \ \ \ \
J 36
1‘5 2‘0 2‘5 3‘0 3‘5 4‘0 4‘5 56

Slika 5: Kako su se studenti osjecali na nastavi teorije glazbe?

su naucili osnovnu teoriju glazbe (note, ljestvi-
ce, akorde), kako djecu uditi pjevati, upoznali su
glazbu, naucili je bolje slusati - razumjeti je te su
naucili su kako izraziti svoju mastovitost. Studen-
ti isticu da su naucili i kako osmisliti sat glazbene
kulture, a da on bude zanimljiv i da se ucenike
zainteresira za rad, kako uciti u skupinama te ko-
ristiti evaluaciju u glazbenoj nastavi. Studenti su
se upoznali s mnostvom udaraljki te su naucili
kreativno koristiti te instrumente. Jedna studen-
tica istice i sljedece:

o Kreativnost je vazna, treba znati prezenti-
rati nezabavno gradivo na zanimljiv nacin.
Smatram da su brojni glazbeni primjeri
koje smo slusali i gledali privukli pozornost
studenata te vjerujem kako ¢e djecu jedna-
ko tako zainteresirati ovakav nacin rada.
Naucila sam dosta o interpretaciji pjesama
i kako uciniti sat zabavnim i to ¢u sigurno
prakticirati u svom poslu.

Ispunjavajuci semanticki diferencijal studenti
su procijenili jo$ i profesori¢inu aktivnost na na-
stavi te njen odnos prema studentima. Dobiveni
rezultati prikazani su na Slici 6. MoZemo zaklju-

¢iti kako studenti vrlo visoko vrednuju taj odnos
jer se vecina rezultata kre¢e izmedu rezultata od
+2, 5 do +2, 84. Studenti isticu kako im se svida
$to profesorica ima lijep pristup studentima, $to
je srda¢na i uvijek nasmijana, §to svakome daje
priliku da se izrazi. Takoder im se svida nac¢in na
koji motivira studente na rad, svida im se $to je
uvijek spremna pomodi, $to slusa misljenje stude-
nata, razgovara s njima te gradivo obja$njava na
zanimljiv nacin, s puno dobrih ideja.

4. Zakljucak

Veci se dio studenata tijekom svog ranijeg
osnovnog i srednjoskolskog obrazovanja nije
imao priliku znacajnije aktivno ukljucivati u ra-
zlicite glazbene aktivnosti ¢ime bi stekli vjestinu
lijepog i izrazajnog pjevanja te sviranja ili impro-
viziranja na nekom glazbenom instrumentu. Ako
se i tijekom obrazovanja na uciteljskom fakultetu
studentima ne pruzi dovoljno prilika za aktivno
ukljucivanje u takve aktivnosti i za njihovo krea-
tivno izrazavanje zavrsetkom studija oni nece biti
dovoljno osposobljeni za kvalitetno provodenje
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Ostar glas
Nareduje
Vrii pritisak
Zahtjeva suradnju
Namece misljenje
Kritizira
Upozorava na greske
Kainjava
Sama govori

Ljiubazan glas
Predlaie

Utjete

Pridobiva suradnju
Nudi svoje misljenje
Ohrabruje

Istice pozitivno
Pomaie

Sluga druge

Slika 6: Procjena profesoricine aktivnosti na nastavi te odnos prema studentima

glazbenih aktivnosti na nastavi glazbene kultu-
re. Oni ¢e mozda stec¢i dosta verbalnih znanja o
glazbi, ali takva znanja bez stecenih glazbenih
vjestina i dalje ne omogucuju kompetentno vode-
nje glazbene nastave. Kako bi studenti kao buduci
ucitelji razvili svoje pedagoske kompetencije i bili
u mogucnosti kreativno osmisljavati aktivnosti
koje ¢e provoditi sa svojim ucenicima na glazbe-
noj nastavi, potrebno im je tijekom studija pruziti
$to viSe prilika za aktivno bavljenje glazbom i za
kreativno izrazavanje.

Rezultati provedenog istrazivanja u kojem se
nastojalo organizirati nastavu teorije glazbe tako
da studenti aktivno sudjeluju u aktivnostima ko-
jima se poticu na kreativno izrazavanje pokazuju
da zaista postoje brojne mogucnosti za kreativan
pristup u glazbenoj nastavi i da su studenti takvim
pristupom izuzetno zadovoljni. Pri evaluaciji stu-
denti su se vrlo pozitivno izrazavali, kako prema
glazbeno - stvaralackim aktivnostima u kojima
su imali prilike sudjelovati, tako i op¢enito prema
nastavi teorije glazbe. Na satima su se ve¢inom
osjecali lijepo, sretno i znatiZeljno, nastava im je
bila zanimljiva i zabavna, a atmosfera opustena.
Studenti su istaknuli kako im se svidjelo $to su na
nastavi mogli pjevati i svirati, §to je svaki sad bio
drugaciji, kreativan te smatraju da su na nastavi
Teorije glazbe naucili nesto $to je vazno i za nji-
hovo buduce zanimanje. Kreativnost je po njima
vazna pa im se zato svidjelo $to su i sami mogli
iskazati svoju kreativnost na glazbeni nacin.
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Ukoliko se takav pristup i dalje nastavi nje-
govati na svim glazbenim kolegijima na kojima se
studenti glazbeno obrazuju mozemo pretpostavi-
ti da ¢e mnogi od studenata koji su sudjelovali u
ovom istrazivanju uspje$no razviti svoje pedagos-
ke kompetencije potrebne za uvodenje ucenika
nizih razreda osnovne $kole u glazbene aktivnosti
na nastavi glazbene kulture. Oni ¢e na razlicite
nacine iskazivati svoju kreativnost u nastavi, bit
¢e u stanju kvalitetno uvoditi uc¢enike u aktivno-
sti pjevanja, slusanja, sviranja na jednostavnim
glazbenim instrumentima, a mo¢i ¢e ukljucivati
ucenike i u razlicite glazbeno - stvaralacke aktiv-
nosti.
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CREATIVE APPROACH TO MUSIC
EDUCATION OF FUTURE TEACHERS

Abstract

School can be an important factor of student creati-
vity development, if creativity is being systematically
developed. In Music, it is possible to give students
more opportunity for creative expression, especially
through music improvisation. However, the question
arises whether the teachers with the initial education
are sufficiently trained to conduct such activities with
students, since the majority of them did not have the
opportunity to participate in that kind of teaching

in their previous education. If we do not enable stu-
dents to actively participate in the activities that they
themselves will conduct with their own students, and
if we teach them by lecturing only, as the only possi-
ble way of teaching Music, they cannot competently
lead their students through such activities, regardless
of the information and knowledge of other possible
methods they might possess.

The paper is about research on students’ active parti-
Cipation in musical activities and music improvisation
within the course of Music theory. The results suggest
that the students are very keen to take part in all the
activities intended to stimulate their creativity and that
they are extremely satisfied with this kind of teaching.
Some students point out that their participation in all
activities in Music theory will help them in their future
pedagogical work.

Keywords: creativity in teaching, future teachers, mu-
sic education, creative expression of students, musical
creativity
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UTJECAJ AKTIVNOG UCENJA U
VISOKOSKOLSKOJ NASTAVI NA RAZVO]J
STVARALASTVA BUDUCIH NASTAVNIKA

Sazetak

Cilj je ovog rada naglasiti vaznost uvodenja aktivnog ucenja, odnosno primjene teh-
nika istoga u visokoskolskoj nastavi kao preduvjeta za ucenje za i o stvaralastvu.

Analizom sadrzaja defincija o aktivnom ucenju navode se najcesci ciljevi (ishodi)
aktivnog ucenja u visokoskolskoj nastavi iz kojih je vidljiva povezanost s razvojem
stvaralastva. Poticanje aktivnog ucenja neosporno utjece na razvoj stvaralastva kao
jednog od ishoda odgojno — obrazovnog procesa u suvremenom drustvu koje je
izloZeno stalnim promjenama i zahtjevima za cjelozivotnim ucenjem. Autor ovog
rada istice vaznost aktivnog u¢enja u obrazovanju studenata uciteljskih i nastavnickih
studija, buduci da ¢e upravo oni kao bududi nastavnici raditi s djecom i mladima te ¢e
prenositi modele poucavanja i u¢enja kojima su bili izlozeni na svome studiju.

U radu se navode razne tehnike aktivnog ucenja, a posebna paznja pridaje se olu-
ji ideja, suradnickom ucenju i diskusiji, tehnikama koje posebno naglasavaju razvoj
stvaralastva.

Kljuéne rijeci: aktivno ucenje, tehnike aktivnog ucenja, visokoskolska nastava, poti-
canje stvaralastva', stvaralastvo buducih nastavnika?.

1 U ovom ¢e se radu za anglizam kreativnost (eng. creativity), koji je uvelike prisutan u doma-
¢oj literaturi koristiti primjeren, a gotovo nezastupljen izraz u hrvatskom jeziku - ,,stvaralas-
tvo”. Izraz kreativnost koristit ¢e se iskljuc¢ivo u onim dijelovima teksta koji ¢e biti doslovno
preneseni - citirani iz drugih izvora na hrvatskom jeziku.

2 U ovom se radu pod terminom ,,nastavnik” podrazumijevaju i ucitelji i nastavnici.
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1. Uvod

Promjene u visokom skolstvu koje se doga-
daju posljednje desetljece promijenile su pogled
na shvacanje svih dijelova visokog obrazovanja.
Jednako tako je i s visokoskolskom nastavom.
Nova shvacanja i standardi ulaze u podrucje vi-
sokoskolske nastave dok se postojeci (stari) redi-
zajniraju te prilagodavaju novima. Novi pristupi
ucenju i poucavanju, povecanje kvalitete nastave,
razvijanje sposobnosti sinteze i analize kod stude-
nata, poticanje na grupni rad, pove¢ana sposob-
nost komuniciranja i slicno samo su neki u moru
razli¢itih zahtjeva. Svi oni postavljaju se pred ,no-
vog’ visokoskolskog nastavnika i ,novog’ studen-
ta, odnosno za nekoliko godina ,novog’ nastavni-
ka, ekonomista, pravnika ili lijecnika.

Spomenuti zahtjevi koji se nalaze pred vi-
sokoskolskim nastavnicima i studentima nisu
mimoisli ni visokoskolsku nastavu. Poticanje i ra-
zvoj kvalitete nastave, unaprjedivanje postojecih i
razvoj novih nastavnih tehnika te uvodenje novih
nastavnih pristupa sve se vise intenziviraju i u na-
$im akademskim krugovima. Dionici i stvaratelji
promjena u obrazovanju kao da tek sada postaju
svjesni tih izuzetno vaznih ¢injenica, neovisno o
tome $to su se pitanja kvalitete visokoskolske na-
stave i njoj pripadajucih elemenata (kao primjeri-
ce aktivnog ucenja i stvaralastva) kod nas i ranije
istrazivala (primjerice: Bratani¢, Furlan, Godler,
Jurié i dr., 1987; Ledi¢ 1993, 1994; Ledi¢, Kovad,
Rafajac 1998; Kovac¢, Ledi¢, Rafajac 1998; Kovac
2001).

Sli¢no je i s pristupima aktivnom ucenju, od-
nosno stvaralastvu, kao tek jednom od indikato-
ra istoga. Iz pedagoskog kuta gledanja, poticanje
aktivnog ucenja, a posljedi¢no tome i razvijanje
stvaralastva, na svim razinama obrazovnog su-
stava postaju sve aktualnija. Samim time postaju
sveprisutna unutar hrvatskog obrazovnog sustava
te ih pedagoska struka sve vise diktira i proizvodi
prepoznajuci ih kao bitne odrednice svoga rada i
djelovanja.
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Stoga ¢e se u nastavku ovoga rada, a prema
dosada navedenom, dati prikaz triju elemenata i
to: aktivnog ucenja, visokoskolske nastave te ra-
zvoja stvaralastva kod budu¢ih nastavnika. Ova
tri elementa koja ujedno cine i okosnicu naslova
rada prikazat ¢e se na nacin kako bi se osvijestila
¢injenica o vaznosti uvodenja aktivnhog ucenja u
visokoskolsku nastavu buducih nastavnika kao
preduvjeta razvijanju i poticanju njihovog stvara-
lastva. Sve to s namjerom kako bi isti potaknuto i
(ili) razvijeno stvaraladtvo mogli dalje razvijati te
primjenjivati u radu sa svojim ucenicima.

2. Aktivno ucenje i visokoskolska nastava

Prije osvrta na porijeklo, opseg i sadrzaj pojma
;aktivno ucenje’ te njegovog smjestanja u kontekst
visokoskolske nastave, valja se osvrnuti i na sam po-
jam ,ucenja.

Razli¢iti su autori (Bakovljev, 1984; Filipovic,
1980; Giesecke, 1993; Lavrnja, 1998; Poljak, 1985;
Svajcer, 1989) suglasni kako je uenje i poucava-
nje, osim §to je jedan od pedagoski najstarijih, je-
dan od temeljnih pojmova pedagogije, a posebno
didaktike, kao znanosti o ucenju i poucavanju.
Promatrano pak iz psiholoskog kuta gledanja,
ucenje je proces u kojem nastaje ili se mijenja
aktivnost u pratnji reakcija organizma na okoli-
nu. ,No, mi pod ucenjem u najopcenitijem smislu
nastojimo razumjeti produktivnu i na promidzbu
upucenu sposobnost covjeka da gradi, odnosno mi-
jenja predodzbe, navike, stavove, nacine ponasanja
i sposobnosti.” (Giesecke, 1993)

Jednako tako niti pojam ,aktivhog ucenja’
nije nimalo nov pedagoski, odnosno didakticki
pojam. Isti se u povijesti pedagogije indirektno
spominje u periodu razvoja $kole - pedagoskih
Skolskih pravaca. Govorec¢i o pedagoskim skol-
skim pravcima misli se na dva osnovna i to: pravci
tradicionalne skole i pravci nove skole. Zacetci ak-
tivnog ucenja jesu pravci nove $kole, koji podra-
zumijevaju sve pokrete za ,novi odgoj, odnosno
inovacije koje su se pojavile na prijelazu 19. u 20.
stoljece, a najizrazitiji su utjecaj imale pocetkom
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20. stoljeca®. Njihov cilj jest promjena dotadasnje
tradicionalne (stare) $kole, $to podrazumijeva i
ublazivanje njene krute organizacije*, iskljuciva-
nje svakog oblika prinude i kazne te preobrazbu
socijalne funkcije $kole. Osnovni zadatak ,,novih
pravaca’ jest pripremiti ucenika za drustveni zi-
vot kroz neposrednu praksu, omogucivsi mu veci
stupanj aktivnosti kao preduvjet upoznavanja sa
sadrzajima stvarnog zivota, smanjenje ucenicke
pasivnosti u $koli, spontanost nasuprot receptiv-

% U tom periodu povijesti pedagogije, koji se jos naziva i pe-
riod razvoja pokreta za ,novi odgoj’, a koji izrazava teznje
liberalnih gradanskih slojeva za promjenama u odgoju,
jedni od najznacajniji teoreticari bili su John Dewey, Ma-
ria Montessori, Ellen Key, Peter Peterson, Cecil Reddie te
mnogi drugi.

# Kruta organizacija tradicionalne (stare) $kole temelji se

na nastavnim stupnjevima Johanna Friedricha Herbarta,
koji su kasnije nazvani formalnim stupnjevima. Formalne
stupnjeve, kako ih je podijelio Herbart, moguce je prika-
zati pomocu sheme stupnjeva nastave u odnosu na psiho-
losko stanje i metodiku rada. Unutar dimnezije stupnjeva
nastave razlikuju se ¢etiri dimenzije i to: jasnoca, asocijaci-
ja, sistem i metoda. Jasnoéa se u psiholoskom stanju ocituje
paznjom te mirovanjem predodzaba, dok se kao metodic-
ka odluka naglasava pripovijedanje nastavnika (monolog)
te izlaganje novog sadrzaja. Asocijacija se u psiholoskom
stanju ocituje ocekivanjem te kretanjem predodzaba, dok
se kao metodicka odluka naglasava razgovor (dijalog).
Sistem u psiholoskom stanju podrazumijeva istrazivanje,
odnosno mirovanje predodzaba, dok se kao metodicka
odluka namecu zakljucci, uopc¢avanje, pravila, definicije
i formule. Metoda u psiholoskom stanju podrazumijeva
radnju, odnosno kretanje predodzaba, a kao metodicku
odluku podrazumijeva primjenu znanja u praksi (vjezba-
nje), rjesavanje zadataka i slicno.
Kako naglasava Zaninovi¢ (1988), znanstvena pedagogija,
koja zahtijeva da se nastavne metode i nastavna sredstva
prilagodavaju sadrzaju grade i sposobnostima ucenika, ne
moze prihvatiti izvodenje nastave prema unaprijed utvrde-
nim stupnjevima. Prema Herbartovoj shemi, nije moguce
individualno prilaziti u¢eniku i provoditi individualizaciji
nastave. Prema formalnim stupnjevima, aktivnost ucitelja
i ucenika je naizmjeni¢na, a ne simultana, $to po suvreme-
noj didaktici nikako ne odgovara stvaralackom radu u na-
stavnom procesu. Stoga su Herbartovi formalni stupnjevi
u suvremenoj nastavi odbaceni.

nosti, samorad, samostalnost, slobodu te potica-
nje i razvoj ucenikovog stvaralastva.

Iako se u proslosti pojam aktivhog ucenja
rjede upotrebljavao za definiranje onoga $to se
pod tim pojmom definira danas, bit je ostala ista.
Za primjer potkrjepljenja navedenoga u nastavku
slijedi nekoliko razli¢itih definicija i to onih novi-
jeg datuma, ali i onih ,starijih; kako bi se mogao
uociti jasan slijed zalaganja za aktivno ucenje u
visokoskolskoj nastavi.

Jedna vrlo jasna, sveobuhvatna i precizna de-
finicija aktivnog ucenja u visokoskolskoj nastavi
,nhovijeg’ datuma jest sljedeca: ,, Aktivno ucenje jest
ono ucenje u kojem se postiZe visok stupanj samo-
stalnosti i samoregulacije, primjenjuju se raznovr-
sne misaone strategije i specificne kognitivne vje-
stine koje omogucuju uocavanje bitnog, rasclanji-
vanje i usporedbu informacija, njihovo povezivanje
s postojecim znanjima i kriticku prosudbu njihova
znacenja, to je ujedno i ono ucenje koje omogucuje
dugorocno pamcenje” (Ledi¢, 2006). Na tragu ove
definicije, analizom literature uocene su sli¢ne
naznake koje nisu definirane kao aktivno ucenje,
ali se iz njih mogu izvu¢i odrednice aktivnog uce-
nja prema gore navedenoj definiciji. Govoreci o
zadacima kojima se moze teziti u visokoskolskoj
nastavi, Schmidt (1972) navodi: ,Druga je pak
mogucnost da ucenike, dake i studente navika-
vamo na misaone operacije (na analizu, sintezu,
zakljucivanje, klasificiranje, generaliziranje itd.) i
trazimo od njih poopceno znanje kao rezultat nji-
hove sposobnosti za generaliziranje. U nastavi da-
kle zaposljavamo njihovo misljenje, a posebno za
razvoj licnosti najdragocjenije oblike umne aktiv-
nosti — kriticnost i stvaralastvo”. Dalje navodedi,
isti se autor poziva na poznato pedagosko istra-
zivanje ,Rockfeller Report’, gdje istice: ,,Jedno od
najznacajnijih pedagoskih istraZivanja iza drugog
svjetskog rata (,Rockfeller Report”), koje je kriticki
analiziralo stanje i zadatke skolstva u SAD-u, usta-
novilo je da se nastava mora otarasiti svoje glavne
pogreske: da ,,studente upoznaje s poznatim”, mje-
sto da joj glavni zadatak bude da ih razvijanjem

109

18.9.2009 17:31:03 ‘ ‘



kriticnosti, izvornosti i stvaralastva ,osposobljava
za nepoznato’.

Mayers i Jones (1993) definiraju aktivno uce-
nje kao ono koje ukljuc¢uje pruzanje mogucnosti
studentima za jasnim razgovorom i slusanjem, pi-
sanjem, ¢itanjem i raspravljanjem o subjektu obra-
zovanja, odnosno svim onim §to poti¢e misaonu
aktivizaciju ucenika. Sli¢no ovome, ne eksplicitno
kao aktivno ucenje, Lavrnja (1998) naglasava slje-
dece: ,,Proces usvajanja novih znanja treba uteme-
ljiti na misaonoj aktivizaciji ucenika da u proce-
su spoznaje od cinjenica do generalizacija (bitnih
obiljezja, veza i odnosa) ucenici trebaju intenzivno
razmisljati i svoja znanja iznova otkrivati, stavljati
ih u meduodnos s drugim znanjima savladujuci pri
tome prepreke. Na taj ée nacin razvijati svoj logic-
ko-misaoni konstrukt i kreativnost. ,,

Slijedom do sada navedenoga, moguce je uo-
¢iti osnovne ciljeve aktivnog ucenja u visokoskol-
skoj nastavi. Isti, vrlo jasno slijede iz gore prikaza-
nog razvoja pojma aktivnog ucenja i njegove im-
plementacije u visokoskolsku nastavu. To bi bili:

« visok stupanj samoregulacije i samostalnosti,

e raznovrsne misaone strategije,

« uocavanje bitnog u nastavi /gradivu,

» povezivanje naucenog s postoje¢im znanjem,

o kriticki osvrt prema nastavi /gradivu,

« stvaranje kulture misljenja,

« razvoj stvaralastva.

U ovom se popisu ciljeva aktivnog ucenja
moze uociti kako je jedan od njih i razvoj stvara-
lastva. Buduci da se ovaj rad i bavi odnosom ak-
tivnog ucenja u visokoskolskoj nastavi i razvojem
stvaralastva kod buducih ucitelja, u nastavku ce
se dati kratki uvod u temu stvaralastva te naglasiti
njegova povezanost s aktivnim ucenjem u viso-
koskolskoj nastavi.

3. Kako aktivnim ucenjem potaknuti razvoj
stvaralastva?

Klju¢ni trenutak u sustavnijem istrazivanju
stvaralastva bilo je predavanje Joy Paul Guilfor-
da na Pennsylvania State Collegeu 5. rujna 1950.
godine, pod naslovom ,,Creativity”. Nakon toga se
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stvaralastvo pocinje istrazivati i proucavati u ra-
zli¢itim znanstvenim podrucjima, od ekonomije,
medicine i antropologije, do sociologije. No naj-
znacajnije istrazivacke doprinose u proucavanju
stvaralastva ipak su dale u prvom redu psihologi-
ja, a potom i pedagogija.

Iako postoje razli¢ite definicije stvaralastva,
autori su suglasni kako je vrlo tesko dati definiciju
stvaralastva kao jedinstvene cjeline. Arar i Rac-
ki (2003) navode kako je izuzetno tesko defini-
rati stvaralastvo kao jedinstven konstrukt koji ce
jednako dobro objasniti rad Leonarda da Vinci-
ja, Marie Curie, Vincenta van Gogha, Wolfganga
Amadeusa Mozarta, Johna Lenona i jo$ k tome
rad tete Mare radi nezamislivo dobrih slastica i
kolaca.

Ono u ¢emu je vecina istrazivaca stvaralastva
suglasna, a $to je Sternberg (1996) najjasnije sa-
zeo u definiciju, jest kako je ... stvaralastvo pro-
ces proizvodnje necega Sto je originalno i vrijedno.”
Vjerojatno bi se usputni ¢itatelj mogao zapitati $to
je to ,nesto. Odgovor je vrlo jednostavan. ,Nesto’
moze biti formula, teorija, skladba, kip, kola¢ ili
bilo $to drugo.

U skladu s do sada navedenim moze se izdvo-
jiti jo$ jedna definicija stvaralastva, koja zahvaca
djelomi¢no $ire kontekstualno podruéje. Somola-
nji i Bognar (2008) navode kako je ... kreativnost
urodena sposobnost svakog pojedinca da proizvo-
di odredenu novinu na vec postojece stanje bilo u
materijalnoj, bilo u duhovnoj sferi (rjesenja, ideje,
umjetnicki oblici, teorije ili proizvodi), da je ta no-
vina originalna, ekonomicna i primjenjiva unutar
odredenoga socijalnoga konteksta te da je pozitivno
usmjerena.” Ono §to je novo u ovoj definiciji jest
¢injenica kako njeni autori smatraju stvaralastvo
urodenom sposobnos¢u u pojedincu. Ova poma-
lo sokratovska tvrdnja navodi nas na zakljucak
kako stvaralastvo lezi u svakom pojedincu, samo
ga je potrebno znati na ispravan nacin ,izvuéi. Po-
sljedi¢no tome, dodatno osvjestavanje i poticanje
stvaralastva valjalo bi shvatiti i kao obvezu svih
nastavnika. Upravo na tragu spomenutoga, poti-
canje stvaralastva te ucenje za (o) stvaralastvo(u)
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izuzetno je vazno kod studenata — buducih na-
stavnika.

Jedan od mogucih nacina za poticanje stva-
ralastva kroz aktivno ucenje moze biti koristenje
tehnika aktivnog ucenja u visokoskolskoj nastavi
za prenosenje znanja, ali i kao priprema za rad
buducih nastavnika u nastavi.

Iz mnostva razlic¢itih podjela tehnika aktiv-
nog ucenja (Angelo, Cross, 1993; Anti¢, Ivi¢, Pe-
$ikan 2002; Bonwell, 2000; Cameron, 1999; Ivi¢,
Jankovi¢, Kijev¢anin, Pesikan, 1977; Prince, 2004)
za potrebe ovog rada napravit ¢e se prikaz onih
koje se spominju kod vecine autora. Ujedno ce se
staviti naglasak na one tehnike primjenom kojih
se posebno potice razvoj stvaralastva.

Tehnike aktivnog ucenja, a sukladno gore
navedenim autorima, moguce je podijeliti u tri

grupe:

Al. Tehnike koje zahtijevaju kracu pripre-
mu i manje sredstava
Ovoj grupi tehnika pripadaju: tehnika
poducavanja postavljanjem pitanja i
oluja ideja.

A2. Tehnike koje zahtijevaju kraéu pisanu
pripremu i materijale
Ovoj grupi tehnika pripadaju: suradnic-
ko ucenje i tehnika medusobnog objas-
njavanja.

A3. Tehnike koje zahtijevaju duZu pisanu
pripremu i materijale
Ovoj grupi tehnika pripadaju: studija
slucaja, vrénjacko ucenje, diskusija,
tehnika ucenja rjeSavanjem problema i
tehnika neovisnog ucenja.

Tri tehnike aktivnog ucenja kod kojih auto-
ri posebno naglasavaju razvoj stvaralastva kod
studenata jesu: oluja ideja, suradnicko ucenje i
diskusija. Upravo zbog toga u nastavku ce se vise
staviti naglasak upravo na ove tri tehnike.

Tehniku ,,0luja ideja” mnogi autori spomi-
nju pod ovim ili sli¢cnim imenima te je i opisuju

na slican nacin. Angelo i Cross (1993) i Prince
(2004) sazeto kazu slijedece. ,,Kod ove tehnike
vazno je da nastavnik zahtjeva $to vise razliitih
ideja postavljajuci pitanja formulirana na nacin
»Koje su karakteristike...?”, LSto  karakterizira
...27. Kljucno je da nastavnik ne smije zauzimati
nikakav kriticki stav prema odgovorima studenata.
Ideje je vazno grupirati, vrednovati te izvrsiti oda-
bir najbolje.”

Razvoj stvaralastva spominju Musanovi¢ i
Vreelj (2001), uvodedi ,,oluju ideja” kao jednu od
istrazivackih metoda pedagoske futurologije, te
isticu: ,, Brainstorming (,,oluja ideja”, ,,more ideja”)
je tehnika produkcije ideja. To je tehnika za razvoj
kreativnih rjesenja problema. Temelji se na foku-
siranju problema i razvoju produkcije neobicnih
nacina riesavanja problema kao mogucih.”

Koristenje ove tehnike mozda zahtijeva kra-
¢u pripremu ili manje sredstava od strane nastav-
nika, no valja istaknuti kako je za upotrebu pri-
mjenjiva isklju¢ivo s ucenicima/studentima koji
ve¢ imaju jako dobro razvijenu tehniku kritickog
misljenja, povezivanja i strukturiranja ideja. S
obzirom na navedeno, istu se svrstava u onaj red
tehnika aktivhog ucenja koje je moguce upotre-
bljavati kod grupa sa visokim razinama misljenja
i razumijevanja, a $to se kod studenata uciteljskih
i nastavnickih studija i o¢ekuje.

Suradnicko ucenje tehnika je aktivnog uce-
nja koja se pod ovim ili sli¢cnim nazivom susrece
u pedagosko - didaktickoj i psiholoskoj literatu-
ri unatrag mnogo godina. Koli¢ -Vehovec (1998)
istice kako suradnicko ili kooperativno ucenje
ima dvije osnovne znacajke: suradnicku struktu-
ru zadatka (zadaju se zadaci koji se mogu izvrsiti
samo u grupi i upucuju ucenike da rade zajedno) i
suradnicku poticajnu strukturu (nagrade i ocjene
daju se djelomic¢no i na temelju izvodenja grupe
kao cjeline). Angelo i Cross (1993), Lee-Adams
(2003), Petty (2004) i Prince (2004) sazeto za su-
radnicko ucenje kazu sljedece: ,,Ova tehnika je u
svojoj biti ista kao i ,teaching by asking” samo Sto
kod suradnickog ucenja studenti rade na pripre-
mljenom materijalu (procitanom tekstu, odgleda-
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nom filmu ili obradenoj mreZnoj stranici). Od stu-
denata se traZi da odgovore na zadana pitanja koja
nastavnik ima unaprijed pripremljene te se u tim
slucajevima od studenata ocekuje unosenje vlasti-
tog kritickog misljenja u odgovore.”

Razvoj stvaralastva kod studenata pomocu
tehnike suradnickog ucenja isti¢e i Bognar (2006)
u rezultatima istrazivanja o suradnickom ucenju
provedenim sa studentima koji se pripremaju za
nastavnicko zvanje. Spomenuti autor istrazivanje
je proveo sa studentima na kolegiju Didaktika
(N=167), a rezultati istrazivanja pokazali su kako
koristenjem tehnike suradni¢kog ucenja kod stu-
denata dolazi do pojave stvaralastva. Autor navo-
di sljedece: ,,Kada se dogada kreativan ¢in u nasta-
vi onda se osjeca ugodna klima, javljaju se osmjesi
na licima ljudi i takva je nastava vrlo plodotvorna,
mada na drugaciji nacin od uobicajenog shvacéa-
nja nastave.” Valja istaknuti kako su i misljenja
studenata u ovom istrazivanju na tragu toga da
je suradnicko ucenje ono koje potice razvoj stva-
ralastva. ,,Nastava je drugacija i osvjeZava me kad
se mogu kreativno izrazavati. Sati su mi zabavni,
a poslije nastave imam osjecaj da se dogodilo nesto
lijepo kao kad procitam dobru knjigu.” ili primje-
rice ,,Zadovoljna sam sto je nastava realizirana na
jedan sasvim drugaciji nacin koji se bitno razlikuje
od vecine ostalih predavanja. Ovdje studenti sami
aktivno sudjeluju u nastavi, cesto dajuci svoje ideje
i prijedloge, dakle do izraZaja dolazi njihova krea-
tivnost. ,

Iz navedenog se moze zakljuciti kako je su-
radnicko ucenje zasigurno jedna od tehnika ak-
tivnog ucenja koja pomaze nastavnicima u osmi-
$ljavanju drugacijih oblika rada sa studentima, ali
i jedna od tehnika aktivnog ucenja kod koje se
razvoj stvaralastva jasno apostrofira kao znacajan
rezultat primjene.

Diskusija se kao nastavna metoda moze pri-
mjenjivati na svim razinama obrazovanja - od
osnovnoskolskog do visokoskolskog. Razvijanje
sposobnosti uc¢enika za aktivno i stvaralacko kori-
Stenje stecenog znanja te uvazavanje niza spozna-
ja iz suvremenih teorija u¢enja samo su neki od
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argumenata koji idu u prilog uvodenju diskusije u
sve veci broj nastavnih predmeta (prema: Kovac,
1996). Cameron (1999) opisuje diskusiju kao teh-
niku koju je moguce koristiti u velikoj i u manjoj
grupi, ali je izuzetno vazno da nastavnik svakom
uceniku/studentu dodijeli odgovaraju¢u ulogu,
kako bi svaki ucenik/student tijekom izvodenja
diskusije bio jednako uklju¢en u njezin tijek.

Vise nego bilo koja druga metoda, diskusi-
ja stimulira svakog pojedinca u skupini na kon-
struktivno, stvaralacko razmisljanje o sadrzaju/
predmetu, a koji ¢e svojim iskustvima pridonijeti
kvaliteti rada cijele grupe. Naime, svaki sudionik
ima priliku predstaviti svoje videnje problema
te je potaknut na razmisljanje i dolazenje do ko-
nac¢ne odluke na temelju onog $to spozna slusa-
ju¢i ostale sudionike u diskusiji (prema: Kovac,
1996).

Iz opisa spomenutih tehnika uistinu se moze
jasno uociti njihov utjecaj na razvoj stvaralastva
kod studenata. Iako su ovdje spomenute samo
neke tehnike, postoje i drugi oblici aktivnog uce-
nja koji pokazuju iste ili sli¢ne rezultate u radu sa
studentima. Jedan od primjera pozitivnih osobina
aktivnog ucenja jest i istrazivanje koje je prove-
deno medu studentima Visoke uciteljske $kole u
Gospicu (Nikéevi¢ — Milkovi¢, 2004)5. Istraziva-
njem se doslo do rezultata kako studenti preferi-
raju razlicite oblike aktivnog ucenja, kao rezultat
aktivnosti njihovih razli¢itih sposobnosti, intere-
sa i razlicitih aspekata njihove osobnosti te kako
im je takvo ucenje zabavno, opustajuce, efektivno
te potice stvaralastvo.

Sukladno svemu navedenom, kao i ¢injenici
kako je proucavanje i poticanje stvaralastva danas
dominantno u sluzbi odgoja i obrazovanja, gdje
se Skola kao mjesto sustavnog razvijanja smatra
jednom od osnovnih predispozicija za razvoj
stvaralatva (prema: Somolanji i Bognar, 2008),
studenti — buduci nastavnici trebali bi biti ,izlo-

% Istrazivanje je provedeno nad 77 studenata, i to dvije gene-
racije studenata prve godine koji slusaju kolegij Razvojna
psihologija, generacija 2002. N=40, generacija 2003. N=37
ispitanika.
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zeni’ sustavnom poucavanju za i o stvaralastvu. O
vaznosti takvog poucavanja istice i izvje$ce pro-
jekta Stvaralastvo u visokom obrazovanju EUA-e®
gdje se iznose jasne upute visokoskolskim na-
stavnicima kako uvoditi studente u projekte koji
poti¢u i razvijaju stvaralastvo. Takoder, navedeno
izvjes¢e daje smjernice buduc¢im nastavnicima
kako u osnovnim i srednjim $kolama prilago-
davati nastavne sadrzaje za poticanje ucenickog
stvaralastva.

Jasno je da potrebe vremena jasno upucuju
na zahtjev za stalnim usavr$avanjem visokoskol-
skih nastavnika kako bi bili spremni prilagoditi se
istima, ali i tome da kod svojih studenata razvijaju
nove pristupe u poucavanju i ucenju.

Vaznost takvog nacina rada mora biti pre-
poznata i visoko vrednovana od strane visokos-
kolskih nastavnika bududi da e, posljedi¢no nji-
hovom usavr$avanju i znanjima koje prenesu na
svoje studente, potonji moc¢i odgovoriti na zahtje-
ve suvremene $kole.

4. Zaklju¢na razmatranja

Budud¢i da su promjene u visokom skolstvu
izuzetno turbulentne i Ceste te se njihove poslje-
dice odrazavaju i na prethodne razine obrazova-
nja, vazno je usmjeriti pozornost na brigu o tome
kakve stru¢njake sustav visokog obrazovanja
,proizvodi’. U skladu s time visokoskolska nasta-
va, kroz uvodenje novih te revidiranje postojecih
nacina rada (strategija, metoda, tehnika i oblika),
mora jasno odgovarati na zahtjeve vremena. Je-
dan od tih zahtjeva jest i razvoj te poticanje stva-
ralastva kod budu¢ih nastavnika, kao preduvjet
mogucnosti njihovog poticanja istoga kod djece
i mladih.

Stvaralastvo, kao proces, izuzetno je slozen
konstrukt te kao takav zahtjeva izuzetnu pozor-
nost svih odgojno - obrazovnih djelatnika, a sa-

6 Rije¢ je o materijalu: Creativity in Higher Education, Re-
port on the EUA (European University Association) Crea-
tivity Project 2006-2007 (2007). Brusseles: EUA, dostupno
na: http://www.eua.be

mim time i visokoskolskih nastavnika. Budu¢i da
se stvaralastvo kod nastavnika uzima kao glavna
pretpostavka za razvijanje stvaralastva kod uceni-
ka (prema: Somolanji i Bognar, 2008.), potrebno
je njegov razvoj i poticanje u visokoskolskoj na-
stavi shvatiti izuzetno ozbiljno. Primjena tehnika
aktivnog ucenja kao novog - starog pristupa u na-
stavi jedna je od moguc¢nosti za poticanje i razvoj
stvaralastva kod studenata buduc¢ih nastavnika.

Iako se u ovom radu navode isklju¢ivo one
tehnike aktivnog ucenja koje jasno naglasavaju
razvoj stvaralastva kod studenata, postoji velik
broj onih kod kojih jo$ uvijek nije istrazena ta
mogucnost. Stoga je na visokoskolskim nastavni-
cima, ali i na studentima, da stalno propituju svoj
rad te tako otkrivaju nove mogucnosti i pristupe
razvoju stvaralastva.
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IMPORTANCE OF ACTIVE LEARNING
IN HIGHER EDUCATION AS A
PRECONDITION TO LEARNING

FOR AND ABOUT CREATIVITY

Abstract

The aim of this paper is to stress the importance of ac-
tive learning and application of this technique in hi-
gher education as a precondition to learning for and
about creativity.

Content analysis of active learning definitions has
shown that the most common goals (outcomes) of ac-
tive learning in higher education are connected with
the development of creativity. Encouraging active
learning indisputably influences the development of
Creativity, as one of the outcomes of educational pro-
cesses in contemporary society that is exposed to con-
stant changes and demands for lifelong learning. The
author highlights the importance of active learning in
the education of future teachers, as they will work with
children and young people and transfer teaching-mo-
dels.

This paper lists the various techniques of active learning
with a special attention paid to brainstorming, joint learning
and discussion - the techniques that emphasize the develo-
pment of creativity.

Keywords: active learning, active learning techniques, hi-
gher education, encouraging creativity, creativity in future
teachers.
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lam Irish and lam currently lecturing in Philosophy and Ethics at Strathmore University, Nairobi
(Kenya). I hold a BA in English Literature and Economics (UCD, Dublin) and an MA in Theology
(PUSC, Rome). In my teaching I focus a lot on fostering personal relationships with my students
and helping them to discover the relevance” of studying the humanities for themselves and
their professional work in the future. This is a challenge, given that most are doing degrees in
Commerce, IT and Hospitality and are looking for ,practical” knowledge in the units they do!
As I work on the research proposal for my PhD | am looking for ways of teaching philosophy
in a manner that helps my students to change themselves through their learning, while trying
to develop my own living theory of education based on my fifteen years of teaching practice.
In recent years my publications have focused mainly on issues related to the human person,
freedom and virtue, truth and media, and peer review in higher education.

BRINGING PHILOSOPHY TO LIFE THROUGH
DEVELOPMENT PROJECTS

Towards a living theory in philosophical education (Presentation)

Summary

This presentation summarises my teaching experience over the last year. It focuses
on the use of the development projects which | have created to help my students
understand the philosophical concepts | teach by using and applying them in their
own lives. On-line journals have been a key feature in this project and have helped
my students and me to achieve our desired objectives. | have used an action rese-
arch living theory approach in bringing together my findings and | make an initial
proposal regarding my personal living theory of education towards the end of this
presentation. I look forward to having the opportunity to validate my claims to brin-
ging about change in my own knowledge and that of my students at the conference
in Croatia.

Key words: teaching; philosophy; development projects; on-line journals; living the-
ory
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UNOSENJE FILOZOFIJE
U SVAKODNEVNI ZIVOT
RAZVOJNIM PROJEKTIMA

Primjena Zivotne teorije u filozofskom obrazo-
vanju (prezentacija)

Sazetak

Prezentacija sumira moje nastavno iskustvo u posljed-
njoj godini. Fokusirana je na koristenje razvojnih proje-
kata koje sam kreirala u Zelji da pomognem studentima
razumijevanje filozofskih koncepata koje primjenjujem
u nastavi kroz njihovo koristenje i primjenu u vlastitom
Zivotu. On-line ¢asopis bio je klju¢an u tom projektu
i pomogao je mojim studentima i meni da ostvarimo
Zeljene zadatke. Koristila sam akcijsko istraZivanje Zi-
votno teorijski (,living theory”) pristup kako u iznose-
nju mojih nalaza tako i u iznosenju mojeg teorijskog
pristupa edukaciji u izradi ove prezentacije. Unaprijed
se radujem mogucnosti da na konferenciji u Hrvatskoj
provjerim moja nastojanja i tako doprinesem svom vla-
stitom znanju kao i znaju mojih studenata.

Kljucne rijeci: poucavanje, filozofija, razvojni projekti,
on-line ¢asopis, Zivotna teorija
Submission (rad):

http://ejolts.net/files/webfm/documents/bringing_phi-
losophy_to_life_final_version.pdf
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Nakon zavrsene I. gimnazije upisuje Filozofski fakultet u Osijeku i u studenom 2007. godine
stjece zvanje profesora pedagogije i hrvatskog jezika i knjizevnosti. Od rujna 2007. do stude-
noga 2008. godine radila je u Osnovnoj skoli Josipovac u Josipovcu na mjestu pedagoga, a od
studenog 2008. godine radi kao asistentica na Katedri za pedagogiju na Uciteljskom fakultetu
u Osijeku. Od rujna 2009. godine krece na poslijediplomski sveucilisni studij pedagogije na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu.

Dr. sc. Vesnica Mlinarevi¢, docent
Uciteljski fakultet u Osijeku
E-mail: vmlinarevic@ufos.hr

Nakon Gimnazije upisuje Pedagoski fakultet u Osijeku, smjer predskolski odgoj, a potom i studij
pedagogije. Magistrirala je 2004. godine te doktorirala 2006. godine na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu. 2007. godine izabrana je u zvanje docenta. radila je u Centru za predskolski odgoj,
Osijek, Agenciji za odgoj i obrazovanje na savjetni¢kim poslovima, bila je voditeljica disloci-
ranog studija predskolskog odgoja u Vukovaru, docentica je i prodekanica je na Uciteljskom
fakultetu u Osijeku i vanjska suradnica Filozofskog fakulteta u Osijeku i Agencije za odgoj i
obrazovanje Republike Hrvatske.

KREATIVNI NASTAVNI ZADATCI MOGU SE
PROVODITI U SVIM NASTAVNIM PREDMETIMA

Sazetak:

Debata pod nazivom ,Kreativni nastavni zadatci mogu se provoditi u svim nastav-
nim predmetima” priloZzena je u obliku videozapisa. Realizirali su je studenti 1. godine
uciteljskog odgoja s Uciteljskog fakulteta u Osijeku. Na temelju izvrsnih argumenata
pobijedila je negacijska skupina, no taj rezultat ne odrazava stajaliste autora.

Kljucne rijedci: debata, kreativnost, ucitelji, U¢iteljski fakultet u Osijeku

Video zapis dostupan na http://vimeo.com/4723459.
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CREATIVE TASKS CAN BE APPLIED
TO ALL SCHOOL SUBJECTS

Abstract

A debate called,Creative tasks can be applied to all sc-
hool subjects” was held among the first year students
at the Faculty of Teacher Education in Osijek. It is availa-
ble in form of a video recording. Due to compelling ar-
guments, the Negative won the debate, which howe-
ver does not reflect the authors'attitude.

Keywords: debate, creativity, teachers, Faculty of
Teacher Education Osijek

The video recording is available on http://vimeo.
com/4723459.
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has taught at post-primary level education for 15 years. Her subjects include Music and Per-
forming Arts, RE, Art, English, SPHE and Spanish. She has also worked in industry and training.
Yvonne has developed a Cancer Awareness Programme for use in Social Personal and Health
Education (SPHE) Senior Cycle curriculum. She has a Degree from Mater Dei and an M. Sc in
Education and Training Management from Dublin City University. Yvonne is currently working
on her Ph. D. and researching the impact of multimedia, and particularly digital video, within
education and training.
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I am a Lecturer at Dublin City University (DCU) and Chair of the M. Sc. Education and Training
Management programme (eLearning and Leadership strands). Previously, | taught for five ye-
ars in Further and Adult education in London and for five years in an International secondary
school in Brussels. | have a Teaching qualification from Garnett College of Education, London
and an M. Ed and PhD from the University of Bath. In my PhD thesis, | examined the growth
of my educational knowledge and development of my practice, as higher education educator.
| explain the evolution of my influence in my own learning, the learning of others and in the
education of social formations. As a supervisor of postgraduate research, | can see how vital it
is for educators to repeatedly question their own underlying assumptions and articulate the
values that give meaning and direction to their life and work. My research areas include: ICT
and Education, e-Learning, Practitioner-research, Learning teams, Web technologies and Digi-
tal video in education. | am currently working to support international collaboration with the
Action Research Collaboratory.
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PROMOTING CREATIVITY IN HIGHER EDUCATION
Abstract

Recent developments in educational broadcasting, video-conferencing and educati-
onal video-resources are helping to extend the forms of representation open to edu-
cational researchers. These developments enable educational researchers to produce
visual narratives as explanations of educational influences in learning. The academic
legitimation of the new forms of representation (Eisner, 2005) is increasingly being
recognised. University regulations are being changed to permit the submission of e-
media and multi-media accounts of educational influences in learning at Ph. D. level
(e. g. Spiro, 2008, Adler-Collins, 2007, Charles, 2007, Farren, 2006) and at Masters level
in the form of a practicum (e. g. Crotty, 2006; Brett, 2008, McElhone, 2008).

Digital technologies are also encouraging educational researchers to develop the-
ir multi-media skills in educational broadcasting as they submit their multi-media
explanations for public criticism. Our presentation will focus on the processes for
bringing new relationally dynamic practical principles into the Academy for the legi-
timation of educational knowledge. In the presentation we will show how the prac-
tical principles, embodied in educational practices, can be clarified in the course of
their emergence, in a disciplined form of educational enquiry, into living epistemolo-
gical standards of judgment.
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1. Introduction

The research accounts include the develo-
pment of educational video resources and the use
of Web technologies. In clarifying the meanings
of the relationally dynamic practical principles
in our explanations of educational influence,
Farrens (2006) doctoral research programme,
will be drawn on to show its inclusion of mul-
ti-media representations of educational influ-
ences in learning to communicate the meanings
of a web of betweenness and a pedagogy of the
unique. Pedagogy of the unique expresses the
belief that each individual has a particular and
distinctive constellation of values that motivates
his/her enquiry. The web of betweenness recogni-
ses the social interactive process of learning and
the potential of each individual to develop their
own sense of being as they learn in relation with
others. Information and communication tech-
nologies and emerging media technologies can
support a dialogic-collaborative approach to lear-
ning and bring us closer to the meanings of our
educational values as they emerge in the course of
practice. The presentation will focus on the pro-
duction of digital narratives of learning (Crotty,
2009) by postgraduate students to stimulate crea-
tive enquiry, reflection and innovation in practi-
ce. We will explain how postgraduate researchers
are developing evidence-based visual narratives
of workplace-practice and how the use of techno-
logy is enabling the researchers to be connected,
in communications, building on one another’s
work (Shulman, 2004, Farren, 2008).

2. Theoretical framework

When Boyer (1990) called for a new scho-
larship of teaching and Schon (1995) called for a
new epistemology for the new scholarship, digi-
tal technologies such as multi-media web-based
accounts of educational practices were in their
infancy. It is now recognised that ,meaning and
knowledge are built up through various modali-
ties (image, texts, symbols, interactions, abstract
design, sound etc.), not just words” (Gee, 2004,
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p. 210). Increasing numbers of lecturers and tea-
chers are producing their own video resources for
lecture or classroom use. Such developments pa-
rallel increases in access to video production equ-
ipment, including low cost digital video camera
and cheap or free video editing software. In gene-
ral workshops and other courses have focused on
the operation of video equipment, simple editing
techniques, and encoding options. Further advice
on developing video production skills has been
available in article form (Times Higher Educatio-
nal Supplement, 3-March 2006) as well as in more
detailed publications (e. g. BFI Education, 2003).

There is also a need for higher educati-
on to develop multimodal literacy (New Media
Consortium’s 2005). The value of educational vi-
deo and its use — when it is well designed and pro-
duced - should not be underestimated. Richard
Mayer (2001) illustrates ways in which Pavios
cognitive dual coding theory model (1986, ci-
ted Mayer 2001 p. 47) can be used to design and
create instructional materials which enhance le-
arning. When the same information is presented
to the brain in different forms (verbal and visu-
al) Pavio calls it ‘dual coding’ (Burmark, 2002).
Recent research using MRI scan data to explore
cognitive processing supports the dual processing
model (Cisco, 2008) and goes on to explore how
the design and construction of audio and visual
materials can be produced to enhance cogniti-
ve convergence and memory transfer. Designer
and producing video and multimedia materials
to exploit such research has to be balanced with
how it will be used.

We will draw on Feyerbend’s insight in Aga-
inst Method that we can clarify the meanings of
values in the course of their emergence in practi-
ce; Popper’s insight that objectivity can be enhan-
ced through the exercise of the mutual rational
control of critical discussion (in the validation
groups); Macdonalds (1976) understanding of
democratic evaluation in ensuring that the power
of rational argument holds sway in open dialogue.
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3. Mode of inquiry

A living theory methodology (Whitehead,
2005) will be used that focuses on researching
the educational influences of educational broad-
casting in the learning of teachers and students.
This methodology includes a range of methods.
The methods include the use of action reflection
cycles for improving practice by expressing con-
cerns when educational values are not lived in
practice, imagining ways forward and choosing
one to act on gathering data, evaluating the effec-
tiveness of actions and modifying plans in light of
the evaluations.

In a living theory methodology participants
produce explanations of their educational influ-
ences in their own learning and in the learning
of others. The validity of these explanations is
strengthened by submitting draft reports to a
validation group of peers (usually between 4-8)
who are asked to offer advice on enhancing the
comprehensibility of the account, the quality of
the evidence used to justify the assertions made,
the awareness of the normative background from
which the report was written and the authenticity
of the account in the sense that through interac-
tion over time the writer shows that he or she is
committed to living as fully as possibly the values
they espouse.

In aliving theory methodology for improving
practice and generating knowledge close attenti-
on is given to evaluating the educational influen-
ce of what is done, in the learning of both teachers
and students. This form of methodology enables
professional educators to provide evidence of the
potential of video technology to transform the te-
aching and learning environment in institutions
of higher education.

4. Conclusion

The presentation support Snow’s (2001)
conclusion that ,the knowledge resources of
excellent teachers constitute a rich resource, but
one that is largely untapped because we have no
procedures for systematizing it. Systematizing

would require procedures for accumulating such
knowledge and making it public, for connecting it
to bodies of knowledge established through other
methods, and for vetting it for correctness and
consistency.” (p. 9). We conclude that through a
disciplined form of educational enquiry the edu-
cational knowledge of professional educators can
be made public and legitimated in the Academy.
The presentations also support the view that the
development of the educational broadcasting of
this educational knowledge (Farren, 2008; Crotty,
2009) is necessary for the knowledge to influence
improvements in educational practice.
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UNAPREDIVANJE KREATIVNOSTI
U VISOKOM OBRAZOVAN]JU

Sazetak

Suvremeni razvoj na podrucju emitiranja, video-konfe-
rencija i video-resursa u obrazovanju omogucava po-
vecanje broja mogucih oblika prezentiranja dostupnih
istrazivacima odgoja i obrazovanja. Taj napredak omo-
gucava istrazivacima odgoja i obrazovanja da stvore
vizualne price kao objasnjenja odgojno-obrazovnih
utjecaja pri ucenju. Sve se vise uocava vaznost aka-
demskog priznavanja novih oblika prezentacije (Eisner,
2005). Sveucilisni propisi se mijenjaju kako bi se dozvo-
lilo prihvacanje elektronickih i multimedijskih radova s
podrucja odgojno-obrazovnih utjecaja pri ucenju na
razini doktorskog studija (npr. Spiro, 2008, Adler-Co-
llins, 2007, Charles, 2007, Farren, 2006) i magisterija u
obliku prakse (npr. Crotty, 2006; Brett, 2008, McElhone,
2008).

Digitalna tehnologija takoder potice istrazivace da
razviju svoje vjestine koristenja multimedijskim sred-
stvima pri izlaganju svojih multimedijskih radova jav-
nom mnijenju. Nasa prezentacija ¢e biti usmjerena na
procese za uspostavljanje novih dinamicnih prakti¢nih
principa na Akademiji za priznavanje obrazovnog zna-
nja. U izlaganju ¢emo pokazati kako prakti¢ni principi
unutar obrazovne prakse mogu biti uklopljeni tijekom
njihova pojavljivanja, u discipliniranoj formi istrazivanja
na podrucju obrazovanja, u postojece epistemoloske
kriterije prosudbe.
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Marie Huxtable is a senior educational psychologist, developing and coordinating an inclusio-
nal and inclusive gifted and talented programme, for and with educators, children and young
people in an English local authority. Marie is working within the education system with the
educational intent of engaging with others to generate and research their own living edu-
cational theories, so, that irrespective of age, we might each increasingly influence our own
learning, the learning of others and the social formations in which we live and work.

ENHANCING CREATIVITY IN EDUCATIONAL PRACTICE
AND TEACHERS CONTINUED PROFESSIONAL
DEVELOPMENT THROUGH CONTRIBUTING TO
IMPROVING INCLUSIVE AND INCLUSIONAL GIFTED AND
TALENTED EDUCATIONAL THEORY AND PRACTICE

Abstract

The focus of this paper is the educational processes that support the creation and
offering of knowledge of self and the world as a gift. Through the creative, producti-
ve, application of energy, established talents are enhanced, new ones are developed
and recognised, and a person learns what it is they wish to devote further time and
energy to, which will be life enhancing. This is seen as a fundamental concern of edu-
cation. The context of this living theory account is the work of educators working on
their Masters Teacher researcher accounts with Dr Jack Whitehead to improve their
practice, and young people working with their teacher, one of his Masters students,
for an accredited award. Ontological values of emancipation in an egalitarian, inclu-
sive and democratic society emerge and are clarified as explanatory principles and
living standards of judgement through the creation and offering of this multimedia
narrative.

Key words: living theory, creativity, action research, educational research
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1. Introduction

I work to improve inclusive, personalised
education as a senior educational psychologist
developing and coordinating APEX (All are Able
Pupils Extending Opportunities) in a small En-
glish local authority.

I understand education to be distinguished
by educational values that form explanatory prin-
ciples and living standards of judgement of prac-
tice. Educational values are ontological, those that
give purpose and meaning to a persons life. My
understanding of the basic purpose of personali-
sed education is to enhance the unique constella-
tion of abilities of each person to live a loving,
satisfying, productive, worthwhile life.

As an educator in the English education sy-
stem my self-identified task is to enable children
and young persons to have an increasing educa-
tional influence in their own learning and lives.
My educational intent is to contribute to children
and young people evolving the sophistication of
their learning which helps them: come to know
the person they are and want to be; recognise
and enhance the talents they have developed and
those they need to develop for creating, offering
and accepting gifts; and envisioning the gifts of
knowledge of the world to which they might co-
mmit themselves to creating and offering during
their lifetime.

I do not have a professional responsibility for
the education of particular pupils or students as a
teacher has, and I rarely work directly with chil-
dren and young people. My contribution is more
concerned with developing educational relation-
ships, spaces and opportunities to enhance the
educational influence of educators in their own
learning, the learning of others and the learning
of the schools, communities and organisations
in which they work. The success or otherwise of
my work can be recognised in the contribution I
make to educators developing their talents to cre-
ate knowledge of creative educational practice, by
researching to improve their practice and offering

the knowledge they create as educational gifts by
making their accounts public.

Creating and making public valued knowled-
ge of the world as a gift, with the intention of en-
hancing the wellbeing and wellbecoming of all, is
something I believe we all have a responsibility
to do. (I say wellbecoming as well as wellbeing as
sometimes we must look beyond the current pla-
ce of being and endure some discomfort in order
to move towards a better future for us all.) This is
one of my moral imperatives and comprises an
important part of my understanding of what it is
to live a loving, productive, worthwhile life.

I understand knowledge to comprise the-
ory and practice, an explanation together with
a description of the phenomena, experience or
observation. As Quinn (1997) says: ‘good practice
without theory is blind and good theory without
practice is sterile’ (p. 3).

The values that have emerged as I have wor-
ked on this paper are explanatory principles that I
use in explaining why I do what I do. As I clarify
their meanings in the course of their emergence in
practice, they form living standards of judgment
(Laidlaw, 1996) I use in accounting to myself for
the work I do and in evaluating the validity of my
contributions to educational knowledge (White-
head, 1989). They include: emancipating the in-
dividual in their learning and life and enhancing
the ability of the individual to make their unique,
valued and valuable contribution to evolving a
humane and sustainable world.

My practice is underpinned by ontological
values of a loving recognition, respectful connec-
tedness and educational responsibility, societal
values of emancipation, egalitarianism, inclusion
and democracy and my belief that everyone is ca-
pable of:

« Being an expert in their own learning;

« Developing and enhancing talents;

« Creating and offering valued and valuable
knowledge of themselves and the world as a
gift, which can enhance personal and com-
munal wellbeing and wellbecoming.
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To be clear, I use inclusive and inclusional to
communicate two different ideas:

By ’inclusive’ I mean an educational context
where all are valued and there is an intention to
enable all to benefit from, and contribute to, their
own learning and that of others as fully as possi-
ble....

The Eastern logic and ways of being are si-
milar to those that I have come to understand as
inclusional. A living logic, while new to the We-
stern Academy, is familiar to those coming from
many Eastern traditions (Punia, 2004). I am here
accepting Marcuse’s (1964, p. 105) idea of logic as
’amode of thought that is appropriate for compre-
hending the real as rational. When I talk of ’inclu-
sional’ I am working with Rayner’s (2004) idea of
inclusionality as a dynamic relational awareness
of space and boundaries, which are connective,
reflexive and co-creative. (Huxtable, 2008)

I believe I can show improvement in my in-
clusive and inclusional educational practice with
reference to my own living standards of jud-
gment, those of my employer and some of tho-
se expressed in national strategies. The multiple
dimensions of the process are dynamically inter-
related and form a complex ecology. Through the
creation of this multimedia living theory account
I want to test the validity of my claim that I can
hold myself publically accountable for improving
my practice with an approach to evaluation, whi-
ch helps to inform and form my evolving practi-
ce, rather than justifying what has gone.

In this paper I will:

o Describe some of the complex ecology in

which my work is located;

o Clarify what I mean by creative educational
practice, transformational CPD (Continu-
ing Professional Development), an ecologi-
cal, living approach to accountability

o Describe and explain creative educational
practice that exemplifies inclusive and in-
clusional gifted and talented education;

o Conclude with what I have learned from
creating this account.
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2. Some of the complex ecology in which my
work is located

I live and work in a complex ecology (Lee &
Rochon, 2009) comprising diverse, dynamically
inter-related intra and inter personal and socio-
cultural and socio-historical contexts. I work, for
instance, in an English education system, with so-
cio-cultural and socio-historical roots in medieval
Western Europe (White, 2006) and propositional
forms of logic, flowering in a 21st century multi-
cultural, international world with the possibilities
opened by a living logic (Whitehead, 2008a).

I experience the tensions of developing edu-
cational relationships, spaces and opportunities
practice within the hegemony of national strate-
gies designed to improve schools by developing
more measures of the un-measurable and new
ways to categorise persons. (I will occasionally
use 'persons rather than ’people’ in this paper
as a reminder that my focus is on enhancing the
unique contribution of individuals and emanci-
pating them in their own learning, lives and com-
munities.) A House of Lords committee recently
pointed to the damage caused to improving edu-
cational practice by the proliferation of such re-
gulations: Able, brilliant and skilled professionals
do not thrive in an environment where much of
their energies are absorbed by the need to comply
with a raft of detailed requirements... (House of
Lords, 2009, p. 15)

I believe that it is possible to show improve-
ment in educational practice and for me to hold
myself publically to account but it requires the
development of different forms of accountability,
such as multimedia narratives (Huxtable, 2009),
to offer valid and rigorous evidence of what is a
relationally dynamic, values rooted process.

The local context of my work is illustrated by
my employer’s vision: "We want all Children and
Young People to do better in life than they ever
thought they could. We will give children and
young people the help that they need to do this’
(Bath and North East Somerset Local Authority,
2005).
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My contribution to realising this vision is
through my role developing and coordinating in-
clusive and inclusional gifted and talented educa-
tional theory, practice and provision in the local
authority.

One such contribution is the transformatio-
nal CPD (Continuing Professional Development)
offered by the professional Masters programme
with Jack Whitehead I was instrumental in esta-
blishing. The programme supports teachers and
other educators developing their talents to create
and offer knowledge of the self and the world as
educational gifts, through researching to improve
their creative educational practice. The program-
me comprises access to weekly meetings with ot-
her educators, email conversations, online resour-
ces, personal tutorials and workplace visits accor-
ding to personal need. Participants are supported
to develop their research for accreditation as an
"Educational Enquiry, *Understanding Learners
and Learning, 'Gifts, Talents and Education, Re-
search Methods’ and a dissertation. Their accredi-
ted work is made public as a gift to the knowledge
base of education on http://www.actionresearch.
net. [ say more in the next section.

The narrative I will focus on in this paper is
of the creative educational practice and research
of one member of the programme, Sally Car-
twright. Sally is a very experienced, well-quali-
fied, senior teacher at a local secondary school.
She has successfully submitted two educational
enquiries, (Cartwright, 2008a, 2009a), the 'Gifts,
Talents and Education’ unit (Cartwright, 2008b)
and the "Understanding Learners and Learning’
unit (Cartwright, 2009b) and is currently wor-
king on the 'Research Methods’ unit. It is in the
narrative of Sally’s engagement in the educatio-
nal relationships, spaces and opportunities I have
created, and the influence that has had on her
evolving creative educational practice that I can
understand my own.

3. Creative educational practice, transforma-
tional CPD (Continuing Professional Develo-
pment), and an ecological, living approach to
accountability

If you always do what you've always done,
you will always get what you've always got. For us
to prepare our young people to contribute to an
as yet unimagined future, a directing principle in
education has therefore to be improving ability to
create knowledge of self and the world. Without
that ability we can never progress beyond what
already is to what might be.

Medawar (1969) identifies the creative pro-
cess in scientific enquiry and the emotional angst
that evokes in many with uncreative consequen-
ces for practice:

It is in the generation of scientific knowledge,
not in its interpretation or in a retrospective anal-
ysis of ’the data, that scientists are oppressed by
the fear of error. It is a truism to say that a ‘good’
experiment is precisely that which spares us the
exertion of thinking: the better it is, the less we
have to worry about its interpretation, about what
it really’ means. (pp. 14-15)

Creative educational practice, educational
practice that is creative, is distinguished by the re-
lationships, spaces and opportunities that support
and challenge the learner to explore new territory,
(which may also be unchartered by their teacher
or experts in the field), to exert themselves to
think, to create meaning and to create knowledge
and offer it as a gift to themselves and others.

I believe that we create and offer knowledge
most effectively when we have a personal inves-
tment to create knowledge as gifts, valued by the
creator and as an expression of the creator’s per-
sonal interests, passions and uniqueness and on-
tological values. As a gift it is offered freely, with
the hope, but not the expectation, of appreciation
or use.

Transformational CPD is an expression of the
tutor or course leaders creative educational prac-
tice and the students taking responsibility for the-
ir learning, and their commitment to enhancing
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established talents and developing new ones for
the creation, offering and accepting knowledge as
educational gifts. Transformational CPD exem-
plifies the learning teachers, as educators want
to engage their pupils in, a process of knowledge
co-creation not simply of transmission and acqu-
isition.

With this in mind I asked Jack Whitehead to
establish a Masters programme. I believed that
teachers engaging with living theory and a group
tutored by him would enjoy an unusual CPD op-
portunity where they would be valued as creators
of knowledge and would be supported to enhance
and transform their learning and practice. I say
unusual because the predominant model of CPD
is of training, with prevailing wisdoms delivered
to teachers to apply. Through engaging in this
transformational CPD, which is educational as
well as instructional, I believed that teachers wo-
uld be enabled to develop and enhance their ta-
lents to research to improve their creative educa-
tional practice and make their contribution to the
educational knowledge base of the profession.

The accounts of the knowledge teachers on
the programme have created of themselves and
their practice is valued by Jack making their accre-
dited accounts public on http://www.actionrese-
arch.net/mastermod.shtml. I have learned from
this that one way of valuing people as knowledge
creator is through making their knowledge public
as educational gifts in a valued space. I have the-
refore added links to their accounts from the local
authority site http://www.bathnes.gov.uk/ape and
am looking to do the same for children and young
people on the widening learning website

http://www.ivinglearning.org.uk which is
being developed in collaboration with the 14-19
strategy Adviser. Taking into account student
requests, the University of Bath is now making
moves to emulate Jack’s practice by making public
on their own website some successful assignments
from professional MA programmes.

A simple actuarial form of accountability
such as test scores can be used to justify some
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procedures but are inadequate, and potentially
counter productive, for evaluating creative educa-
tional practice and transformational CPD, which
are values based relationally dynamic processes
within a complex ecology. Biesta (2008) makes a
similar point in relation to research and the limi-
tations of evidence-based research:

Research can only tell us what has worked in
a particular situation, not what will work in any
future situation. The role of the educational pro-
fessional in this process is not to translate general
rules into particular lines of action. It is rather
to use research findings to make one’s problem
solving more intelligent. This not only involves
deliberation and judgment about the means and
techniques of education; it involves at the very
same time deliberation and judgment about the
ends of education — and this in a strict and co-
njugate relation with deliberation and judgment
about the means. (pp. 20-21)

As an educator I can see, in creating and ma-
king public living theory accounts of my work,
the possibility of developing an ecological, living
approach to accountability. This approach gene-
rates insights that informs and forms my work in
a living dynamic while holding myself to account
in the conjugate relationship between practice
and educational ends. I make these accounts pu-
blic with the intention of improving my educati-
onal influence in the complex ecology of my own
learning, the learning of others and the learning
of the social formations in which I live and work.

4. Creative educational practice that exemplifi-
es inclusive and inclusional gifted and talented
education

I will be drawing on the videos of Sally Car-
twright and her students addressing a meeting of
senior educators and managers with responsibili-
ty for implementing the national 14-19 strategy in
the local authority. They were asked to tell the au-
dience what they learned from working on their
AS (Advanced Subsidiary level) Extended Project
qualification. Two of the students had been in the
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pilot group and had been awarded the qualifica-
tion; the others are in the second group half way
through their course.

You might want to take the time to look at
these four videos of the full presentation here
(which can be accessed from http://www.youtu-
be.com/view_play_list?p=68BFC36A0791E85F)
and return to them periodically as you engage
with the text. They are each less than 10 minutes
long. I hope in doing so the relational dynamic I
am alluding to will become clearer. Besides whi-
ch, each student says something unique to them
about their learning and the knowledge they are
creating about themselves and the world. I find
watching and listening to them re-energises me
with a hope for education and I would like you to
enjoy that inspiring feeling too.

I am suggesting that you also "look’ at the vi-
deo in a particular way in order to see and experi-
ence, the relationally dynamic flow of energy with
values. I have learnt two methods for "looking’
to 'see and experience) the relationally dynamic
flows of energy and values from Jack Whitehead
(Whitehead, 2008b), which I invite you to try for
yourself here.

First, in QuickTime run the cursor back and
forth, back and forth, over the video as you focus
in your mind on the values being expressed; it is
difficult to describe exactly how to engage but the
best analogy I can make is with Claxton’s advice
on how to ’see’ a stereoscopic image by looking
with a ’soft focus. There is something in the rhyt-
hm of moving back and forth in QuickTime that
allows the aesthetic to be appreciated of the dyna-
mic embodied expression of values of an indivi-
dual, between people and within a space.

The second of Jack’s methods I have used is
to "look’ to 'see and experience’ an empathetic re-
sonance’ which is the way he has more recently
described it:

I like the idea of empathetic resonance and
will use the words in relation to video-clips for
sharing meanings of the expression of energy-
flowing values. I know I'll be using the words in

a different way to Sardello, but Sardello’s writings
introduced me to the idea. (J. Whitehead, perso-
nal communication, July 13, 2009).

As you move the cursor back and forth, back
and forth, stop where you feel that moment of
empathetic resonance. You can test for yourself
the validity of video and image with your narrati-
ve as a form of communicable evidence of educa-
tional values being expressed in practice as I am
doing here. I have tried to clarify these techniqu-
es further in an article in Research Intelligence
(Huxtable, 2009).

To return to Sally; she had been part of the
pilot phase of the AS Extended Project. The su-
pport she developed for her students has been
influenced by her work with me and the Masters
programme, as can be surmised from her acco-
unts (access from http://actionresearch.net/ma-
stermod.shtml) and this email after the presenta-
tions (an evaluated part of the qualification) by
the first group of students at the university:

From: Sally Cartwright

To: marie_huxtable

Sent: Wednesday, 12 March, 2008 11:51:04

PM

Subject: Thanks

Hi Marie

Many thanks for organising the meeting to-
night. Who would have thought that first cup of
coffee you got for me in Keynsham would have
enabled those students to be there tonight — whi-
ch I found to be a very exciting process. They see-
med to grow as learners in front of my eyes.

Many thanks

Sally

The various qualifications and formal asses-
sments already in existence are primarily concer-
ned with how well pupils can be shown to have
engaged with predetermined content and pro-
cesses. The AS Extended Project offers a creative
educational opportunity for teachers to focus on
their practice as educator rather than simply as
instructor:
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The new Extended Project Qualification is
both a free-standing qualification, and is a com-
pulsory part of the Diploma at Level 3 and the
AQA Bacc. It offers students a free project choice,
so they can explore in depth

« an aspect of a subject they are studying, or

« a topic in which they have a personal inte

rest.

The topic for the project is chosen by the
student and agreed by the student’s teacher, who
then acts as his or her supervisor. The student has
to show that they can

o plan

o deliver, and

e present

an extended piece of work at Level 3 of the
National Qualifications Framework. (AQA We-
bsite)

The awarding body, AQA, has awarded four
A*s and one A to the students in the pilot group
for their work. Four students have been offered
places at Oxford or Cambridge and the fifth has
a place at a university of their choice. However,
what Sally achieved was much more educatio-
nally significant than indicated by students being
awarded high grades or a place at a prestigious
university.

I saw a teacher with the courage and profe-
ssionalism to accept and express her professional
responsibility as an educator to improving the
educational experience of her students. Sally se-
izes the possibilities offered by a national initiati-
ve as a creative educational opportunity. Martina
Clerkin (2009) demonstrates a similar quality of
educational responsibility when working with the
possibilities offered by the current enthusiasm for
AfL(Assessment for Learning) by the Irish educa-
tion policy makers.

The AQA outline what is expected of the te-
acher, which could be interpreted as the teacher
delivering’ as a good instructor: "Teachers will
deliver a taught element including research skills
and advise on project management. They will also
supervise and support students as they carry out
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their project. Projects will be marked internally to
strict criteria’ (Department for Children, Schools
and Families).

The qualification opens the door but it is how
the teacher interprets their role and responsibiliti-
es, their skills and understandings of research and
their pedagogy that they bring to it, that makes
this important beyond simply an opportunity for
project-based learning. Sally takes this as an op-
portunity to be the educator she wants to be, de-
veloping creative educational relationships, spa-
ces and opportunities for, and with, her students.
She enables them to develop talents to create and
offer knowledge of themselves and the world as
gifts to themselves and others. I heard this pro-
fessionalism being expressed by Sally where she
talks on the video about how she works with the
AQA specifications and accepts her responsibility
to make decisions in the educational interest of
her students.

The traditional social science approach to
research would be to define the title or question
as a precursor to researching, which is frequently
an accumulation of prevailing knowledge, rather
than a process of creating knowledge. The crea-
tive educational approach Sally takes, influenced
by her engagement with the Masters programme,
recognises the emergence and clarification of her
students’ questions through the research process
as a creative, living, relationally-dynamic educati-
onal process, respecting the student as the creator
of valued knowledge. She does not deny the use-
fulness of the learning offered by others but she
recognises and respects the considerable amount
of knowledge her students bring with them and
supports them to explore unchartered territory.

The quality of the experience of the young
people engaged with Sally on the AS Extended
Project can be understood as educationally very
significant. The significance is in the pleasure the
young people express in feeling recognised and
engaged with as valued creators of knowledge. In
short, they recognise they are becoming emanci-
pated in their learning and life and creating and
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offering valued knowledge of the world, which is
a reflection of Sally’s educational values expressed
in her practice.

In the clip (below) of Sally, Simon and Lo-
uise describe their research process. I think you
can see in the still pictures (below) something of
what I mean by a loving recognition, respectful
connectedness and educational responsibility. As
you engage with the video can you see these valu-
es expressed and sense the energy flow that shows
them? I see them:

Respected as responsible for their own le-
arning, allowed and encouraged to creatively
explore and make decisions about their learning
without the predetermining constraints of other
people’s agendas.

Recognising and valuing the educational in-
fluence each person was having in their own lear-
ning and lives and in that of others,

Sharing their enthusiasm for knowledge cre-
ating research and their pleasure of being part of
a community where they are taken seriously by
their teachers and themselves as creators of valu-
ed and valuable knowledge, about the world and
themselves.

Growing in their understanding of themsel-
ves, their values and how they want to contribute
to their own and other’s wellbeing and wellbeco-
ming.

I would ask you to read the following tran-
script and then watch the video looking for the
evidence of educational influence in learning of
Sally and the young people. I ask you to use the
techniques described above to "look’ to ’see and
experience’ the flow of energy that carries the ple-
asure these young people share in offering the gift
of their learning and educational experience.

Simon (0:00): Last year when I took the
Extended Project, I took Maths, Further Maths,
Physics, Geography and the Extended Project
and so as I did something as I already said about
space, my essay title was 'why is it proving so di-
flicult to do a manned mission to Mars. So it was
fitting with my physics but the first thing I really

gained from it was in terms of what we know as
our learning journey, which as far as I understand
is consultant speak for what we learn in terms of
our skills, is it’s significant independent study at
an intense rate. When I did GCSE I did my Ge-
ography GCSE at home because I couldn’t choo-
se between Geography and History so I did both
and this is the first time I have ever done anyt-
hing really intense. At GCSE my teacher would
give me something every week to do and say do
these exercises whereas with this I had to choose
myself. So I had to you know be very strict. By the
time the holidays I said right today I'm going to
ion drives, tomorrow thermo-nuclear drives and
Id really have to have a strict regime for myself.
That was very helpful and it came up at my uni-
versity interview and I've been lucky enough to
con my way into Oxford to study physics and it
came in useful during the interview and it’s so-
mething I want to carry on.

Figure 1. AS Extended Project as a life enhancing edu-
cational experience

(http://www.youtube.com/watch?v=tMpaltNH7kg)

The second thing from the project, which
is communicating to a lay audience. So as I said,
with Louise it was that particular issue was about
artificial gravity, which isn’t the most dinner party
worthy of conversations, but it was a struggle to
get it to be understood but eventually by the last
draft everyone in the group understood it and it
was a skill to be able to look at a scientific idea
that I understood and put it into lay terms so that
none of the meaning is lost so it’s as simple as po-
ssible but not simpler as I understand Einstein put
it and I want to carry that forward and in later life
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I would love to be in science media and doing lec-
tures to an audience like Brian Cox or Marcus du
Sautoy and that kind of thing I hope will be very
useful to me.

Figure 2. 'The destination was worth the journey’ (Simon)

The last big thing I got from it was the actual re-
search side of things. We've already mentioned,
Isaac mentioned about the huge range of sources.
When I was going round university open days my
questions to the head of department was, do you
know anything about space, kind of thing, and I
had a couple of people email me back and I had a
very nice professor at Leeds University who I had a
conversation with and she sent me some notes on
planetary dynamics that I used in the essay. And
in addition to that I used the internet, I used bo-
oks, I used journals, I used a lecture I went to and
having to reference all of that using the Harvard
Referencing System that I think is a key life skill
that I've learnt. Certainly in geography essays I
now incorporate it. And I'm very glad to have done
the Extended Project even if it was just for that. If
I gained nothing else from it just the referencing
skill T would be pleased that Id done it because
it is such a useful thing. Obviously I've enjoyed it
so much that now in Year 13 I'm doing an Open
University module. So I'm a bit of a learning addict
now. It's Mrs Cartwright’s fault, 'm determined to
rid myself of all free time. In addition to the skills it
is hugely enjoyable. I mean in terms of my learning
journey the end result is that I enjoy it and the de-
stination was worth the journey.

Louise (3:00): Well everyone’s learning jour-
ney is completely different and I gained two skills
for me which are the most important. The first one
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is as part of my research for my project I actually
contacted who lived in East Berlin when the Wall
was up and because I was studying German it me-
ant that I could communicate with her in German.
I carried out over the internet an interview asking
her questions and then she gave me all her com-
ments but they were in German so I had to tran-
slate them and incorporate them into my essay.
So that for me was a really important skill; the
ability to translate. And also that wasn't my only
source in German I used a wide range of German
sources, from German books and German news-
paper articles that were on the internet. So that
for me was really important because I had never
really done that before using sources in a foreign
language to such a degree. So that’s definitely hel-
ped me with the course work in my French and
German that I'm doing at the moment. It means
I can look at foreign language sources with a lot
more confidence than I had before.

Figure 3.’So for me it has definitely changed my life’
(Louise)

The second thing for me is public speaking
because before I started the Extended Project
I hadn’t done any public speaking at all and the
thought of standing up and giving a public pre-
sentation just made me feel sick to be honest but
as part of the project we've done quite a few pre-
sentations. We've attended another conference,
we gave the presentation for the actual project
itself and just talking to people about the project
has just given me so much more confidence with
standing up in front of an audience and speaking
and telling them about my experiences. So for
me that has been a huge step and given me a lot
more confidence when I went for my university
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interviews because Simon’s got into Oxford and
I've got into Cambridge and definitely doing the
Extended Project has definitely helped me becau-
se I don’t think I would have had the confidence
to go into my interview and be able to talk to the
interviewer if I hadn’t done the Extended Project.
So for me it has definitely changed my life.

Figure 4.’So thank you Mrs Cartwright’

Simon (5:04): Just to finish what Louise said
it came in very useful in my interview as [ had a
copy with me and when they mentioned it I just
slammed it on the desk and left it for them and
they had a read through and seeing I got into
Oxford it worked, so thank you Mrs Cartwright.

4.1. Respecting students as responsible for their
own learning

Sally at the beginning of the presentation expre-
ssed her emancipating educational values, "You
put your students in the driving seat of the lear-
ning and they totally drive the content. What you
do as a member of staff is to guide them through
the learning and study skills... for me it is ena-
bling students to think outside the box, its very
much driven by them.’

In watching the video I can feel the students’
delight at being recognised as responsible for the-
ir learning and their pleasure in accepting the res-
ponsibility. You can see in the video Simon and
Louise talking of the skills of project management
they had to learn and the self-discipline of esta-
blishing work routines and juggling demands,
which they recognised would serve them well
beyond school. This wasn't forced on them. They

used them all as they expressed their responsibili-
ty for their own learning.

4.2. Students researching to create knowledge
and being part of a community

The students do not just choose a topic’ and
just find out what is already known. They are su-
pported to enquire and question in a disciplined
creative manner to create knowledge, which they
value and that communicates. A high level of sc-
holarship and commitment to create an artefact,
which communicates effectively, is required. As
Sally said: "The exam board doesn't want anything
which isn’t finished. They have to complete it.’

I can see the young people doing this as they
communicate a confidence and a passion for what
they were doing. They were enjoying themselves
as learners, in good company and appreciating the
educational influence they were having in their
own learning and that of others.

Their enthusiasm for learning was fed by be-
ing encouraged to wander and explore extensively,
way off the tracks that their usual schoolwork ei-
ther allows or encourages. They were finding that
unfettered journey exciting and were changing
their focus of their current enquiry as a result.
They didn’t talk of ’blind alleys’ when their explo-
ration didn’t eventually appear to come into their
enquiry. There were no blind alleys but places they
explored they might return to some other time.

4.3. Students recognising and valuing educatio-
nal influence

In attending carefully to the video I can see
evidence of the students and Sally recognising
and valuing the educational influence they have
in their own learning in and in the learning of
each other. They repeatedly emphasise the impor-
tance to them of the research community where
they learnt to listen to, learn from, and challenge
themselves and others as they create new possi-
bilities.
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4.4. Growing in their understanding of themselves,
their values and how they want to contribute to
their own and other’s wellbeing and well becoming

Ilike the quote from Denise Shekerjian (1990) at
the start of her book, ’Uncommon Genius’: "Everyo-
ne has an aptitude for something. The trick is to re-
cognise it, to honour it, to work with it’ (p. 1).

I believe that you never know what you can do
until you've done it and that does not mean that it
is necessarily easy. Quite the converse; things are
easy when they have already been mastered, dis-
covered, or created. To go to somewhere new in
your learning requires a commitment, effort and
determination to challenge yourself. I believe edu-
cation should open people’s eyes to themselves, to
get a taste and confidence to explore and be open
to ’life’s possibilities’ as they do so.

The students did not just find working with
Sally on their extended projects simply of exchange
use - just being of use with their application to uni-
versity or with their intended higher studies- they
communicated a growing understanding, pleasure
and enthusiasm for their subject, for learning and
knowledge creation. Some had clearly been influ-
enced by what they intended to do at university.
Others started with their interest and were inspired
by their peers to connect with a subject that they
were studying in school to create an academic ori-
entated enquiry, which they found opened them
to new and unexpected possibilities that excited
them. Through the process they also learn about
themselves; these can be moments of epiphany or
quieter moments, which contribute to their sense
of wellbeing and wellbecoming in community.

5. What I have learned from creating this account.

I have found that recognising the confusions
and contradictions of explicit and implicit values
in national strategies helps me work with what it
offers to the development of creative educational
practice. The national gifted and talented strategy
is a good example. 'Gifted’ and ’talented’ are va-
lues laden words and the current focus on gifted
and talented education is an implicit statement of
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the contradictions in societal values. There is the
unspoken undercurrent of individualism and eli-
tism, values associated with earlier eras. This is at
odds with the explicit values of emancipation in
a democratic, inclusive society of the 21* century
which holds hope for humans progressing a hu-
mane world to see a 22™ century.

An example of the implications of these very
different values can be understood in the conflict
between the resulting pedagogies. One is under-
pinned by the belief that the ability to create valu-
able knowledge is the prerogative of a few special
individuals (gifted and talented people), while the
majority of persons (who are therefore not gifted
and talented) have only the capacity to acquire, to
a greater or lesser extent, what has been created
for them. The other pedagogy rests on the beli-
ef that all persons are capable of developing and
enhancing talents to create and offer, valued, and
potentially valuable, knowledge as gifts to impro-
ve their own lives and that of others. I subscribe to
the latter and look for examples of practice in the
national strategies I can work with creatively that
can be useful as an expression of those values.

Through my work developing and coordina-
ting inclusive and inclusional gifted and talented
educational theory, practice and provision, I hope
to contribute to the possibilities of enhancing the
quality of the educational experience that educa-
tors can offer to all children and young people,
which emancipates them in their learning and life
and enhances their ability to make their unique
contribution to evolving a better world.

The narrative of creative educational practi-
ce I have offered here is not simply of importance
to those who are working with the national 14-19
strategy. I would like to put this in the context of
the influential possibilities opened by developing
creative educational practice with all in the lear-
ning community, from the oldest adult to youngest
child. Children as young as 7 have been asking whe-
re there is a place for the valuing of their learning
in school. Teachers like Joy Mounter, researching
her question, ’Can children carry out action rese-
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arch about learning, creating their own learning
theory?” (Mounter, 2007) http://www.jackwhite-
head.com/tuesdayma/joymounterulLhtm  shows
what is possible; the voices of her pupils have been
attended to by educators internationally when Joy
was asked to write about her work with her pupils
for an American journal when the editor found her
Masters assignment on JacK’s site.

I am coming to understand more about how
Sally has worked with the AS Extended Project to
open the possibility for the young people to have
the knowledge they create, which is of importan-
ce to them, legitimated with an accredited award.
Sally values her students as creators of valued
knowledge and recognises them for the unique
person they are. She is respectful of herself and
her students; the abilities, knowledge, enthusia-
sms, skills, curiosities... that each brings into the
space, and facilitates the opening of those res-
pectful channels of connectedness. She expresses
her educational responsibility towards, but not
for her students, by working with their best intent
of curious enquiry rather than their short-term
interests, which might be served by keeping an
exam grade in sharp focus.

I see this reflecting the possibility I have
opened for educators to have their knowledge le-
gitimated and accredited by bringing them into
the transformational CPD offered by the Masters
programme tutored by Jack who expresses thro-
ugh his creative educational practice, a loving
recognition, respectful connectedness and educa-
tional responsibility. In supporting Sally and her
students and other educators on the Masters pro-
gramme and making their knowledge public on
the web I hope to enable them to feel affirmed by
seeing that others value their knowledge and to
spread the influence of their research narratives
of improving creative educational practice.

In this multimedia narrative of the lear-
ning of Sally and her students I have offered an
exemplar of the creative educational practice I
am seeking to enhance and spread through the
educational relationships, spaces and opportuni-
ties I create and the support I give educators to

creatively engage. I have tried to show you Sally
and her students creating, offering and accepting
knowledge about the world and themselves, the
person they are and want to become, which en-
hances their own wellbeing and well becoming
and that of others. Through offering their gift pu-
blically through presentations, which are now on
YouTube, their educational gift has the possibility
of influencing socio-cultural formations locally,
nationally and internationally.

I have tried to show you how and why I be-
lieve I have had an educational influence in their
learning through inviting and supporting Sally
to engage with the Masters group I was instru-
mental in establishing. Have I offered you suffi-
cient evidence of my creative educational prac-
tice contributing to emancipating individuals in
their learning and life and enhancing the ability
of individuals to make their unique, valued and
valuable contribution to evolving a humane and
sustainable world?

In this paper I have sought to hold myself pu-
blically accountable for improving my practice by
creating this multimedia living theory account as
an ecological, living approach to accountability. I
have tried to communicate why I do what I do
and what I want to emerge from the educational
relationships, spaces and opportunities I create,
invite into and support creative engagement with.
This account forms an illustrative ‘outcome indi-
cator’ of my work developing and co-ordinating
inclusive and inclusional gifted and talented edu-
cational theory, practice and provision. I offer it
as an educational gift in the hope that this ecolo-
gical, living approach to holding myself to acco-
unt might not only improve my own practice but
might contribute to that of others.

Through the creation of this multimedia li-
ving theory account I wanted to test the validi-
ty of my claim that I can hold myself publically
accountable for improving my practice with an
approach to evaluation, which helps to inform
and form my evolving practice, rather than justi-
tying what has gone. Have I done so?
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RAZVOJ KREATIVNOSTI

U PEDAGOSKOJ PRAKSI I
UCITELJSKOM PROFESIONALNOM
RAZVOJU KROZ UNAPREPIVANJE
UKLJUCIVOSTI I UKLJUCENOSTI
PEDAGOSKE TEORIJE I PRAKSE
NADARENIH I TALENTIRANIH

Sazetak

Rad je fokusiran na edukacijski proces koji podrzava
stvaranje i stjecanje znanja o sebi i svijetu kao dar. Kroz
kreativno, produktivno, koristenje energije, postojeci
talenti se osnazuju, novi razvijaju i prepoznaju, a 0so-
ba udi sto je to ¢emu Zeli posvetiti vrijeme i energiju u
jacanju svog Zivota. To je osnovna briga odgoja i obra-
zovanja. Kontekst ovog prikaza Zivotne teorije je rad
odgajatelja na diplomskim uciteljskim istraZivanjima
s dr. Jackom Whitheadom na unapredivanju vlastite
prakse i mladih ljudi koji rade sa svojim uciteljem, kao
priznanje jedne od njegovih diplomantica. Ontoloske
vrijednosti emancipacije u egalitarnom, inkluzivnom
i demokratskom drustvu izranjaju i pokazuju se kao
osnovni principi i Zivotni standardi rasudivanja kroz
stvaranje i ponudu ovog multimedijskog prikaza.

Kljucne rijeci: Zivotna teorija, kreativnost, akcijsko
istrazivanje, pedagosko istrazivanje
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umjetni¢ka podrucja. Objavljuje niz radova, napisala je priru¢nik Dramske igre za djecu preds-
kolske dobi (2009.), zbirku poezije Pretapanja kazalisne ljepote (2009.). Bavi se istrazivanjem in-
teraktivnoga kazalista i drugih moguénosti dramskog i lutkarskog rada s djecom i studentima.

KREATIVNE LUTKARSKE IGRE U NASTAVI

Sazetak

Ako lutke upotrijebimo kao nastavno pomagalo/instrument, dje¢je ucenje je ucin-
kovitije i snaznije motivirano. Vrijednost lutkarske igre u nastavi ocituje se u tome $to
djetetu omogucava razvijanje na estetskom, kognitivhom, socijalnom i emocional-
nom podrucju.

Lutke se vise ne koriste samo za pripremu lutkarskih predstava. Osnovni primjeri lut-
karskih igara su lutkarske improvizacije koje mogu biti spontane i planirane. Kako bi
lutkarska igra u nastavi imala kvalitetu, ucitelj mora biti voden svojom kreativnoscu.
Lutkarske improvizacije odiSu spontanoscu, izvode se bez velike prethodne pripre-
me, a tekst ili radnja, animacija i zvuk osmisljavaju se tijekom lutkarske igre. Najjed-
nostavnije su lutke one koje uvijek nosimo sobom, a to su dijelovi nasega tijela. Ani-
macija svakodnevnih predmeta prenesenih u lutkarsku igru takoder mogu obogatiti
lutkarsku komunikaciju u okviru nastave. Izrada ovakvih lutaka jest jednostavna, lako
primjenjiva u skolskim uvjetima, ne trazi puno vremena za kreiranje, a najfunkcional-
nije je 5to ih djeca uz malo maste stvaraju samostalno.

Lutka je djetetov prijatelj uz pomoc¢ kojega ono analizira svijet oko sebe i u sebi. Na
dijete ostavlja ogroman utjecaj te mnogo puta lutkina rije¢ ima snaznije djelovanje
nego rijec autoriteta/ucitelja.

Kljucne rijedi: Lutka, dijete, ucitelj, nastava, lutkarska igra, lutkarska improvizacija
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1. Uvod

Odgojitelji, ucitelji i profesori su kao osnovni
djelatnici nasega odgojno — obrazovnog sustava
spremni za intenzivnije aktiviranje lutkarske igre
barem u nekim oblicima rada (izvannastavna ak-
tivnost). Bitno je osvijestiti u¢inkovitost lutkarske
igre ne samo u dopunskim slobodnim aktivno-
stima. Lutkarska igra moze pronaci kreativan put
ucenja u planu i programu razredne nastave, ali
isto tako i u pojedinim nastavnim predmetima,
primjerice: u nastavi hrvatskoga jezika, povijesti,
zemljopisa, matematike. Ove igre u procesu uce-
nja uspjesno mogu obogatiti tradicionalne meto-
de. U nastavu mogu unijeti kvalitetniju komuni-
kaciju na relaciji ucitelj — ucenik, ali isto tako i
medu samim ucenicima. Lutkarsko iskustvo po-
maze uceniku u stjecanju konkretnog znanja ali i
u poticanju kreativnosti.

Uporaba lutke u odgojno — obrazovnom pro-
cesu moze vidno pridonijeti humanijem i manje
stresnom ukljucivanju djeteta u socijalizacijski
proces, tijekom prijelaza iz razdoblja igre u raz-
doblje ucenja i zajednickoga rada. Lutkarska igra,
osnovnim djelatnicima (odgojitelji, ucitelji, pro-
fesori) nudi mnogo kreativnih, u¢inkovitih i djeci
prihvatljivih nacina realizacije plana i programa u
odgojno - obrazovnom procesu.

2. Lutka u odgoju i obrazovanju

Lutke i lutkarsko kazaliste odli¢no su na-
stavno sredstvo za predskolsku, osnovnoskolsku i
srednjoskolsku naobrazbu” (ur. Majaron, Kroflin
u Debouny, 2004: 87). Lutka zasluzuje vise aktiv-
nog prostora u nastavnom planu i programu. De-
bouny tvrdi ako lutku upotrijebimo u nastavnim
predmetima kao S§to su: matematika, povijest,
zemljopis, djecje ucenje je ucinkovitije i snazni-
je motivirano. U ucionici ce ,letjeti” nove ideje,
a ucenicke ¢e osobnosti na osebujan nacin biti
potaknute.

Lutkarstvo se razvilo iz drevnih obreda. Svi
rituali bili su vrsta komunikacije izmedu ljudi i
energije koja se oslobadala kroz stiliziran pokret i
glas. Prvi princip lutkarstva zasniva se na sugerira-

nju vjere u zivot materije koju uopéeno smatramo
nezivom/mrtvom (Jurkowski, 2006.). Lutkarstvo
se stolje¢ima razvijalo te je tako nastala scenska
umjetnost koja ima odlucuju¢u ulogu u kulturi
covjeka ali bitno ju je i temeljitije upotrebljava-
ti u $kolskim ustanovama. Lutka kao posrednik
omogucava laksu komunikaciju ucitelj - ucenik.
Na vrlo originalan nacin lutka moze pomoci u
raspravi oko usvajanja razrednih pravila, moze
pomoci pri usvajanju slozenijih $kolskih pojmo-
va. Utitelj kao lutkar unosi uzbudenje, radost i
povjerenje medu ucenike, a dijete kao animator
lutke moze opustenije odgovarati na postavljena
pitanja ucitelja. Uceniku je manji stres ako nesto
ne zna jer ne zna lutka i u ovoj kombinaciji lutka
je zastitnik (Majaron, 2004.).

Svijet lutkarstva predstavlja svijet animaci-
je scenske poezije. Scenske lutke izrazavaju svijet
igre, duh oblika, tajnovitu animaciju predmeta,
slika, govor znakova na sceni (Lazi¢, 2004.). Lut-
karsko kazaliste je osnova cjelokupne kazalisne
kulture u svim narodima i civilizacijama. Susti-
na lutkarstva kao umjetnosti je njena tehnicka
i umjetnicka izrazajnost koja putem animacije
predstavlja zive oblike na sceni lutkarskog kaza-
lista. Na lutkarskoj sceni lutka ima glavnu ulogu
te je stoga ova umjetnost posvecena njezinu rea-
liziranju.

Lutka, oblikovana ljudskom voljom, u lut-
karskoj predstavi postaje kazali$ni subjekt. Lutkar
prenosi svoju energiju na lutku te joj tako omogu-
¢ava njezino ozivljavanje. Svaka lutka je oblikova-
na za svoju ulogu i ima jedinstven i neponovljiv
oblik. Za razliku od glumaca u zivom kazalistu,
koji upotrebljavaju mimiku za izrazavanje emo-
tivnih raspolozenja, lutka ima isti izraz lica i sluzi
se razli¢itim pokretima kojima dobiva draz i to-
plinu na sceni. U svojim pokretima je slobodnija,
katkada i pokretnija od Zivog glumca, a njezina
glavna karakteristika je jednostavnost i poetic-
nost.

Lutkarska igra ne prihvaca velike dijaloge i
monologe nego trazi akciju, tj. dinamic¢nu igru.
Umjetnost lutkarskog kazalista vidljiva je u tome
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§to je ono igra predmetom u pokretu kojoj su u
prvom planu ritam, pokret i slika, a na njih se na-
dovezuju rijeci (Nikolin i su., 1965.).

Lutkarstvo je umjetnost koja ima mogucnost
obratiti se djeci. Razlog tomu je taj sto je lutka/
igracka primarni oblik s kojim se dijete susrece u
djetinjstvu. Zbog toga se ono vrlo ¢esto svrstava
samo na podrucje djeteta, ali je umjetnost i djece
i odraslih. Lutkarstvo sluzi ¢ovjeku da izrazi svoj
dozivljaj svijeta (Majaron, 2004.).

3. Lutka i dijete

»Lutka zna $to radi. Lutka je pametna. Lut-
ka je savrsena. Ona je uvijek samo ono Sto treba
biti” (Paljetak, 2007: 123). Svijet lutaka jest svijet
beskrajne maste. Dijete se u lutkarskom svijetu
obogacuje spoznajno i emocionalno. Lutkarska
scenska umjetnost oplemenjuje svijet i vazna je
sastavnica odgoja i obrazovanja i nezaobilazna je
u stjecanju socijalnih, kulturnih, etickih i estet-
skih vrijednosti.

Svaki predmet koji se krece i tako daje pre-
dodzbu da je ziv, jest lutka. U lutkovnim metafo-
rama sve je moguce. Lutke izvode sve radnje pa
i one koje nije moguce izvesti u realnom svijetu,
njezina je osnovna karakteristika gesta. Kreator
lutke zamislja lutku u odredenoj dramskoj situa-
ciji; razmislja o njenoj funkcionalnosti i likovnoj
prici. Lutka nije vjerna kopija ¢ovjeka ili lika ko-
jeg predocava jer je simbolika moc¢no izrazajno
sredstvo. Lutka treba biti jednostavna i treba lako
obavljati sve one radnje koje su za nju predvidene
u igri. Djec¢ju dusu nadahnjuje svojim humorom,
simbolikom, lirikom i neposredno$¢u. Njezina
uloga bitna je u poticanju psihofizickog djecjeg
razvoja. Pomaze djetetu u poboljsavanju komu-
nikacije te mu daje i jednu vrstu zastite iza koje
se moze sakriti, a isto tako i otkriti svoje osjecaje
(Majaron, 2004.). Ona ulazi u djetetov svijet ma-
$te u kojem ono samo iznosi pravila i istrazuje
mogucnosti rjesavanja svojih problema. Djeca
pomocu lutke analiziraju svijet oko sebe i tako
bolje razumiju zagonetke koje ih okruzuju. Lutka
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nudi djetetu mastovite situacije, a masta je djetetu
pokretacka energija, tvrdi Pokrivka (1978.).

4. Lutkarske tehnike

Korosec uocava kako postoji veliki broj koje
kreativno mogu obogatiti nastavu (ur. Majaron,
Kroflin u Korosec, 2004.). Scenske su se lutke
od najstarijih vremena pojavljivale u razli¢itim
oblicima. Najpoznatija je njihova podjela u dvije
osnovne skupine: marionete (Slika 2.) i ru¢ne lut-
ke (Slika 1.). Marionete su lutke koje se animiraju
$ipkom koja ide od glave, a noge i ruke su dugim
vjezbanjem postigle pokrete koji nalikuju hodu. S
vremenom su marionete dobile konce za anima-
ciju ruku i nogu jer je stvorena tzv. vodilica koja
se animira ,,0dozgo”

»Rucna lutka je lutka koju nataknemo na
ruku, tocnije na dlan. Vodimo je - animiramo -
pomicanjem prstiju, dlana i cijele ruke, skrivene
iza lutkarske pozornice ili paravana” (Varl, 2000:
5). Detaljan prikaz izrade scenskih lutaka dala je
Varl u $est knjizica o lutkarskoj tehnologiji. Obli-
kovateljica lutaka donosi sljede¢u podjelu:

« mimicke lutke

« plosne lutke

« maske

« lutke na $tapu

« lutke na koncu

« ru¢ne lutke - ginjoli

Lutkarski teoreti¢ari i prakticari nude razlicite
podjele scenskih lutaka. ,,Igracke i predmeti, rucne

e

Slika 1. Ginjol lutka

Slika 2. Marionete
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Slika 5. Lutke prst

lutke, lutke sjene, marionete, humanete - lutke na
tijelu, mimicke lutke, ruke, prsti, koljena, stopala”
(ur. Majaron, Kroflin u Korosec, 2004: 33) mogu
postati jednostavne lutke i lako primjenjive u re-
dovitoj nastavi. Najjednostavnije lutke koje uvijek
nosimo sobom su dijelovi naseg tijela.

Izrada ovakvih lutaka jest jednostavna, lako
primjenjiva u $kolskim uvjetima, ne trazi puno
vremena za kreiranje a najfunkcionalnije je $to ih
djeca uz malo maste stvaraju samostalno.

Pokrivka (1978.) je trajno zacrtala svoj put u lut-
karstvu kreiranjem vrlo jednostavnih oblika lutaka.

Slika 6. Lutke ruke

Njeni poceci krecu iz pedagoskih situacija i 1978. go-
dine pise knjigu Dijete i scenska lutka. Kreirala je ori-
ginalne lutke od prirodnih plodina - tikvica. Kako
je njenim radom napravljen veliki pomak u malim
lutkarskim formama, njeno razmisljanje i iskustvo je
od velike koristi:

»Nase lutke nisu nosioci, neke velike i slozene
dramske radnje, na sceni ne govore mnogo, igraju
Cesto u praznom prostoru ili sa krajnje simbolicki
naglasenim dekorom, bez bogatih scenskih efekata.
Programi su uvijek gradeni na principu lutkarskog
kolaza. To su poetskohumoristicke minijature, mo-
nolozi, dijalozi, plesovi, pantomime, lutkarske igre
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uz muziku, mala uprizorenja neke Zivotne situaci-
je. Nastojimo da nam igre budu emotivne, misaone
i vodene linijom poeticnosti, da mogu jednostavno
osvijetliti neke slozene pojmove kao $to je ljubav,
dobrota, njeznost i slicno. U nasim igrama Cesto
je prisutna misao jednog lutkara koji je rekao; Na
sceni kazalista lutaka vec je dovoljno i samo to da
se dvije lutke vole” (Lazi¢, 1988: 223.).

Nude¢i i radeci s djecom jednostavne, stilizi-
rane, funkcionalne i poeti¢ne lutkarske forme, dje-
ci nudimo svijet otvorenih simbolickih asocijacija.
Umjetnost jest dio covjeka. Nosec¢i maske, plesuci,
izvode(i rituale ¢ovjek je komunicirao s bogovi-
ma. Tu je korijen kazali$ne i lutkarske umjetnosti.
Lutkarstvo, kao grana umjetnosti, ima svoju zani-
mljivu povijest. Treba znati iskoristiti tu bogatu
povijest i lutki omogucditi svestraniji zivot. Lutki
jest mjesto u $koli.

Lutkarska igra ima svoja lutkarska odredenja.
Lutkarska dramaturgija, lutkarska rezija, izrada
lutke, animacija, lutkarska scenografija, glazba;
sve su to sastavnice lutkarske igre. Ucitelju je bit-
no poznavanje tih sastavnica.

Koliko se lutka primjenjuje u skolama u od-
gojno — obrazovnom procesu? Prisutan je lutkar-
ski strah. Rad s lutkom trazi odredenu vremen-
sku pripremu, znanje o osnovama lutkarstva. To
podrugdje se prepusta samo darovitim uciteljima.
U skoli je naglasen tradicionalni pristup nastavi
i odgoju. Lutka ceka neka bolja vremena. Lut-
ka zurno treba postati dio didaktike nastavnih
programa i instrument odgojno - obrazovnog
procesa. Glavni preduvjet je povjerenje u lutku i
konkretan rad s lutkom. Tada sigurno lutka kvali-
tetno obogacuje odgojno - obrazovne ciljeve.

Potrebna je vjera, povjerenje u lutkarsku me-
todu rada. Svaki odnos prema nasemu prijatelju,
roditelju, djeci je specifican. Druzenje, Zivot s
lutkom je takoder specifican odnos, ali nikad ga
ne¢emo otkriti ako ne krenemo s puno motiva
graditi taj odnos. Bitno je krenuti u stvaranje lut-
karske carolije.

Sto je lutki potrebno? Glas, pokret i lutka do-
biva dusu. Cesto ucitelje zna uplasiti tehnicki do-
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tjerana scenska lutka u profesionalnim lutkarskim
kazalistima, njihove funkcionalne mogucnosti,
estetika. Ucitelji znaju konstatirati mi nemamo
jednostavnih lutkarskih tekstova koje bi mogli
izvoditi. Treba li nam jedino tehnicki ,savr$ena”
lutka? Ne, sve oko nas mozemo ozivjeti: tkanine,
razli¢ite svakodnevne predmete, plasticne boce,
vrecice, rukavice, ¢arape, hlace, ogrtace, bundeve,
kestene, novinski papir, a tek prsti i stopala $to sve
mogu reci. Kazaliste predmeta je poznato jo$ od
cetrdesetih godina 20. stoljeca (Jurkowaki, 2007).
Treba li nam uvijek gotov lutkarski tekst za dru-
zenje s lutkom? Ne. Lutkarski tekst u lutkarskoj
improvizaciji djeca stvaraju spontano; pricu, rad-
nju, likove planiramo. Rije¢ nije najvaznija lutki.
»Rijec, dakle verbalni izraz, je tako reci temelj i su-
Stina kazalista i kazalisne umjetnosti; u lutkarstvu
je verbalni izraz u najboljem slucaju tek pomocno
sredstvo, u vecini slucajeva, pak, nuzno ili cak i di-
rektna smetnja”... (Nikolin i su., 1965.). Lutka Zivi
i u neverbalnoj komunikaciji. Primjer:

Lutke ruke:

« Lijeva vesela ruka pozdravlja tuznu desnu

ruku.

« Salje poljubac, mase, njise se poput vjetra.

« Ne pomaze. Desna tuzno uzdahne.

« Lijeva veselo pocne puckati prepoznatljivu

pjesmicu.

o Desna prihvaca.

« Stvara se veselo sviranje orkestra.

Za ovakvu vrstu lutkarske improvizacije nije
potrebna profesionalna lutka niti profesionalni
tekst. Ne treba rad s lutkom uvijek imati glavni
cilj - lutkarski igrokaz/predstavu. Lutkarska igra
nije predstava i ne trazi publiku u kazaliSnom smi-
slu. Lutke — prsti mogu uciti zbrajati, oduzimati,
rjesavati neku cjelinu iz matematickog podrucja
na djeci prihvatljiv nacin. Likovno i estetski do-
radena obi¢na plasti¢na boca (oci, usta, vunena
kosa) moze bit zanimljiva uciteljica koja ispituje
djecu (umanjuje se strah od autoriteta), uc¢enik
moze animirati obi¢nu spuzvu za brisanje ploce
(nacrtamo odi, usta, nos) i ozivljena spuzva moze
odgovarati na pitanja kada se pise veliko a kada
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malo slovo. Ucenici u ovakvom postupku ispiti-
vanja osje¢aju manju tremu, strah od usmenih
ispita. Svakodnevnim predmetima treba htjeti i
znati udahnuti energiju, dusu, zZivot i onda djeca
u mastovitoj aktivnosti s rado$¢u uce. Predmeti-
ma mijenjamo njihove funkcije, ignoriramo nji-
hove osnovne zadatke i oni postaju sve ono $to
dosapne fantazija. Predmetima u lutkarskoj igri
mozemo dati potpuno novi smisao i u duhovnom
i estetskom smislu (Jurkowski, 2006.). Djeca se
lako identificiraju s predmetima/lutkama, a tako-
der djeci mogu postati uzoran autoritet. Kreativni
je lutkarski lanac u nastavi beskrajan. Stvaralacka
je sloboda bezgrani¢na.

5. Lutkarske igre putem planirane improvizacije

Rad s lutkom ne trazi uvijek od ucitelja ,,pro-
izvod” ili za rezultat lutkarski igrokaz ili predsta-
vu. Lutkarska improvizacija koju izvode uditelj i
ucenici manje opterecuje, a takoder potice krea-
tivnost. Ucitelj mora improvizirati prema svojim
kreativnim moguc¢nostima. Kako bi lutkarska igra
imala kvalitetu, ucitelj mora biti voden svojom
kreativno$¢u. U njegovim rukama i najbolja lut-
ka moze postati nezanimljiva, a isto tako i tikvi-
ca koja je nataknuta na prst moze se pretvoriti u
lutku koja osjeca, misli i nesto porucuje. Sljedece
preporuke Glibe (2000.) odgojiteljima kreativni
ucitelji mogu prilagoditi svojim potrebama.

»Da bi lutkarska improvizacija odgojitelja
imala punu pedagosku vrijednost, potrebno je da
ispunjava i neke osnovne zahtjeve, koji bi se ukrat-
ko mogli formulirati ovako:

o da sadrzava svjezu originalnost, sto znaci

odustajanje od ponavljanja, stereotipnosti,

« prevelike sladunjavosti, sentimentalnosti

o da odise odgojiteljevom njeznoscéu i zaigra-

noscu

o da po naivnosti, a ponekad i nespretnosti,

podsjeca na djecju igru

o da se govorno oblikuje Cisto i jasno, lutkarski

funkcionalno

o da zaplet ne proizlazi iz grubih sukoba lu-

taka

e da svi elementi lutkarske improvizacije ne-
prestano osciliraju od Cistog ilirizma do

o punog humora” (Glibo, 2000: 137).

Utiteljeva lutkarska improvizacija u nasta-
vi moze tako biti jednako vrijedna kao i cjeloviti
lutkarski igrokaz. U lutkarskim improvizacijama
ucitelji razvijaju i svoje pedagosko djelovanje. To
¢ine tako $to potic¢u djecu na aktivno pripovijeda-
nje $to su sve vidjeli, razumjeli. Djeca se tako pri-
sjecaju, misle, zakljucuju, povezuju i tumace sve
radnje. Sve to prenose govornim izrazom te tako
pronalaze najbolja jezi¢na rjeSenja. Na taj nacin
djeca vjezbaju i usavrsavaju svoj govor.

Neke ucenicke skupine imaju svoje lutke veseljake
ili sveznalice kojima djeca sama daju imena. Te
lutke uvelike utjecu na zajednicki zivot skupine,
jer u nju unose vedrinu i toplinu. Igre s takvim
lutkama moraju biti prozete humorom i njezno-
$¢u. Isto tako, trebaju biti i pedagoski nenamet-
ljive kako bi potaknule dijete na razli¢ite aktivno-
sti.

Koriste¢i lutkarsku improvizaciju, djeca se
trebaju osjecati slobodno i spontano. Ona tako
iskazuju svoju kreativnost i upravo zato vazno je
da ih nista u tome ne sputava. Bez spontanosti ne-
zamisliva je djec¢ja kreativnost. U igri dijete lakse
prevladava prvi nelagodni osjecaj s novom sredi-
nom i brze se privikava na drustvenu zajednicu.

Slika 7. Lutke su izradili studenti U¢iteljskog fakulteta
u Osijeku
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Dijete privlac¢i njegova znatizelja i zato je vazno
da izrazavajuci svoje misli osjeti slobodu. Ovakvo
izrazavanje biti ¢e mu velika pomo¢ u daljnjem
zivotu pri vlastitom izrazavanju. Pruzimo lutki
mogucnost kreativnog provociranja u nastavi.

6. Zakljucak

Lutkarske igre u nastavi kreativno mogu obo-
gatiti tradicionalne odgojno - obrazovne metode.
Raspon njihove upotrebe u nastavnom procesu
jest Sirok. Lutka pruza kvalitetniji i raznovrsniji
rad s djecom, posjeduje odgojno - obrazovni za-
datak, moze postati srediste za psiholosko prou-
¢avanje djece, potice i razvija mastu, kreativnost i
komunikaciju i lutka omogucava lakse rjesavanje
problema u odredenim odgojno — obrazovnim si-
tuacijama.

Kreativnost jest osnovna poluga razvoja, a
kreativnost u skolskim ustanovama je bitna zada-
¢a suvremene $kole. U svijet lutkarske igre treba
u¢i s puno vise motivacije i lutkarskog znanja.
Lutkarske igre traze temeljitije istrazivanje i ek-
sperimentiranje u nastavi, a ucitelji tu svakako
mogu uciniti bitne pomake. Ucitelji su zaintere-
sirani istrazivaci za unapredivanje i prakti¢nog
dijela kreativne nastave.

Lutke su animirani likovi koji se kvalitetno
mogu upotrebljavati kao nastavno sredstvo/in-
strument. Bitno je studioznije planirati i poticati
lutkarske aktivnosti u redovnoj nastavi. To plani-
ranje ¢e donijeti kvalitetne promjene i rezultate
i bitno je zakljuciti; lutkarska igra jest kreativna
tehnika i pomoc¢u nje mogu se dobiti nove spo-
znaje i dozivljaji u procesu ucenja.
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CREATIVE PUPPET PLAY
IN TEACHING

Abstract

If puppets are used as a teaching aid/instrument,
children’s learning will be more effective and more
strongly motivated. The value of puppet play within te-
aching becomes clear in the fact that it enables a child
to develop aesthetic, cognitive, social and emotional
feeling.

Lately puppets are not used exclusively for preparation
of puppets shows. The basic example of a puppet play
is a puppet improvisation, which can be spontaneous
or planned. As for the puppet play in class to have a
certain quality, the teacher needs to be guided by his/
her own creativity.

Puppet improvisations sparkle with spontaneity, they
are performed without preparation, and the text, plot,
animation and sound are devised during the puppet
play. The simplest puppets are the ones that we always
carry around — our body parts. The animation of every-
day objects, transferred into the puppet play, can en-
rich the puppet communication in classroom frames.
Such puppets are easy to make, their creation is tailo-
red to school conditions, and it does not require a lot
of time. However, the most functional fact about them
is that children are able to create them independently
with little imagination.

Puppet is a child’s friend which helps the child analyse
the outer and inner world. It has a strong influence on
the child and many times the puppet’s words affect
the child stronger than the words of authorities/tea-
chers.

Key words: puppet, child, teacher, teaching, puppet
play, puppet improvisation
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KREATIVNOST U NASTAVI
UCITELJI I ORGANIZACIJA KREATIVNIH AKTIVNOSTI U
NASTAVI MUZICKE KULTURE

@ T Sazetak: @

“ \ U organizaciji odgojno — obrazovnoga procesa ucitelji moraju osigurati sliedece

p—— uvjete: stvarati povoljnu socio — emocionalnu klimu, razvijati divergentno misljenje,
C«/ oslobadati ucenike straha od evaluacije, osiguravati istodobno kako vanjsku tako i
unutarnju evaluaciju, uspostavljati odnose slobode koji omogucuju kreativan razvoj,
ukljucivati i navikavati u¢enike na kreativan rad putem postavljanja kreativnih zadata-
ka, pitanja koja ¢e pokretati njihove kreativne mentalne procese, i pomoci u¢enicima
u otklanjanju blokada koje mogu izazvati inhibiciju njihovoga kreativnoga ponasanja
u komunikaciji s drugim ucenicima, s drugim nastavnicima ili u obitelji.

Kljuéne rijedi: ucitelj, kreativnost, princip kreativnoga rada, muzicki kreativno dijete.
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Kreativnost je dugo definirana kao najvisa
forma mentalnih funkcija kod ljudi. Tek posljed-
njih desetak godina ona se vezuje i za procese od-
goja i obrazovanja. Ranije se smatralo da je ona
rezultat genetskih procesa, urodene inteligencije i
sli¢no. Danas je ovaj pristup napusten.

Kreativnost se u suvremenoj literaturi sve ce-
$¢e definira kao stvaranje necega novoga, sto je
rezultat rada divergentnoga procesa misljenja ili
trenutacnog inspiracijskog procesa, ali oba ova
procesa oblici su ponasanja licnosti koji se u biti i
u osnovi moraju razvijati u¢enjem. Za ucitelje je,
medutim, od posebnoga znacaja spomenuti kako
je dokazana ¢injenica da od izbora strategije uce-
nja ovisi proces razvijanja i stvaranja kreativnih
relacija i odgovora kod ucenika, tj. da odredene
strategije ucenja stvaraju i razvijaju daleko krea-
tivnije ucenike.

Kreativni ucitelj sredisnji je cimbenik u stva-
ranju kreativnih odgojnih situacija koje ¢e omo-
gucavati kreativno ucenje, a obostrano kreativno
ponasanje ucitelja i ucenika, tj. njihova interakci-
ja utjecat ¢e na razvoj kreativnih potencijala kod
ucenika. UsavrSavanje ucitelja treba biti usmjere-
no na razvoj njihove svijesti o glavnim pitanjima
vezanim za kreativnost.

Ovo treba omoguciti uciteljima da postanu
bolji time Sto ce:

« postati svjesniji vlastitih kreativnih poten-

cijala,

« postati svjesniji postojanja veze i vrste veza
izmedu odgojno - obrazovnih i kreativnih
procesa,

« postati svjesniji bogatstva kreativnih tale-
nata u svakom odjelu, i $to ¢e

« postati svjesniji prakti¢nih pristupa u orga-
niziranju kreativnih aktivnosti u cilju poti-
canja kreativnih funkcija njihovih ucenika.

Skola i ucitelj spadaju medu najznacajnije
¢imbenike koji sudjeluju u procesu razvoja talen-
ta i kreativnosti uc¢enika. Uloga ucitelja nezamje-
njiva je u prepoznavanju podrucja kroz koje ¢e se
talent iskazati, u stjecanju osnovnih znanja i ovla-
davanju izabranim poljem, u razvoju motivacije

da se ustraje u radu, kao i izgradivanju mnogih
drugih karakteristika.

Kako ucitelj moze biti uspjesan u pruzanju
potpore kreativnim kapacitetima ucenika i nje-
govom ukupnom razvoju? Za ucenika i njegovu
obitelj, Skola je predstavljena u liku ucitelja. Od
ucitelja se ocekuje dobro poznavanje podrucja
koje predaje, sadrzaja i metodologije discipline,
poznavanje metodike rada s djecom i posebno
karakteristika uzrasta s kojim radi, da bude oso-
ba sa Sirokom kulturom $to ukljuc¢uje upucenost
u mnoge relevantne domene, aktualne dogadaje
i vrijednosti. Pored obrazovanja, ucitelj ima po-
sebnu ulogu u odgoju mladih, a to znaci da, uz
znanja i predavacke vjestine, on svojim osobnim
kvalitetama, ponasanjem, stavovima i vrijedno-
stima sluzi kao model za nasljedovanje. Ucitelj
zapocinje svoju komunikaciju s u¢enikom s pozi-
cije onoga tko vise zna, ima veca prava, stariji je, a
treba ju zavrsiti kao partner i suradnik, pretvara-
judi ucenje u kreativan proces spoznavanja kojem
obje strane doprinose.

Brojna ispitivanja i iskustva iz $kolske prakse
ukazuju na odredene osobine koje imaju uspjesni
ucitelji. Uc¢itelja ¢ine podobnim za rad s darovi-
tim ucdenicima, snazna, emocionalno konzisten-
tna licnost sa Sirokim intelektualnim interesima,
inventivnost, fleksibilnost, komunikativnost i
vrlo visoko obrazovanje za obavljanje nastavnic-
kog posla. (Koren, 1988)

Prema istom izvoru, uditelj bi trebao biti
zainteresiran za pomaganje svojim ucenicima i
njihovo vodenje. Daroviti ucenici od ,idealnog”
ucitelja najvise ocekuju razumijevanje, smisao
za humor, da je sposoban i voljan ucenje uciniti
zabavnim i da je veseo. Takoder, da ih podrzava
i uvazava, da je inteligentan, dosljedan i fleksibi-
lan. Potrebno je napraviti selekciju — dobar izbor
ucitelja i neprekidno ih osposobljavati za tu ulogu
kako bi bili uspjesni u otkrivanju darovitih uceni-
ka i sposobni pruziti odgovarajucu potporu rade-
¢i s njima. U cilju poticanja kreativnoga talenta,
ucitelji se trebaju odnositi s postovanjem prema
neobi¢nim pitanjima koje ucenici postavljaju i
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prema neobi¢nim idejama koje priopéuju. Ucite-
lji trebaju pokazati djeci kako njihove ideje imaju
vrijednost. Ucitelji trebaju pruzati u¢enicima mo-
gucnost za samoinicijativno ucenje i trebaju po-
kazivati povjerenje u takav rad.

Razlic¢ite osobine ucitelja doprinijet ¢e mu-
zickoj uspjesnosti ucenika ovisno o razini uspjes-
nosti koja se razmatra. Ucenici ¢e imati veci broj
sudjelovanja i visoke rezultate na natjecanjima,
a zatim i veci broj javnih nastupa ukoliko imaju
visoko kompetentne ucitelje koji imaju jasnu pe-
dagosku profesionalnu orijentaciju. Najproduk-
tivnija mjera pedagoske uspjes$nosti ucitelja po-
stignuce je njegovih ucenika na natjecanjima. Za
sudjelovanje na natjecanjima, koja predstavljaju
vrlo visoke vidove izvodacke uspjesnosti ucenika,
i pored pedagoske kompetentnosti ucitelja, zna-
¢ajno je njegovo kontinuirano stru¢no usavrsava-
nje i spremnost na suradnju, ekstroverzija i savje-
snost. Za nesto nize vidove izvodacke uspjesnosti,
kao $to je javni nastup, znacajni su ve¢ spomenuti
aspekti licnosti ucitelja, suradnicko - poticajni
aspekti odnosa s uciteljem i stru¢ne i profesional-
ne kvalitete ucitelja. Za odredene vidove skolske
uspjes$nosti ucenika, kao sto je ovladavanje pro-
gramskim zahtjevima, najznacajniji je suradnic-
ko - poticajni odnos ucitelja i u¢enika (motivira,
zabavan, hvali, prijateljski nastrojen) i dimenzije
licnosti ucitelja (spremnost na suradnju, ekstro-
verzija, savjesnost). Za ovaj vid uspjesnosti nisu
bitne stru¢ne ni profesionalne kvalitete ucitelja.
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Pokusavajuci objasniti dobivene nalaze, Bo-
gunovi¢ (2004) postavlja niz pitanja. Je li $kol-
sko postignuce po prirodi vise konvencionalno a
manje kreativno, ili je ono samo osnova na kojoj
¢e se mozda nadograditi kreativni izraz? Ako za
uspjeh ucenika na instrumentu, kao vidu $kolsko-
ga postignuca, nije vazna nijedna karakteristika
ucitelja, znaci li to da je on odreden nekim dru-
gim ¢imbenicima? Je li to talent, a ako jeste, koli-
ko su ove sposobnosti odgojive?

Upravo zato svi ucitelji moraju biti upoznati
s osnovnim principima kreativnoga rada, kako bi
mogli pokrenuti to bogatstvo ucenickih kreativ-
nih sposobnosti.

Ucitelji moraju postati fleksibilniji — sposob-
ni konstruktivno se snalaziti u nepredvidivim si-
tuacijama, moraju biti spontani, sposobni reagi-
rati brzo i samopouzdano.

Oni moraju imati originalno misljenje, kako
nitko ne moze predvidjeti neogranicen broj fak-
tora koji se mogu javiti u situacijama ucenja.

Ucitelji moraju biti intuitivni u odlucivanju i
prosudivanju.

Dakle kreativni ucitelji su oni koji stvaraju
takve odgojne situacije u kojima ¢e ucenici pot-
puno slobodno razvijati svoje potencijale i koji
znaju kako s puno takta valja usmjeravati te pro-
cese razvoja.

18.9.2009 17:31:21 ‘ ‘



‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 153

CREATIVITY IN CLASS
TEACHERS AND SETTING UP
CREATIVE ACTIVITIES IN
THE MUSIC CLASSROOM

Abstract

When organising the learning process, there are seve-
ral conditions to be met by the teachers. They should
Create a positive socio-emotional atmosphere, support
divergent thinking, make students feel less anxious
about assessment, provide both internal and external
evaluation, promote freedom to act creatively, involve
students in creative activities by giving them creative
tasks and asking them questions which stimulate cre-
ative mental processes, and help students lower their
Creative inhibitions in peer, teacher and family com-
munication.

Keywords: teachers, creativity, principles of creative
work, musically creative child
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POTICANJE KREATIVNOSTI U NASTAVI
HRVATSKOGA JEZIKA

Sazetak

U ovom akcijskom istrazivanju opisana su i interpretirana nastojanja poticanja ucenic-
ke kreativnosti u nastavi hrvatskog jezika koja su ostvarena za vrijeme stru¢ne prakse.
Kako bi omogucila u¢enicima da budu kreativni autorica ovog teksta je organizirala
razlicite aktivnosti. UCenici su tako mogli smisljati pjesmice od zadanih rijeci, osmisliti
strip, crtati i opisivati svoje ime i mastati.

Ostvarujuci planirane aktivnosti uocili smo razli¢ite probleme kao $to su nedostatak
vremena, nedostatak ideja kako osmisliti aktivnosti za poticanje kreativnosti u¢enika,
ucenicka zbunjenost i nesigurnost prilikom sudjelovanja u kreativnim aktivnostima.
S vremenom je problema bilo sve manje, a poceli smo uocavati vazne promjene u
ponasanju ucenika. Naime, u¢enici su s prestali traZiti upute te su postajali odlu¢niji
i samouvjereniji. Razredno ozracje je postalo dinamicnije i Zivlje. U¢enici su aktivno
sudjelovali u aktivnostima, stvarali kreativne uratke i uzivali.

Poticuci ucenicku kreativnost u nastavi hrvatskoga jezika dosli smo do nekoliko vaz-
nih zakljucaka: Za stvaralastvo je jedan od najvaznijih ¢imbenika opusteno i pozitivno
ozracje u razredu. Ucenici se trebaju osjecati slobodnima i nesputanima te uzivati
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u aktivnostima kako bi pokazali svu svoju kreativnost.
Vazno je voditi racuna o potrebama i interesima uce-
nika. U¢enici mogu na razli¢ite nacine izraziti svoju kre-
ativnost, a uloga je ucitelja pomodi im u pronalazenju
nacina koji im najbolje odgovaraju. Poticanju kreativno-
sti ne ide u prilog vremensko ogranicenje, niti suvise
detaljno planiranje i kruto pridrzavanje predvidenog

1. Uvod

Fenomen ljudske kreativnosti poceo se teme-
ljitije istrazivati u drugoj polovici proslog stoljeca.
Od prvobitnog shvacanja da su kreativni samo neki
odabrani pojedinci, a da ve¢ina ljudi tu osobinu ne
posjeduje, doslo se do shvac¢anja kako je to jedna od
temeljnih ljudskih znacajki koja se moze poticati,
odgajati, ali isto tako i potisnuti i onemogucavati.
Takoder, nekada djeci nisu pripisivali kreativnost,
a danas se pak smatra kako su sva djeca kreativna.
Nola (1987, str. 11) smatra kako se kreativni odgoj
moze ostvariti samo ako se stvori ozracje povjere-
nja i suradnje izmedu odraslih (roditelja, nastavni-
ka, voditelja) i djece (mladih). Samo u takvim uvje-
tima i odnosima moci ¢e se mladi ljudi osloboditi
za sudjelovanje u kreativhom procesu.

Suvremeni teorijski pristupi ukazuju na to da
jakreativnost slozen fenomen koji se sastoji od me-
dusobnog djelovanja razlicitih ¢imbenika: osobnih
potencijala, kreativnog procesa, drustvenih uvjeta i
rezultata stvaralastva (Jeffrey i Craft u Craft, Jeftrey
i Leibling, 2001, str. 2). Za kreativnost, kao opcu
crtu ljudske zivotnosti (Supek, 1987, str. 49) ne po-
stoji jedinstvena definicija'. Unato¢ tome Starko
(2005, str. 5) istice kako neobi¢nost i originalnost
mogu biti znacajke koje najneposrednije asociraju
na kreativnost. Dakle, kako bi neka ideja ili djelo
bili kreativni, moraju biti novi. Medutim, osnov-
no je pitanje novi za koga. Ukoliko bi zahtjev za
novoscu bio postavljen opcenito, tada bi bilo tesko
govoriti o dje¢joj kreativnosti. Umjesto toga Craft
(2001, str. 45) uvodi pojam kreativnost s malim po-

1 Treffinger i suradnici (2002, str. 6) su istrazili vise od sto
razlicitih definicija.

plana. Vazan je kontinuitet u poticanju kreativnosti.
Smatramo kako ovo istrazivanje moze posluZiti studen-
tima i uciteljima razredne nastave kao poticaj za njihov
stvaralacki pristup nastavnoj prasku jer je odgajati za

kreativnost moguce samo kreativnoscu.

Kljucne rijeci: kreativnost, hrvatski jezik, akcijsko istra-
Zivanje

¢etnim slovom ,,k” koja za razliku od kreativnosti
s velikim pocetnim slovom ,,K”2 predstavlja novost
u osobnom smislu. Dakle, za djecju je kreativnost
vazno da su njihove ideje ili djela nova i originalna
za njih same (Starko, str. 6).

Isenberg i Yalongo (1997, str. 15) smatraju

kako je za djec¢ju kreativnost tipi¢no sljedece:

« istrazivanje, eksperimentiranje, manipuli-
ranje, igra, postavljanje pitanja, pogadanje,
rasprava o saznanjima

« koristenje igre uloga, jezi¢nih igara, prica, i
umjetnosti u rjeSavanju problema i osmislja-
vanje svog svijeta

« usredotocenost na jedan zadatak tijekom re-
lativno duzeg vremenskog perioda

« nastojanje stvaranja reda u neredu organizi-
ranjem svog okolisa

« ¢injenje necega novog od starog i poznatog

« kori$tenje ponavljanja kao moguc¢nosti za
ucenje iz iskustva, a ne za dosadivanje.

Osnovno je pitanje u kojoj je mjeri suvreme-

na $kola spremna prepoznati i poticati kreativnost
svojih ucenika. Nazalost, vrlo Cesto se dogada da
suvremene $kole u svojoj praksi nisu suvremene,
nego jo$ uvijek djeluju prema starim principima,
sluzeci se starim metodama. Tradicionalni obra-
zovni sustav nije u sluzbi djeteta i ne odgovara
njegovim potrebama, nego potrebama drustva
koje Zeli oblikovane pojedince za to¢no odredeno
mjesto. Milan Poli¢ (2003, str. 15) smatra kako u
suvremenoj $koli vise nema mjesta za pedagoske

2 Kreativnost s velikim pocetnim slovom ,K” predstavlja
djela najcesce genijalnih pojedinaca koji su u odredenim
podruéjima kao §to su znanost i umjetnost stvorili nesto
novo.
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kolekcionare koji su djecu formirali prema nekim
unaprijed zadanim obrascima. Smatramo kako bi
se u $kolama umjesto usvajanja mnostva ¢injeni-
ca teziSte trebalo staviti na poticanje stvaralastva
jer bi u protivhom, ,djeca mogla u skolu ulazi-
ti poput upitnika, a napustati je poput toc¢aka”
(Postman u Dryden i Vos, 2001, str. 187). Kako
bi ucitelji mogli poticati kreativnost trebaju biti
spremni na cjeloZivotno ucenje. Tek tada ¢e skole
i¢i u korak s brzim drustvenim promjenama.

2. Kontekst akcijskog istrazivanja?

Svoje prvo akcijsko istrazivanje, ¢ija je osnov-
na intencija bila poticati kreativnost ucenika u
nastavi hrvatskoga jezika, provela sam u mati¢noj
Osnovnoj $koli ,Vladimir Nazor” u Slavonskome
Brodu. U mati¢noj Skoli nastava je bila organi-
zirana u 9 odjela razredne nastave te u 23 odjela
predmetne nastave. Nastava je organizirana u dvije
smjene. Ucionica je prostrana, svijetla i opremljena
suvremenom nastavnom opremom kao $to su ra-
¢unalo, televizor s DVD uredajem i sl.

Istrazivanje sam provela u 4. a razredu ucite-
ljice Lidije Udov¢i¢ koja mi je ujedno bila kriticki
prijatelj. U razredu je bilo 22 ucenika, od toga je 9
djevojcica i 13 djecaka. Osim ucenika i uciteljice
Lidije Udov¢i¢, sudionica istrazivanja bila je ravna-
teljica $kole Vesna Simic¢ koja je takoder u jednom
dijelu sudjelovala kao kriticki prijatelj. Kriticki pri-
jatelji su mi svojim komentarima i prijedlozima
pomagali tijekom ostvarivanja akcijskog istraziva-
nja. Dr. sc. Branko Bognar je bio mentor prilikom
pripremanja i ostvarivanja akcijskog istrazivanja te
pisanja izvjeStaja.

% Suvremena akcijska istrazivanja se vrlo Cesto ostvaruju kao
studija osobnog slucaja (self-study). To podrazumijeva
istrazivanje svoje prakse, a ne tude prakse (McNiff i Whi-
tehead, 2006, str. 11). Zbog toga je veci dio ovog rada, sve
do interpretacije, napisan u prvom licu jednine. Dakle iz
perspektive Ivane Letkam, u vrijeme akcijskog istrazivanja
studentice razredne nastave. Interpretacija je nastala kao
rezultat promisljanja postignutih rezultata u kojemu su su-
djelovala oba autora. Zbog toga je to poglavlje napisano u
prvom licu mnozine.
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Akcijsko istrazivanje sam ostvarila za vrijeme
stru¢ne prakse, a trajalo je od 25. veljace do 19.
ozujka 2008. Istrazivanje nije bilo kontinuirano jer
sam 11. lipnja ostvarila posljednji dio planiranih
aktivnosti. Naime, zanimalo me kako ¢e stanka
utjecati na ucenike i hoce li biti promjena u njiho-
voj aktivnosti i motivaciji.

3. Problem i plan akcijskog istrazivanja

Vrijednosti koje sam nastojala ostvariti u
svom odgojnom djelovanju su kreativnost, sloboda
izrazavanja te ucenicka aktivnost i samostalnost.
Omoguciti djetetu kreativnost znaci pruziti mu
slobodu da se razvije u jedinstvenu li¢nost sposob-
nu doprinijeti razvitku drustva u kojem zivi. Slobo-
da izrazavanja takoder je bitan preduvjet za razvoj
takve licnosti. Naime, bez slobode tesko mozemo
govoriti o kreativnost, a time i razvoju djetetove
osobnosti. Za sudjelovanje u stvaralackom proce-
su vazna je osobna samostalnost i aktivnost i zbog
toga smatram kako je sve to potrebno poticati od
najranije dobi djeteta.

Tijekom studija razredne nastave imala sam
priliku prisustvovati nastavi u nekoliko razrednih
odjeljenja. Vrlo brzo sam primijetila kako uciteljice
i ucitelji veliku paznju posvecuju znanju, urednosti
i disciplini u razredu. To je naravno pozitivno i po-
hvalno, no takoder sam primijetila kako premalo
paznje posvecuju poticanju ucenicke kreativnosti,
s ¢ime nisam bila zadovoljna.

Od ucenika se trazi znanje jednog to¢nog od-
govora i na tome se temelji njihov uspjeh. Malo
se prostora ostavlja za mastanje i slobodno izra-
zavanje. Ucenicima se daje nesto vise slobode na
satima likovne kulture, no ¢ak i tada neki ucitelji
pokazuju djeci ,,kako se nesto crta”. Oni ucenici
koji odstupaju od zadanih pravila pokusavajuci
se izraziti na drugaciji, sebi svojstven nacin, ¢esto
bivaju ignorirani, neshvaceni i okarakterizirani
kao sanjalice. Stara narodna izreka kaze: ,Cavao,
koji strsi, obi¢no dobije po glavi” (Ozimec, 1996,
str. 92). To govorim i iz vlastitog iskustva jer sam
i sama bila ,dijete koje zivi u oblacima’, kako je
moja uciteljica znala re¢i.
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Suocena s takvom stvarnos¢u odlucila sam
pokusati nesto promijeniti. Problem kojim sam
se odlucila baviti definirala sam u obliku pitanja:
»Kako potaknuti kreativnost ucenika u nasta-
vi hrvatskoga jezika?” Smatram kako nastava
hrvatskog jezika pruza mnostvo mogucnosti za
stvaralastvo, no te se mogucnosti rijetko koriste.
Ucenici se stvaralastvom obi¢no bave pri kraju
sata ili kod kuce. Kad bi se ucenici stvaralastvom
vise bavili u $koli, imali bi u vecoj mjeri priliku
pokazati svoje stvaralacke sposobnosti.

Nakon definiranja problema kojim sam se
odlucila baviti odredila sam nekoliko ciljeva i s
njima povezanih kriterija uspjesnosti svog djelova-
nja (tablica 1). Za uspjesno provodenje akcijskog
istrazivanja vazna je dobra organizacija te je zbog
toga nuzno napraviti plan. Plan se tijekom samog
procesa istrazivanja moze mijenjati. S obzirom da
je akcijsko istrazivanje kreativan proces, nije mo-
guce sve sa sigurno$cu unaprijed predvidjeti. Plan
nam, dakle, moze posluziti kao orijentir, ali nikako
kao obrazac kojeg se slijepo trebamo drzati.

Polaze¢i od ciljeva svog istrazivanja osmislila
sam sljedece nastavne aktivnosti:

Pjesmica ,,Brz na jeziku” (tranje 60 minuta).
% Nakon upoznavanja ucenika s pjesmicom namje-
ravala sam ih podijeliti u 4 skupine. Svaka skupina
trebala je imati drugaciji zadatak: prva skupina je
trebala izraze iz pjesmice zamijeniti svojim vlasti-
tim originalnim izrazima, druga skupina je trebala

Tablica 1. Ciljevi i kriteriji akcijskog istrazivanja

od rijeci koje su prethodno izvukli smisliti pjesmu,
traca je trabala smisliti znak koji porucuje Zabra-
njeno brbljanje za vrijeme nastave!, a Cetvrta sku-
pina je trebala zavrsiti zapocete recenice tako da
dobiju neki novi izraz.

Integrirani dan na temu ,Igramo se grada”
(trajanje 5 nastavnih sati). Integrirani dan sam
planirala organizirati u sklopu hrvatskog jezika,
matematike i likovne kulture. Nakon upoznavanja
s igrokazom namjeravala sam s ucenicima organi-
zirati probu uz pomo¢ udzbenika. Na nastavi ma-
tematike planirala sam prigodne zadatke o auto-
mobilima, semaforima i stablima. Posljednja etapa
plana bila je izrada kostima i rekvizita za prezenta-
ciju igrokaza.

Hrvatska narodna basna Paun i sokol (traja-
nje 60 minuta). Za vrijeme ovog sata namjeravala
sam koristiti tehnike za poticanje kreativnog mi-
$ljenja - oluju ideja i Sest $esira (opisano u Bognar,
2004) kako bih u¢enike upoznala s basnom.

Upravni i neupravni govor (trajanje 2 na-
stavna sata). Ucenici podijeljeni u cetiri skupine
su trebali napisati §to neobic¢niji razgovor dvaju
likova nacrtanih na papiru u upravnom govoru, a
zatim njihov razgovor prepricati neupravnim go-
vorom. Na kraju su trebali oblaci¢e u stripu upot-
puniti upravnim govorom te prepricati razgovor
junaka stripa neupravnim govorom.

Radionica ,,Zamisli svoje ime” (trajanje 60
minuta). Poslije uvodnog razgovora i upoznava-

Ciljevi Kriteriji

Poticati ucenike na izrazavanje i stvaranje
novih i neobi¢nih ideja te rjeSavanje zadataka
na neuobicajen i nestandardiziran nacin.

Organizirane su aktivnosti u kojima ucenici imaju priliku stvarati
radove koji su kreativni, neobi¢ni, neocekivani, originalni.

Poticati ucenike da budu aktivniji,
samostalniji i samopouzdaniji u ostvarivanju
i iniciranju stvaralackih aktivnosti.

Sudjelovanje $to veceg broja u¢enika u aktivnostima.
Ucenici postupno sve manje traze upute te su samostalniji i
neoptereceni okvirima unutar kojih trebaju nesto napraviti.

Udiniti nastavu zanimljivom i zabavnom.

Ucenici izrazavaju svoje zadovoljstvo nastavom u
evaluacijskim listi¢ima i u razgovor tijekom i nakon nastave.

# Podebljanim slovima su istaknute aktivnosti koje su opisa-
ne u poglavlju ,,Proces akcijskog istrazivanja”

nja s tekstom ,,Potoci sami biraju svoje ime” s uce-
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nicima sam namjeravala provesti radionicu ,,Za-
misli svoje ime”. Radionica ukljuc¢uje zamisljanje
svog imena, njegove boje, oblika, okusa te crtanje
i pokazivanje imena prijateljima.

Pjesma Lastavice (60 minuta). Za pocetak je
planirana aktivnost oluja ideja na temu lastavice.
Nakon upoznavanja s pjesmicom trebala je uslije-
diti vodena masta. Namjeravala sam ucenike po-
taknuti na zamisljanje sebe u ulozi lastavice koja
putuje svijetom. Nakon vodene maste, ucenici su
trebali opisati svoje putovanje.

Kreativna radionica ,,Masta moze svasta
(trajanje 3 nastavna sata). Nastavu sam planirala
zapoceti razgovorom s ucenicima o tome vole li
oni mastati, kad mastaju, o ¢emu mastaju itd. Za-
tim sam planirala s ucenicima igrati igru ,Sto bi
bilo kad bi bilo?”. Trebalo je slijediti Citanje price
,Carobni sag” za koju su ucenici trebali izmisliti
moguci zavrsetak. Nakon toga su se ucenici trebali
opustiti uz vodenu mastu. Na kraju sam planirala
izradu carobnog saga od razlicitih materijala.

U istrazivanju sam koristila sljedece postupke
prikupljanja podataka:

Promatranje - tijekom akcijskog istrazivanja
vodila sam istrazivacki dnevnik i upisivala svoja
zapazanja. Pokusala sam uociti koliko su uceni-
ci aktivni, zadovoljni i koliko im je zanimljivo na
satu. Svoje dojmove zapisivala sam u dnevnik kako
bih kasnije mogla planirati aktivnosti kojima bih
postigla najvise uspjeha u poticanju kreativnosti i
stvaralastva.

Intervju - Koristila sam neformalni konver-
zacijski oblik intervjua s ucenicima tijekom na-
stavnih aktivnosti. Takoder sam razgovarala i s uci-
teljicom koja mi je pomogla bolje upoznati razred i
prilagoditi se njihovim potrebama.

Evaluacijski listi¢i - Ucenici su nakon aktiv-
nosti imali priliku napisati svoje misljenje o satu.
Evaluacijski listi¢i posluzili su mi kao vazna po-
vratna informacija. Pomocu njih saznala sam ka-
kve aktivnosti ucenici preferiraju, ali i pojedinosti
o svakom uceniku. Naime, veéina se ucenika Ze-
ljela potpisati na listi¢, iako sam im rekla da to ne
moraju uciniti.

»
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Fotografije — Za vrijeme nastave fotografirala
sam ucenike i njihove stvaralacke proizvode.

Video zapisi — Video kamerom nastojala sam
zabiljeziti neke dijelove nastave za koje sam sma-
trala da ¢e biti zanimljiviji i zorniji ukoliko ih pre-
zentiram na ovaj nacin.

Ucenicki radovi — Nakon nastavnih aktivno-
sti sacuvala sam ucenicke radove za prezentaciju.

Nakon $to sam od uciteljice dobila dopustenje
za provodenje istrazivanja obavijestila sam i ro-
ditelje. Osmislila sam anketni listi¢ kojim sam ih
upoznala s temom akcijskog istrazivanja te sam im
objasnila cilj svog istrazivanja. Napomenula sam
kako namjeravam snimati ucenike video kame-
rom i fotografirati ih za vrijeme aktivnosti te sam
ih zamolila za pristanak. Svi su roditelji dali svoj
pristanak.

4. Proces ostvarivanja akcijskog istrazivanja

Akcijskoistrazivanje natemu Poticanje kreativ-
nosti u nastavi hrvatskoga jezika organizirala sam,
u dogovoru s uciteljicom, tijekom nastave hrvat-
skoga jezika, a kada je to bilo potrebno mogla sam
produziti aktivnosti tako da nisam bila ograni¢ena
trajanjem nastavnog sata od 45 minuta. Takoder
sam organizirala integrirani dana na teme Igramo
se grada. Aktivnosti koje sam provodila ve¢inom
su bile moja vlastita ideja, a ostale su preuzete iz
dostupne literature (Bognar, 2004; Cvetkovi¢-Lay
i Pegjak, 2004; Zivkovié, 2005).

4.1. Pjesmica ,,Brz na jeziku”*® (Martina Murek-
Marinic u Spanié, Jurié, 2007)

Nastavu smo zapoceli igrom. Cetiri su se
skupine medusobno natjecale. Jedan je ucenik iz
skupine trebao izvuci karticu na kojoj je bila na-
pisana brzalica. Za osvajanje boda trebalo je $to
brze i to¢nije procitati napisanu brzalicu. Aktiv-
nost je trajala dok nisu svi ucenici dosli na red.
Nakon igre procitala sam ucenicima pjesmicu
»Brz na jeziku” te smo razgovarali o njoj. Ucenici
su rekli kako im je pjesmica neobicna jer se sastoji

% Ostvareno 26. veljace 2008. godine.
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Slika 1. Ucenici smisljaju pjesmicu od zadanih rijeci

od ¢udnih izraza. Neke od izraza nisu razumjeli
pa sam ih morala dodatno pojasniti.

Nakon upoznavanja s pjesmicom razvrstala
sam ucenike u Cetiri skupine i podijelila im za-
datke. Prva je skupina imala zadatak zamijeniti
izraze iz pjesmice svojim izrazima koji su po zna-
¢enju sli¢ni onima iz pjesmice. Npr. izraz ,,U tom
grmu lezi zec!” zamijeniti izrazom ,,U tome je
$tos!”. Druga je skupina imala zadatak od sluc¢ajno
izvucenih rijeci smisliti $aljivu pjesmicu. Treca je
skupina trebala smisliti znak za prestanak brblja-
nja (preuzeto iz Cvetkovi¢ Lay i Pecjak, 2004, str.
20), a Cetvrta je skupina mijenjala i nadopunjava-
la narodne izreke. Na kraju su ucenici prezentirali
svoje radove.

Ucenici su na pocetku sata bili vrlo veseli i
motivirani. Igra s brzalicama im se jako svidjela
te su me pitali kad ¢emo ju ponoviti. No, u dru-
gom dijelu sata, kada su trebali ostvariti zadatke
namijenjene poticanju njihove kreativnosti bili su
pomalo zbunjeni i nije im bilo jasno $to trebaju
¢initi. O tome sam u istrazivackom dnevniku na-
pisala sljedecu biljesku:

Primijetila sam kako vecini ucenika nije bilo
jasno koji je njihov zadatak. Kao da nisu mogli po-
vjerovati da stvarno mogu pisati $to god zele i §to
god smisle, pitali su me nekoliko puta: ,,A smijemo
li ovo napisati?”, ,,A, mozemo li mi to ovako?”

Najvise nedoumica imala je skupina koja je
trebala od izvucenih rije¢i smisliti $aljivu pjesmi-
cu. Unatoc tome, uz moju pomoq, ili bolje receno
poticaj, uspjeli su osmisliti i ostvariti zanimljive i
kreativne radove (slika 1).

Ucenici (n=22) su na kraju sata ispunili eva-
luacijski listi¢ koji se sastojao od cetiri pitanja:
koliko im se svidjela nastava, koliko su se ugodno
osjecali, koliko su bili aktivni i koliko su mogli
izraziti svoju kreativnost. Na pitanja su odgovara-
li tako $to su zaokruzili jednu od pet ponudenih
ocjena. Rezultate evaluacijskog listica prikazala
sam graficki u postotcima (slika 2).

4.2. Integrirani dan ,,Igramo se grada™

Integrirani dan smo ostvarili povezavsi na-
stavu hrvatskoga jezika, matematike i likovne
kulture. SrediSnja aktivnost integriranog dana
bila je igrokaz iz ¢itanke ,,Igramo se grada” Nakon
upoznavanja s tekstom igrokaza ucenici su medu-
sobno podijelili uloge izvlacenjem papirica jer se
nisu mogli dogovoriti tko ¢e $to glumiti. Buduci
da je u igrokazu pet likova: drvo, zgrada, cvijet,
semafor i kanta za smece, ucenike sam podijelila
u Cetiri skupine od pet ¢lanova. Dva su ucenika

¢ Ostvareno 28. veljace 2008. godine.
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Slika 2. Rezultati evaluacijskog listi¢a za aktivnosti u svezi pjesmice,Brz na jeziku”

bila pripovjedaci. Nakon podjele uloga ucenici su
zeljeli odglumiti svoje uloge pa su to i uinili.
Zatim smo prionuli na izradu kostima za
igrokaz (slika 3). To smo organizirali takoder u
skupinama ovisno o ulogama koje su ucenici do-
bili. Oni koji su trebali glumiti cvijet zajedno su
ga izradivali, svi koji su trebali glumiti drvo za-
jedno su izradivali drvo itd. Ucenici su donijeli
mnostvo razli¢itih materijala od kojih su namjera-
vali napraviti kostime. Bilo je tu kartonskih kutija,

Slika 3. Kostimi za igrokaz,,Igramo se grada”
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kolaz-papira, boja, raznih vrpci, poklopac od kan-
te i sl. Na kraju su ucenici odglumili igrokaz.

Ozradje je tijekom dana bilo ugodno, veselo i
ucenici su bili zadovoljni. Svi su ucenici sudjelova-
li i bili vrlo aktivni. U razgovoru sam doznala kako
im se jako svida kad se bave takvim aktivnostima.
Posebno me iznenadilo i razveselilo sto je vise od
pola u¢enika nakon zvona za veliki odmor ostalo u
ucionici i nastavilo sa izradom rekvizita. O ozracju
koje je vladalo u razredu kriticka prijateljica Lidija
Udov¢ic je napisala sljedec¢i komentar:

Obzirom da je sve vrlo temeljito i mastovito
pripremljeno, dan je protekao u ugodnom i vese-
lom ozrac¢ju. Atmosfera je bila radna, ali opuste-
na. Studentica je svojim pristupom i nac¢inom re-
alizacije nastave ostvarila ono $to je po meni naj-
vaznije, a to je dati svakom pojedincu da razvije
sposobnosti koje posjeduje. (L. Udov¢i¢, osobna
komunikacija, 3. ozujka 2008.)

Ucenici (n=22) su evaluacijske listice popu-
nili nakon zavr$ne izvedbe igrokaza (slika 4). Na
pitanje Sto im se najvise svidjelo neki od odgovo-
ra su bili: Kad smo se igrali grada. Kad smo radili
kostime. Kad smo glumili. Sve mi se svidjelo. Danas
je sve bilo super. Na pitanje $to im se nije svidje-
lo neki od odgovora su: Kad su drugi pricali pa
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Slika 4. Rezultati evaluacijskog listi¢a za aktivnosti,lgramo se grada”

nisam mogao cuti glumce. Kad smo morali i¢i na
odmor. Buka.

4.3. Koristenje tehnike za poticanje kreativnosti
»Sest Sesira’

Na pocetku sata ucenici su trebali smisliti $to
vi$e rijeci koje povezuju s paunom i sokolom.Ri-
jeci sam zapisivala na plo¢u: PAUN: rep, $areno
perje, ptica, umisljen, krjestav glas, lepeza, druzi
se s kokos$ima, ljepota, ne leti; SOKOL: visine, let,
kandze, velik, grabljivac, veliki kljun, sokol Maric,
krila, orao.

Zatim sam ucenicima procitala basnu ,,Paun
i sokol” te smo ju analizirali koriste¢i tehniku za
poticanje kreativnog misljenja ,,Sest $esira” koju
je osmislio Edward de Bono. Ucenici su bili po-
dijeljeni u $est skupina prema bojama $esira koje
su dobili. Skupina bijeli $esir imala je zadatak
razmisliti i zapisati §to zna o tome gdje zivi paun,
a gdje sokol, te kako oni izgledaju. Skupina Zuti
$esir imala je zadatak zamisliti da su se paun i so-
kol sprijateljili te smisliti nac¢ine na koje su jedan
drugome mogli iskazati prijateljstvo. Takoder su

7 Ostvareno 3. ozujka 2008. godine.

trebali re¢i $to je pozitivno u ovoj prici. Skupina
zeleni $esir trebala je smisliti neki prijedlog za pa-
una te smisliti kako bi postupili da su sokol. Sku-
pina crveni Sesir trebala je razmisliti o osje¢ajima
likova basne te pokusati zamisliti sebe u njihovoj
situaciji. Skupina crni $esir je uocavala probleme
u odnosima izmedu pauna i sokola. Skupina plavi
$esir je promatrala aktivnost ostalih skupina te je
na kraju izvijestila o tome koliko su ostale skupine
bile uspje$ne u svojim zadatcima. Na kraju su uce-
nici predlozili da odglume basnu sto su i ucinili.

Ucenici su u uvodnom dijelu sata bili vrlo ak-
tivni. Prilikom ostvarivanja tehnike LSest Sesira”
aktivnost ucenika je bila manja. Imala sam osje-
¢aj kao da im se ta aktivnost nije svidjela. Jedino
$to im je bilo zanimljivo bili su Sesiri kojima su
se igrali. Odgovori koje su davali bili su tipi¢ni i
o&ekivani. Cak ni zelena skupina, koja je imala
najvide mogucnosti za iznoSenje kreativnih ideja,
nije bila kreativna u svojim odgovorima. Medu-
tim, iznenadila sam se kad su ucenici sami pred-
lozili kako bi htjeli odglumiti basnu. Cini mi se
unijeli i humora u svoj nastup pa nam je svima
bilo zanimljivo.
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Slika 5. Ucenicki rad ,Razgovor Zabca i carobnjaka”

4.4. Upravni i neupravni govor®

Sat sam pocela kratkim podsje¢anjem ucenika
na pravila koja se koriste prilikom uporabe uprav-
nog i neupravnog govora. Zatim sam podijelila
zadatke po skupinama. Dvije su skupine dobile za-
datak napisati $to neobic¢niji razgovor dvaju likova
nacrtanih na papiru , a zatim
njihov razgovor prepricati neupravnim govorom.
Druge dvije skupine trebale su upotpuniti uprav-
nim govorom prazne oblacice u stripu te prepricati
razgovor junaka stripa neupravnim govorom. Na
kraju sata ucenici su prezentirali svoje radove.
Nastavno ozracje je bilo vedro, a predvidene ak-
tivnosti ucenicima su bile zabavne. Posebno im se
svidjela mogu¢nost izrade stripa. Trudili su se biti
kreativni u smisljanju prica, ali sam primijetila
kako im je trebalo nesto viSe vremena za dogovor.
Opet, kao da im nije bilo jasno $to trebaju ¢initi. Pi-
tali sume: ,, A moze li ovako?”, ,,Smijemo li ovo napi-
sati?” i slicno. Unato¢ pocetnoj zbunjenosti,tucenici
su se poceli oslobadati i stvarati:

Ono §to me je posebno razveselilo je to to su mi na
kraju sata ucenici iz skupine koja je imala zadatak
smisliti razgovor izmedu kokosi i pijetla donijeli jo$

8 Ostvareno 5. ozujka 2008. godine.
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Slika 6. Ucenicki rad ,Razgovor kokosi i pijetla”

jedan dodatni rad. Naime, oni su svoju skupinu na-
zvali Kokosi, svakom c¢lanu skupine smislili su ime
(Koko$ Buzov, Koko$ Neutralko, Zestoka Kokos,
Koko$ Mari¢), titule, stanista, moto i dr. Bila sam
bas iznenadena jer sam shvatila da su se napokon
poceli oslobadati i bez straha poceli stvarati. Tako-
der je jedan ucenik na kraju nastave smislio pri¢u
(slika 6). (Istrazivacki dnevnik)

4.5. Radionica ,,Zamisli svoje ime™

Na pocetku smo razgovarali o tome tko je
ucenicima izabrao ime, svida li im se njihovo
ime, bi li ga Zeljeli promijeniti itd. Nakon ¢itanja
i kratke analize teksta Dragutina Horkica ,,Potoci
sami biraju svoje ime” zapoceli smo s radionicom
»Zamisli svoje ime”. Ucenici su sjedili u krugu.
Trebali su zatvoriti o¢i i pokus$ati zamisliti kakve
je boje njihovo ime, kakvog je oblika, kakav zvuk
proizvodi, kakvo je njihovo ime na opip, kakvog
je mirisa, kakvog je okusa i za kraj su trebali na-
crtati svoje ime (slika 7) i opisati ga svojim prija-
teljima.

Ucenicima se izuzetno svidjela ova radioni-
ca §to potvrduju i rezultati evaluacijskih listica

® Ostvareno 5. ozujka 2008. godine.
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Slika 7. Ucenicki rad na temu,Zamisli svoje ime”

(slika 7). Cinilo mi se kako su ba$ svi u¢enici uZi-
vali. Ocekivala sam kako ¢e im biti te§ko zamisljati
osobine svoga imena, kao $to je npr. okus ili miris,
jer je ime nesto apstraktno i neopipljivo, no bila
sam u krivu. Premda su se u pocetku smijuljili kad
su morali zaklopiti o¢i i umiriti se prilikom vode-
ne fantazije, no to je vrlo brzo prestalo i ucenici su
se prepustili mastanju. Najvise su uzivali u crtanju.
Tijekom prezentacija radova ipak sam mogla pri-
mijetiti kako su neki od ucenika koji su sjedili blizu
jedni drugih imali iste ili vrlo sli¢ne ideje. Na kraju
su me pitali kad ¢emo opet ostvariti nesto sli¢no.
Uciteljica Lidija Udov¢i¢ mi je nakon odrzanog
sata napisala sljede¢i komentar:

Kreativan i poticajan nacin ucenja hrvatsko-
ga jezika u korelaciji s likovnom kulturom. Na po-
¢etku studentica postavlja pitanja, a ucenici odgo-
varaju, a kasnije sve vi$e ucenici rade sami. Uloga
studentice smanjena je na minimum, a suradnja
medu ucenicima je na maksimumu. Ukljuceni
su svi ucenici $to je jako pozitivno. (L. Udov¢ic,
osobna komunikacija, 5. ozujka 2008.)

4.6. Kreativna radionica ,,Masta moZe svasta™°

Radionicu ,,Masta moze svasta” pripremila
sam nakon stanke od gotovo tri mjeseca. Na sa-
mom pocetku sjeli smo u krug, a onda smo zapo-

10 Ostvareno 11. lipnja 2008. godine.

Celi s razgovorom o tome vole li u¢enici mastati,
kad mastaju, o cemu mastaju i sl. Svi su ucenici
odgovorili kako vole mastati i kako to cesto rade.
Najce$ce mastaju o skoli, prijateljstvu i igri. Una-
to¢ tome $to sam ih nastojala potaknuti na sudje-
lovanje, ucenici su mi se ¢inili pomalo nemotivi-
rani i nezainteresirani.

Zatim smo nastavili s igrom ,,Sto bi bilo kad
bi ... ?” Ucenici su morali smisliti $to bi se dogo-
dilo kad bi ljudi hodali na rukama, §to bi ucinili
kad bi dobili na lotu, $to bi u¢inili kad bi imali ¢a-
robni $tapic i slicno. Neke od ideja koje su ucenici
smislili bile su:

« Kad bih dobila na lotu pola novca bih dala

u dobrotvorne svrhe.

o Kad bih imao ¢arobni $tapi¢ uéinio bih svi-

jet ¢is¢im i bez smeca.

« Kad bih imala carobni $tapi¢ ucinila bih

ovaj svijet ljepsim.

U svom istrazivackom dnevniku napisala
sam sljede¢i osvrt na prethodno opisanu aktiv-
nost:

Kad bi netko od ucenika izrekao neku ideju,
ostali bi se poveli za njim i davali slicne odgovore.
Kad sam ih pitala $to bi oni to promijenili, nisu
mi znali re¢i. Imala sam osjecaj kako im se jedno-
stavno ne da razmisljati pa mi se ¢inilo da postav-
ljajudi pitanja forsiram njihovu mastu.

Nakon toga procitala sam im pri¢u ,,Carobni
sag” (Zivkovié, 2005). Pri¢a govori o dje¢aku Cici
¢iji su roditelji kupili novi sag za kojeg su svi rekli
da je ¢aroban. Djecak je to shvatio doslovno pa je
pokusao poletjeti pomocu saga. Pri¢u nisam pro-
citala u cijelosti pa su ucenici trebali sami izmi-
sliti kraj. Medutim, nekim je u¢enicima prica bila
poznata od ranije pa im je bilo vaznije re¢i $to se
stvarno dogodilo u prici, nego smisliti zavrsetak
price.

Zatim sam s uéenicima provela aktivnost vo-
dene fantazije u kojoj su trebali zamisliti kako lete
na ¢arobnom sagu:

Zamisli da si na nekom drugom mjestu, neg-
dje daleko... Sjedi$ na sagu. Sag je topao i me-
kan... Izgleda carobno. Doista, to nije obi¢an sag,

163

18.9.2009 17:31:25 ‘ ‘



100

90
80
70
60
50
40
30
20
10
0 T T

m5
q
3
. m2

Koliko su ti se
svidjele danasnje
aktivnosti?

osjecao/la na
nastavi hrvatskog
jezika?

Koliko si se ugodno Koliko si bio/bila Koliko si mogao/la
aktivan/na?

ml
izraziti svoju
kreativnost?

Slika 8. Rezultati evaluacijskog listi¢a za radionicu,,Zamisli svoje ime”

to je carobni sag koji te moze ponijeti kamo god
zazeli$. Polako se dize$ na svom ¢arobnom sagu.
Na pocetku samo malo, a zatim sve vise i vise...
Osjecas se ugodno i sigurno. I sasvim lagano. Sve
ispod tebe postaje manje i sitnije... Razgledavas
§to je ispod tebe. Ljude, ... drveca, ... livade, ...
kuce, ... more, ... oblake... Osjecas kako sunce
miluje tvoju kozu; lagani povjetarac u kosi... Cu-
jes pjev ptica... Potom se tvoj sag pocne polako,
polako spustati. Lagano se spusta na zemlju...
Savije$ svoj sag i spremi$ ga na sigurno mjesto
odakle ga uvijek moze$ uzeti i poletjeti na put iz
maste... Sad se vraca$ ovamo... Kad zazeli$ otvo-
ri o¢i...

Za vrijeme vodene maste ucenici su bili opu-
$teni, no nisu bili aktivni u opisivanju dozivljaja
i onoga o ¢emu su mastali. U istrazivackom sam
dnevniku zapisala: ,,Kad sam ih pitala da mi ispri-
¢aju Sto su sve dozivjeli, gdje su otputovali opet
im je bilo tesko odgovoriti. Cijelo vrijeme sam
osjecala kao da imaju neku blokadu.

Nakon toga sam ih pitala slazu li se da poku-
$aju napraviti zajednicki ¢arobni sag za mastanje i
opustanje koji ¢e biti u razredu. Ideja im se svidje-
la, no tu se pojavio problem jer samo je nekolicina
ucenika ponijela potrebna materijale, vunu, $page
i sli¢no pa nisu svi mogli izradivati sag. Ostatak je
razreda zato crtao svoj ¢arobni sag. Ucenici su se
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sami podijelili tko ¢e $to raditi. Uglavnom su dje-
vojcice izradivale sag (slika 9), a djecaci su crtali.

Zamjetan porast interesa i aktivnosti u¢enika
primijetila sam za vrijeme crtanja i izrade saga:

Tek za vrijeme izrade saga osjetila sam da su
se ucenici oslobodili i poceli eksperimentirati s
vunom i drugim rekvizitima. No pri tome su uce-
nici znali do¢i k meni i pitati me kako nacrtati
sag, $§to smiju, a $to ne smiju. Osjecala sam se kao
na pocetku ozujka kad sam pocela svoje akcijsko
istraZzivanje.

Slika 9. Kreativno koriStenje materijala za izradu ,¢arob-
nog saga”

18.9.2009 17:31:25 ‘ ‘
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Sve u svemu, ocekivala sam da ¢e na satu
ozracje biti zivlje, veselije, dinami¢nije i s puno
vi$e kreativnih ideja. Ne mogu rec¢i da mi sat nije
uspio jer sam ostvarila sve planirano. No, mogu
re¢i da nisam najzadovoljnija op¢im ozrac¢jem.
Razmisljala sam $to je moglo utjecati na to i mi-
slim da je vise razloga. Jedan od mogu¢ih razloga
je taj $to sam imala stanku u provodenju istra-
Zivanja pa im je trebalo neko vrijeme da se po-
novno ,aktiviraju”. Iz toga sam naucila kako je za
kreativnost i promjenu ucenickih navika uistinu
potrebno dosta vremena i kontinuirano djelova-
nje. (Istrazivacki dnevnik)

Na nastavi je ovaj puta u ulozi kritickog pri-
jatelja bila ravnateljica Vesna Simié koja je napisa-
la sljedeci komentar:

Tvoje ideje su odli¢ne i lijepo osmisljene, no
ucenike ne bi trebala toliko poticati. Ako se njima
ne da mastati u odredenom trenutku, ne treba ih
forsirati, prijedi na drugu aktivnost koja ¢e im se
mozda vide svidjeti. BliZi se kraj nastave pa su i
oni malo umorni od svega $to je mozda uzroko-
valo slabiju motivaciju za rad. Ipak, u sredi$njem
dijelu sata, kada su ucenici dobili priliku nesto
sami kreirati, atmosfera je bila puno Zivlja i vese-
lija. Drago mi je sto se bavi§ ovom temom i samo
tako nastavi. (V. Simi¢, osobna komunikacija, 11.
lipnja 2008.)

Unato¢ tome $to osobno nisam bila u potpu-
nosti zadovoljna, to se ne bi moglo re¢i za uc¢enike
kojima se nastava svidjela i ugodno su se osjecali.
Osim toga smatraju kako su bili prilicno aktivni
te su mogli izraziti svoju kreativnost (slika 10).

5. Interpretacija

Osnovni cilj ovog istrazivanja bio je pota-
knuti ucenike na izrazavanje i stvaranje novih i
neobicnih ideja te rjesavanje zadataka na neuo-
bi¢ajen i nestandardiziran nacin. Ovaj cilj je di-
jelom trebao biti ostvaren koristenjem poznatih
tehnika za poticanje kreativnosti kao $to su oluja
ideja, vodena masta, metoda Sest Sesira, kreativno
pisanje, igra asocijacija i druge. Zanimljivo je pri-
mijetiti kako neke od kreativnih tehnika kao sto

je »Sest $esira” nisu u vecoj mjeri potakle ucenié-
ku kreativnost. S druge strane, ucenici su se vrlo
rado bavili prakti¢nim aktivnostima koje uklju-
¢uju vise osjetila (npr. rezanje, lijepljenje, bojanje)
i pri tome su bili prili¢cno mastoviti. Posebno su
im se svidjele aktivnosti koje su sami osmislili
ili inicirali (npr. dramatizacija basne ,,Paun i so-
kol”). Iz toga mozemo zakljuciti kako za potica-
nje ucenicke kreativnosti nije moguce unaprijed
predvidjeti u¢inkovita metodicka rjesenja, vec je
bolje ako ih ucitelji pronalaze u suradnji sa svojim
ucenicima. Dakle, prije svega je vazno osluskiva-
ti potrebe i interese ucenika te uvazavati njihove
ideje i rjesenja ¢ak i ako to nije u skladu s nasim
planom. Naime, ucenici mogu na razlicite nacine
biti kreativni, a uloga je ucitelja pomo¢i im u pro-
nalazenju nacina koji im najbolje odgovaraju. Da-
kako, vazno je izbjegavati preuranjene zakljucke
i procjenjivati uspjesnost neke kreativne tehnike
nakon samo jednog pokusaja njezinog koristenja.
U akcijskom istrazivanju ,Poticanje kreativno-
sti u $kolskim uvjetima” koje je proveo Bognar
(2004) tehnika $est $esira je ucenicima bila vrlo
zanimljiva, ali je bilo potrebno izvjesno vrijeme
kako bi je ucenici prihvatili i primijenili na pri-
mjeren nacin.

Tijekom ostvarivanja predvidenih kreativnih
aktivnosti bilo je moguce uociti u¢enicku zbunje-
nost, a u nekim slu¢ajevima i nedostatak kreativ-
nih ideja. Medutim, taj problem je s vremenom
postajao sve manjim, a ucenici su bili sve vise
kreativni. Iz toga mozemo zakljuciti kako u na-
$em nastojanju da potaknemo ucenicku kreativ-
nost rezultate ne trebamo ocekivati odmah, ve¢ je
vazno baviti se kreativno$¢u u kontinuitetu, a ne
samo ponekad. Tome u prilog govori ¢injenica da
su ucenici nakon stanke od gotovo tri mjeseca po-
novno imali problema u kreativnom izrazavanju.

Prilikom ostvarivanja predvidenih aktivnosti
Cesto je bilo potrebno vise od jednog ili dva $kol-
ska sata hrvatskoga jezika. Autorica je, nastojeci
pozuriti u¢enike kako bi sve stigli dovrsiti na vri-
jeme, uodila pad kvalitete i kreativnosti njihovih
uradaka. Naime, nakon upozorenja, ucenicima je
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Slika 10. Rezultati evaluacijskog listi¢a za radionicu,,Masta moze svasta”*

bilo bitno zavrsiti zapoceto ne vodedi vise toliko
ra¢una o kvaliteti i kreativnosti. Kada je uocila
taj problem, pokusala ga je rijesiti u dogovoru s
uciteljicom. Dogovorile su se da uciteljica nastavu
organizira i vodi prije velikog odmora, a studenti-
ca nakon velikog odmora. Tako se gotovo uvijek,
ako je bilo potrebno, moglo u dogovoru s ucenici-
ma produziti trajanje stvaralackih aktivnosti.
Prilikom organizacije kreativnih aktivnosti
vazno je voditi racuna kako ih je tesko uklopiti
u tradicionalnu nastavnu strukturu i nastavni sat
od 45 minuta. Smatramo kako je $kolsko zvono
jedan od ometajucih ¢imbenika jer stvara pritisak
i kod ucenika i kod ucitelja. Zbog toga se zala-
zemo da ucitelji koji nastoje poticati kreativnost,
izbjegavaju vremenska i organizacijska ogranice-
nja koliko god je to moguce. Dakako, da to moze
prouzrokovati nove probleme u ¢ije rjesavanje ce
i kreativnost ucitelja mo¢i do¢i do izrazaja.
Potreba za kreativnos¢u ucitelja, odnosno
studenata posebno se javljala prilikom osmislja-
vanja nastave koja je trebala biti za ucenike za-
nimljiva i poticajna. To, dakako, nije bilo uvijek
lako, a posebno ne na pocetku istrazivanja. Kako
je istrazivanje odmicalo, autorici je bilo sve lakse
iideje su joj navirale jedna za drugom. U svakom
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slu¢aju mozemo zakljuciti kako je kreativnost uci-
telja vrlo vazna pretpostavka kreativnosti uceni-
ka. Medutim, kao $to je vazno voditi ra¢una o po-
ticanju kreativnosti ucenika, jo$ je vaznije voditi
rac¢una o poticanju kreativnosti ucitelja, a poseb-
no budu¢ih ud¢itelja. Smatramo kako bi u redovni
program nastavnickih fakulteta bilo preporucljivo
uvesti kolegij odgoj za stvaralastvo u kojemu bi se
buducdi ucitelji mogli na sustavan nacin upoznatis
tim vaznim aspektom njihovog buduceg zanima-
nja i razviti svoje kreativne potencijale sudjelujuci
u osmisljavanju i ostvarivanju razli¢itih nastavnih
aktivnosti. Isto tako je vazno voditi ra¢una da na-
stava na fakultetu bude organizirana na kreativan
nacin kako bi budu¢i ucitelji i nastavnici mogli od
svojih profesora uciti o kreativnosti i to ne samo
u teorijskom smislu. Mozemo zakljuciti kako bez
osmisljenih programa osposobljavanja buducih
ucitelja i stru¢nog usavr$avanja ucitelja u kojima
¢e naglasak biti postavljen na poticanje kreativ-
nosti ucenika i ucitelja, teSko mozemo ocekivati
znacajnije kreativne promjene u nasoj, jos uvijek,
pretezito tradicionalnoj koli.

Prilikom organizacije nastavnih aktivnosti
koristeni su uglavnom tekstovi iz udzbenika. Na
taj se nacin nastojao postici privid pracenja ,,pro-
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gramskih sadrzaja’, ali je time ogranicena ucenic-
ka kreativnost. Bilo bi zanimljivo vidjeti $to bi se
dogodilo da su ucenici imali mogu¢nost sami bi-
rati teme i nacin njihovog ostvarivanja. Torrance
(1974, str. 81.) smatra kako je za poticanje kre-
ativnost vazno omoguditi ucenicima bavljenje
aktivnostima i sadrzajima koji nisu predvideni u
udZbenicima ili sluzbenim kurikulumom, odno-
sno, koje mogu biti ostvarene i izvan razreda. Na
taj nacin bi ucenici bili ohrabreni na ¢itanje razli-
Cite literature, na bavljenje Zivotnim drustvenim
problemima, na stvaranje originalnih uradaka.
Vjerujemo kako bi to moglo biti ostvareno u ne-
kom od narednom akcijskih istrazivanja.

Sljededi cilj koji je trebao biti ostvaren u ovom
istrazivanju odnosio se na poticanje ucenicke ak-
tivnosti, samostalnosti i samopouzdanja u ostva-
rivanju i iniciranju stvaralackih aktivnosti. Ve¢
prilikom ostvarivanja prvih kreativnih aktivnosti
javio se problem ucenickog nedovoljnog samopo-
uzdanja. Naime, nakon $to je u¢enicima objasnjen
zadatak, stalno su trazili dodatna pojasnjenja, od-
nosno, zeljeli su saznati ispravan nacin na koji ga
trebaju rijesiti. Objasnjenje takvog ponasanja uce-
nika vjerojatno mozemo potraziti u dotadasnjem
nastavnom iskustvu u kojemu su naviknuti da za
sve moraju traziti potvrdu ucitelja koji je ujedno je-
dini arbitar uspjesnosti njihovog ucenja. Istraziva-
nja su pokazala kako na kreativnost u¢enika mogu
negativno utjecati ocekivana evaluacija, nadzor,
nagrade, natjecanja i nedostatak mogucnosti (Star-
ko, 2005, str. 364). Pri tome je eksterna, kontroli-
rajuca evaluacija koja ukljucuje ocjene i prijetnju
testiranjem jedna od najvaznijih prepreka izra-
zavanju ucenicke kreativnosti (Hennessey, 2007,
str. 34). Ukoliko govorimo o izvanjskoj evaluaciji,
potrebno je razlikovati kontroliraju¢u od informa-
tivne. Starko (2005, str. 365-366) smatra kako kon-
trolirajuce povratne informacije govore ucenicima
jesu li uspjesni ili nisu, pri cemu se dovodi u pitanje
njihova motivacija i odgovornost za ucenje. S dru-
ge strane, informativne povratne poruke podra-
zumijevaju ucenicku odgovornost za organizaciju
i evaluaciju svog ucenja. Informativna evaluacija

temelji se na porukama koje omogucuju bolji uvid
u ono §to su ucenici ostvarili svojom aktivnoscu.
Dakle, sve dok ucenik ima osjecaj kontrole nad
svojom sudbinom i motivacijom, kreativnost nije
ugrozena (Hennesey, 2007, str. 35). Osim ucitelja
i ucenici mogu sudjelovati u kontrolirajucoj eva-
luaciji. Medutim, za vrijeme istrazivanja ucenici su
prestali jedni drugima govoriti kako je nesto to¢no
ili netocno jer su se bavili aktivnostima u kojima
nije bilo to¢nih i neto¢nih odgovora.

U svezi ucenickog nedovoljnog samopouz-
danja koje se u pocetku manifestiralo u stalnom
zapitkivanju i traznju preciznih uputa, dogodile su
se znacajne promjene. Kad su ucenici shvatili kako
uistinu imaju potpunu slobodu izraziti svoju krea-
tivnost, bili su sve samostalniji. Trazili su sve manje
uputa i pojasnjenja te su postajali odlucniji i samo-
uvjereniji. To se posebno moglo primijetiti kada su
ucenici imali vi$e vremena za bavljenje stvaralac-
kim aktivnostima. Osim toga, primijetili smo kako
bi se inace povuceniji i mirniji ucenici ,,ozarili” kad
bi od uciteljice dobili pozitivan komentar za svoje
stvaralacko djelovanje. To je, po nasem misljenju,
utjecalo na njihovo samopouzdanje.

Smatramo kako bi osim kreativnosti u skola-
ma bilo potrebno u ve¢oj mjeri poticati uc¢enicko
kriticko misljenje i samoevaluaciju. Naime, ako
ucenike odmalena u¢imo prepoznavati i nastoja-
ti postizati kvalitetu u svom djelovanju i ucenju,
tada ce oni postati svjesniji svojih sposobnosti, a
time i samopouzdaniji u svom buduéem Zivotu
i stvaralackom djelovanju. Nazalost, mozemo se
sloziti s tvrdnjom Williama Glassera (2004, str.
86) kako ,vecina nastavnika uopce ne misli na
kvalitetu kada se obraca ucenicima. Misle jedino
na ciljeve onih na vrhu prosvjetne politike: bolji
rezultati na testovima, $to viSe ucenika koji pro-
laze, manje nediscipline” Tu Glasserovu tezu po-
tvrduje i neformalni razgovor s uciteljicom koji
smo ostvarili za vrijeme istrazivanja. Uiteljica je
uglavnom bila zabrinuta za rezultate nacionalnog
ispita na kojemu su ucenici trebali sudjelovati
pred kraj skolske godine. Zbog toga osobno nje

bila spremna nastaviti s ostvarivanjem kreativnih
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aktivnosti jer je bila svjesna kako to nece doprini-
jeti uc¢enickom boljem uspjehu na standardizira-
nim testovima znanja.

Dakako, bilo bi pogresno odgovornost za
zanemarivanje ucenicke kreativnosti pripisati
uciteljima, ve¢ bi se svi koji sudjeluju u kreiranju
prosvjetne politike trebali zapitati o prioritetima
i nacinima na koje ih Zelimo posti¢i. Ako nam je
cilj postati ,drustvo znanja’, tada ¢e vjerojatno
standardizirani testovi biti najbolji nacin kako bi
provjerili u kojoj smo to mjeri postigli. Medutim,
ako smo se odludili postati ,,inovativno drustvo”
(Srica, 1992, str. 1), tada bi trebalo potraziti druga-
¢ije mogucnosti (samo)evaluacije tog nastojanja.

Jedna od mogu¢nosti samoevaluacije praktic-
kog djelovanja su akcijska istrazivanja koja ucite-
ljima i drugim prakti¢arima pruzaju uvid u smjer
i intenzitet svog djelovanja na temelju ¢ega mogu
provesti kriticku refleksiju kako bi prilagodili pla-
nirane aktivnosti oc¢ekivanim ciljevima (Lewin,
1946, str. 38). Osim toga objavljena akcijska istra-
zivanja mogu posluziti kao primjeri dobre prakse,
ali isto tako i kao poticaj za stvaralacko djelovanje
i nova akcijska istrazivanja drugih prakticara.

Na temelju naseg iskustva smatramo kako
su kombinacija akcijskog istrazivanja, kritickog
prijateljstva i zajednica ucenja izvrsna mogucnost
koja moze pomoc¢i uciteljima i studentima nastav-
nic¢kih fakulteta u osmisljavanju i ostvarivanju
kreativnih promjenama u svojoj praksi. Model
takvog stru¢nog usavrsavanja provodi se u okviru
projekta ,,Razvoj stvaralastva u cjelozivotnoj edu-
kaciji ucitelja’, ¢iji je jedan od voditelja autor ovog
teksta. Autorica teksta je jo$ kao studentica sudje-
lovala na sastancima zajednice ucenja u skoli gdje
je provela svoje istrazivanje te je na taj nacin ima-
la priliku uciti o kreativnosti zajedno sa svojim
starijim kolegama. Akcijsko istrazivanje koje je
ostvarila u okviru kolegija istrazivanja u odgoju i

1 Inovacijska (ili inventivna) drustva ¢ine one zemlje

koje velika sredstva ulazu u obrazovanje i znanost, koje
su razvile informacijsku infrastrukturu i koje visoko cije-
ne individualnu, skupnu i kolektivnu kreativnost” (Srica,
1992, str. 1)
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obrazovanju pomoglo joj je suoditi se s izazovom
odgoja za stvaralastvo u praktickom smislu.

Smatramo kako je ucenicku kreativnost mo-
guce potaknuti samo u nastavi koja je ucenicima
zanimljiva i zabavna, §to je ujedno bio tredi cilj
ovog akcijskog istrazivanja. Iz analize evaluacij-
skih listi¢a (slika 2,slika 5, slika 8, slika 10) mo-
guce je uociti kako su se ucenicima ostvarene ak-
tivnosti u velikoj mjeri svidjele te su se ugodno
osjecali na nastavi hrvatskoga jezika. Osim toga,
autorica je uocila kako ucenici uzivaju u aktivno-
stima. U prilog zaklju¢ku da je u¢enicima nastava
bila zanimljiva i da su bili zadovoljni govori ¢inje-
nica kako su Cesto nastavljali baviti se kreativnim
aktivnostima cak i za vrijeme velikog odmora ili
nakon zavrsetka nastave. Sve to ukazuje na intrin-
zi¢nu motivaciju ucenika koju Collins i Amabile
(1999, str. 299) definiraju kao motivaciju za bav-
ljenje nekom aktivnos¢u zbog nje same, pri cemu
se ta aktivnost smatra zanimljivom i uzbudlji-
vom. Odnosno u intrinzi¢noj motivaciji bavlje-
nje nekom aktivno$¢u predstavlja osobni izazov
i zadovoljstvo koje proizlazi iz samog djelovanja.
Istrazivanja su pokazala kako upravo intrinzi¢na
motivacija predstavlja klju¢nu pretpostavku za
poticanje kreativnosti (Dowd, 1989, str. 237; Co-
llins i Amabile, 1999, str. 300; Stark, 2005, str. 358;
Hennessy, 2007, str. 32).

Ucenici su postupno preuzimali inicijativu
i postajali sve aktivniji u bavljenju stvaralackim
aktivnostima. Ucenici su posebno uzivali za vrije-
me integriranog dana na temu ,,Igramo se grada.”
Tom prilikom bilo je stvoreno opusteno i vedro
ozracje za koje smatramo da predstavlja jedan od
najvaznijih ¢imbenika za poticanje ucenicke kre-
ativnosti. Ucenici se trebaju osjecati slobodnima
i nesputanima te uzivati u aktivnostima kako bi
pokazali svu svoju kreativnost. U stvaranju po-
godnog ozracja za poticanje kreativnosti vaznu
ulogu imaju kreativho osmisljene nastavne ak-
tivnosti. Drugim rije¢ima, mlade treba odgajati
kreativnos§c¢u za kreativnost.
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STIMULATING CREATIVITY
IN CROATIAN LANGUAGE

Abstract

This action research describes and interprets efforts
to stimulate creativity in Croatian language made by
a student teacher during her professional practice. In
order to enable students to be creative, the author
set up various activities that allowed students to write
funny poems with given words, make a comic, sketch
and describe one’s name, and fantasise.

While doing the planned activities, we encountered
some difficulties such as the lack of time, lack of ideas
of how to organise activities to boost student creativi-
ty, students'confusion and uncertainty when partaking
in creative activities. Gradually the problems disappe-
ared and some important changes in student behavi-
our started to show. More precisely, students stopped
asking for instructions and became more determined
and self-confident. Class atmosphere grew more dyna-
mic and lively. Students actively participated in the ac-
tivities, made creative works and enjoyed themselves.

We came to some important conclusions while trying
to stimulate student creativity: one of the most impor-
tant factors of creative doing is a relaxed and positive
class atmosphere. Students need to feel free and enjoy
the activities in order to express their creativity. It is
important to take students’ needs and interests into
account. There are different ways of expressing one’s
creativity, and a teacher’s task is to help students find
the most suitable ways for themselves.

Restricted time, too detailed lesson planning and strict
sticking to the plan do not have positive effect on en-
hancing creativity. Continuity plays a significant role in
stimulating creativity. We believe that this research can
serve as an encouragement for students and primary
school teachers to develop their own creative approa-
ch to teaching, as it is possible to educate for creativity
only by being creative.

Key words: creativity, Croatian language, action rese-
arch
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POTICANJE KREATIVNOSTI
U NASTAVI PRIRODE I DRUSTVA

Sazetak

Jedno od vaznih pitanja koje suvremena skola, kao dominantno mjesto poticanja i razvija-
nja kreativnih potencijala u¢enika postavlja ucitelju, je pitanje poticanja kreativnosti svakog
pojedinog ucenika. Polazedi od pretpostavke da je nastava jedinstven i neponovljiv proces
Ciji je ucenik sastavni dio, kod ucitelja je vazno osvijestiti ¢injenicu da razvijanje uceniko-
vih kreativnih potencijala pretpostavlja istovremeno i razvijanje viastite kreativnosti, dok
je osnovno polaziste za stjecanje potrebnih kompetencija za poticanje kreativnosti uce-
nika, intrinzicna motivacija ucitelja i potrebna koli¢ina znanja i sposobnosti potrebnih za
rad na poticanju kreativnog izraza ucenika. Rezultati empirijskog istrazivanja koje je imalo
za cilj utvrditi u kojoj mijeri ucitelji razredne nastave, primjenjujuci svoju kreativnost, poticu
kreativnost u nastavi prirode i drustva kod svojih u¢enika uputili su na neke zakljucke slije-
dom kojih su postavljene moguce smjernice za poboljsanje neposredne nastavne prakse
usmijerene na poticanje kreativnosti u nastavi prirode i drustva.

Kljucne rijeci: poticanje kreativnosti, ucenici, ucitelji, nastava prirode i drustva
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1. Fenomen kreativnosti

Fenomen kreativnosti intenzivno se poceo
istrazivati sredinom 20. stoljec¢a, kada psiholog
Guilford (1950.) ljudsko misljenje dijeli na diver-
gentno i konvergentno, prepoznajuci divergentno
misljenje kao osnovnu karakteristiku kreativno-
sti, pri ¢emu smatra da visa razina razvijenosti
divergentnog misljenja uvjetuje vi$u razinu kre-
ativnosti osobe. Proucavanje fenomena kreativ-
nosti, polazi od razli¢itih pristupa, koji se prema
Supeku (1987.) kre¢u od misticnoga koji kreativ-
nost promatra kao neobjasnjiv pojam koji se pri-
pisuje nadnaravnom, preko psihodinamickoga u
kojemu kreativnost nastaje kao posljedica nape-
tosti izmedu svjesne realnosti i nesvjesnih nago-
na, kognitivnoga koji kreativnost smatra dijelom
procesa razmisljanja, a ne samostalnim procesom
i socijalno-psiholoskoga, koji za kreativni proces
vaznim smatra motivaciju, socijalnu klimu i oso-
bine licnosti, do konfluentnoga pristupa koji pola-
zi od toga da se kreativnost sastoji od kognitivne,
psiholoske i socioloske dimenzije, naglasavajuci
vaznost utjecaja okoline na kreativni izraz poje-
dinca.

Uzmemo li u obzir ¢injenicu da je kreativ-
nost s obzirom na svoju prirodu kompleksna i
viestrana, ne postoji njena jedinstvena i univer-
zalno prihvacena definicija’. Stoga razliciti autori
fenomen kreativnosti definiraju na razlicite naci-
ne. Primjerice, Ozimec (1996.) kreativnost defi-
nira kao skup ljudskih osobina i sposobnosti koje
u sinergi¢cnom djelovanju omogucuju pojedincu
da uocava, otkriva, predvida, dozivljava, prihvaca
stvari i pojave na nov i neuobicajen nacin. Mie-
11 (1968.) smatra da se kreativnost kao slozeni
ljudski fenomen moze jednostavno definirati kao

T Treflinger je (1988.) istrazio vide od stotinu razli¢itih defi-
nicija kreativnosti, pri ¢emu njene znacajke variraju izme-
du Jjudi, pritom niti jedna osoba ne posjeduje sve znacaj-
ke, niti ih pokazuje cijelo vrijeme. Mnoge od tih znacajki
mogu biti naucene i odgajane i tesko je predvidjeti koji
ucenici mogu biti kreativho produktivni u studentskoj
dobi
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proces povezivanja ranije nepovezanih stvari,
Plucker i Beghieto (2002.) pod pojmom kreativ-
nosti podrazumijevaju: originalnost, motivaciju,
proces i sposobnost interakcije s okolinom, dok
Isaksen (prema Bognar i Samolanji 2008.) sma-
tra da kreativnost nije jednoznac¢na pojava koja
se moze precizno definirati. Obuhvacajudi veci-
nu navedenih gledista, mozemo se opredijeliti za
promisljanje fenomena kreativnosti koje bi moglo
polaziti od toga da je kreativnost urodena sposob-
nost svakog pojedinca da proizvodi odredenu no-
vinu koja je originalna, ekonomicna i primjenjiva
unutar odredenoga socijalnog konteksta i pritom
pozitivno usmjerena.

Treffinger (2002.) razlikuje Ccetiri aspekta
kreativnosti: stvaranje ideja, njihovo produblji-
vanje, otvorenost i hrabrost za njihovo istrazi-
vanje i sluSanje osobnog ,,unutarnjeg glasa’, dok
Bognar i Bognar (2007.) isticu cetiri kategorije
kreativnosti, pri ¢emu u proucavanju kreativnosti
prvenstveno treba poci od kreativne osobe. Na-
glasavajuci da svaka osoba ve¢ samim rodenjem
posjeduje kreativni potencijal, pitanje aktualizi-
ranja kreativnog potencijala stavljaju u suodnos
sa brojnim ciniteljima kreativnosti, poput samo-
pouzdanja, samopoS$tovanja, otvorenosti prema
novim iskustvima, upornosti i motivacije te spre-
mnosti na preuzimanje rizika. Pod kreativnim
produktom kao drugom kategorijom kreativnosti
podrazumijevaju odredenu novinu u odnosu na
ve¢ postojece stanje, odnosno originalnost, i ko-
risnost koja se o¢ituje kroz umjetnicka, tehnicka,
znanstvena i druga podrucdja, pri ¢emu kreativni
produkt moze biti izrazen u obliku ekspresije,
odnosno stvaranja vidljivoga produkta, ili u obli-
ku impresije, odnosno sposobnosti kreativnoga,
bogatoga i detaljnoga zapazanja. Treca kategorija
odnosi se na kreativni proces pod kojim podrazu-
mijevaju nacin stvaranja kreativnoga produkta
koji nuzno dovodi do neobic¢nih rjesenja i razlici-
tih kombinacija kao rezultata nadogradnje novih
na ve¢ postojece ideje. Pritom kreativni proces
obuhvaca nekoliko razli¢itih faza, od definiranja
problema, preko inkubacije i iluminacije do ve-
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rifikacije. Cetvrta kategorija kreativnosti naglasa-
va vaznost kreativne okoline, odnosno drustva u
kome se pojedinac krece, koje svojim odnosom
na njegov kreativni razvoj moze djelovati, ili poti-
cajno, ili pak sputavajuce.

2. Kreativnost ucitelja kao osnovni ¢initelj ra-
zvoja kreativnosti ucenika

Podemo li od ¢injenice da su psiholoska si-
gurnost i psiholoska sloboda osnovni preduvje-
ti oslobadanja kreativnih potencijala, pri ¢emu
psiholoska sigurnost ovisi o sigurnom okolisu u
kome se ljudi osjecaju sigurno onda kada vecina
ostalih osoba prihvaca ono $to rade, dok je psi-
holoska sigurnost unutra$nja, a prema Rogerso-
voj teoriji2 neka ¢e osoba biti kreativnija od druge
kada je otvorena prema novim idejama, posvecu-
juci pritom vie pozornosti samoevaluaciji, nego
evaluaciji drugih osoba, mozemo postaviti pita-
nje: Rada li se ucitelj kao kreativan, je li to dar
koji imaju samo neki pojedinci, ili se pak radi o
osobini koja se moze steci tijekom vremena? Sim-
plicio (2000.) istice da je kreativnost ucitelja na-
poran rad koji iziskuje napustanje uhodanih na-
¢ina poucavanja i usmjeravanja prema kreiranju
novih mogu¢nosti, §to pretpostavlja, prije svega
preispitivanje metoda poucavanja, kao i nacina
evaluacije u¢inkovitosti nastavnog procesa.

S obzirom da se $kolski sustav smatra jednim
od dominantnih mjesta poticanja i razvijanja kre-
ativnih potencijala pojedinca, bitno je osvijestiti
¢injenicu da je nastava jedinstven i neponovljiv
proces ¢iji je sastavni dio ucenik, koji sa svim svo-
jim individualnim osobinama i potrebama c¢ini
zasebni podsustav kome se ucitelj treba prilago-
diti zeli li u¢enika osposobiti za kreativnog stva-
ratelja. Pritom je za ucitelja nuzno shvacanje da
razvijanje ucenikovih kreativnih potencijala pret-

2 Americki psiholog C. Rogers (1902. -1987.) zagovarajuéi
samoaktualizaciju polazi od deset principa iskustvenog
ucenja, pri ¢emu su neovisnost i kreativnost olaksane kada
postoji samokriticnost i samoprocjena uz zadrzavanje
otvorenosti prema novim iskustvima.

postavlja istovremeno i razvijanje vlastitih, dok je
osnovno polaziste za stjecanje potrebnih kompe-
tencija za poticanje kreativnosti intrinzi¢na mo-
tivacija nastavnika®. Dakako, osim motivacije za
poticanje i razvijanje kreativnosti potrebna je i
odredena koli¢ina znanja i sposobnosti u smislu
kompetencija potrebnih za rad na poticanju krea-
tivnog izraza ucenika.

Promisljanje o problematici kreativnosti uci-
telja kao vaznom ¢initelju razvoja i poticanja kre-
ativnosti u¢enika, mozemo usmjeriti prema pret-
postavci da 8kolski sustavi koji su osvijestili potre-
bu njegovanja kreativnosti trebaju biti usmjereni
prema smanjivanju stresa, kako kod ucenika, tako
i kod ucitelja, pri ¢emu je nuzno vrjednovanje
procesa u ve¢oj mjeri nego vrjednovanje proizvo-
da. Nadalje, od presudnog je znacaja uspostavlja-
nje otvorenog ozracja koje ¢e ohrabrivati i cijeniti
samoizrazavanje i razmjenu ideja, dok je umjesto
hijerarhije pozeljnije cijeniti suradnicke odnose i
slobodnu razmjenu misljenja.

3. Poticanje kreativnosti u nastavi prirode i
drustva

Podemo li od ¢injenice da kreativnost u na-
stavnom procesu integrira nekoliko osnovnih
Cinitelja: od wucitelja (kao osnovnih pokretaca
kreativnost svojih ucenika), preko ucenika (koji
¢e do izrazaja do¢i tek ako su osposobljeni za sa-
mostalno istrazivanje, koristenje razlicitih izvora
znanja), zatim nastavnog procesa (koji podra-
zumijeva kreativnost u svim svojim fazama) do
skole (kao kreativne sredine u kojoj ucenik pro-
vodi ve¢i dio vremena) i naposljetku drustva (kao

? Pastuovi¢ (1987.) istice da motivacija za neku aktivnost
ovisi o dva faktora: o privla¢nosti nagrade koja se poje-
dincu nudi za rezultat, odnosno za ucinak neke aktivnosti
(koja ovisi o individualnim razlikama i o subjektivhom
shvacanju privlacnosti) i o korelaciji ulozenog truda i oce-
kivane nagrade. Dakle, ucitelj ¢e biti najkreativniji onda
kada je intrinzi¢no motiviran, odnosno ako u svom radu
osjeca zadovoljstvo uc¢inkom, nasuprot ekstrinzi¢nim mo-
tivatorima, kada je u radu usmjeren na cilj, odnosno na
nagradu.
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najsire okoline u kojoj se nalaze ucitelji i ucenici,
afirmirajudi kreativne ucitelje i ucenike), tada je
poticanje kreativnosti u nastavi jedna od najvaz-
nijih zadac¢a suvremene skole, pri cemu se prije
svega mora polaziti od potreba djeteta, ali dakako
i od potreba drustva u kome kreativnost pred-
stavlja osnovnu polugu razvoja. S obzirom da pri-
roda i drustvo kao nastavni predmet u osnovnoj
skoli ujedinjuje sadrzaje razlic¢itih znanstvenih,
prirodoslovnih i drustvenih podru¢ja kao $to su
primjerice: kemija, fizika, biologija, geografija,
povijest te kao takva uvelike pridonosi intelektu-
alnom i socijalno-emocionalnom razvoju uceni-
ka, primjena ste¢enog znanja kroz ovaj predmet
ima veliku ulogu u razvoju djetetove licnost daju-
¢i mogucnost ucenicima da razviju vlastite krea-
tivne potencijale.

Istrazuju¢i mogucnosti razvoja kreativnih
sposobnosti uc¢enika Torrance* (prema De Zan,
1999.) uocava postupke koji dovode do razvo-
ja kreativnosti u nastavi prirode i drustva kroz:
stvaranje reCenica na temelju zadanih rijeci,
kombiniranje dijelova i ideja, manipuliranjem
predmetima i sadrzajima, izno$enje i razmjenu
ideja, ucenje otkrivanjem, razvijanje kreativnog
misljenja ¢itanjem, osposobljavanje za rjesavanje
problema, poticanje promatranja stvari i pojava s
razlicitih stajalista, poticanje stvaralackog ozracja
u razredu i oslobadanje od konformizma i pretje-
ranog utjecaja autoriteta.

Jedna od strategija poucavanja koja daje velik
doprinos poticanju djecje kreativnosti svakako je
i suradnicko ucenje. Kao jedna od vaznih sastav-
nica suvremenog nastavnog procesa, suradnicko
ucenje omogucuje napustanje frontalnog oblika
nastave i primjenu rada u parovima ili malim
skupinama. Ono bitno utjece na poticanje i ra-
zvoj kreativnosti ucenika zbog cinjenice da kod
suradnickog rada svaki pojedinac, shvacajuci
vlastito kreiranje, o¢ekuje i kreiranje drugih, bilo

# U dvadesetogodignjem radu s darovitom djecom P. Torran-
ce je istrazivao mogucnosti razvitka sposobnosti ucenja i
kreativnih sposobnosti u¢enika osnovne skole.

174

‘ ‘ Poticanje stvaralastva u odgoju i obrazovanju.indd 174

pojedinca, ili cijele grupe. Primjena suradnickog
ucenja u nastavi predstavlja velik izazov kako za
ucitelje, tako i za ucenike, predstavljajuci proces
koji je dragocjen za razvoj niza socijalnih vjestina
poput: medusobne tolerancije, uvazavanja mislje-
nja, dogovaranja, podjele zadataka, uvazavanja
medusobnih razlika, medusobnog pomaganja
koje za uc¢enika imaju veliko Zivotno znacenje.

4. Rezultati empirijskog istrazivanja

Empirijsko istrazivanje provedeno na uzorku
od 65 ucitelja razredne nastave u osnovnim sko-
lama: Markovac u Vrbovi, Antuna Mihanovic¢a u
Novoj Kapeli, Ivana Gorana Kovaci¢a u Starom
Petrovom Selu te Ljudevita Gaja i Mate Lovraka u
Novoj Gradiski imalo za cilj utvrditi u kojoj mje-
ri ucitelji razredne nastave, primjenjujuci svoju
kreativnost, poti¢u kreativnost u nastavi prirode
i drustva kod svojih ucenika. Za potrebe istrazi-
vanja konstruiran je anketni upitnik koji je sa-
drzavao 20 pitanja vezanih za: problematiku po-
sjedovanja osnovnih znanja vezanih za fenomen
kreativnosti, sposobnost uocavanja osnovnih
karakteristika kreativnih ucitelja i ucenika, osvi-
jestenost potrebe kontinuiranog stru¢nog usavr-
$avanja i dodatne izobrazbe ucitelja u podrucju
kreativnosti, senzibilitet ucitelja prema kreativ-
nim ucenicima, primjenu suvremenih strategija
poucavanja usmjerenih na poticanje kreativnosti
ucenika te utjecaj suradnje s roditeljima i lokal-
nom zajednicom na oslobadanje kreativnog po-
tencijala ucenika.

Dobiveni rezultati pokazali su da ucitelji po-
sjeduju osnovna znanja vezana za pojam kreativ-
nosti. Jako se nacini na koje definiraju pojam kre-
ativnosti prili¢no razlikuju, mogu se uociti dodir-
ne tocke, ¢ime je potvrdena postavljena hipoteza
koja se odnosila na posjedovanje osnovnih znanja
ucitelja o pojmu kreativnosti. Rezultati koji se od-
nose na sposobnost uoc¢avanja osnovnih karakte-
ristika kreativnih ucitelja i ucenika te na razinu
senzibiliteta ucitelja prema kreativnim ucenicima
pokazali su da 58, 4% od ukupnog broja ispitani-
ka tolerantnost i dopustanje inicijative istice kao
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osnovne karakteristike kreativnih ucitelja, 52, 4%
ucitelja pozeljnom osobinom smatra prihvacanje
rizika, hrabrosti i duhovitosti, dok 52, 3% udi-
telja vaznim smatra smisao za humor i sklonost
prihvacanju novih i neobi¢nih ideja. Nadalje, 89,
2% ucitelja se uglavnom, ili u potpunosti slaze
s tvrdnjom da su u stanju prepoznati kreativni
izraz svakog svog pojedinog ucenika. Opisujuci
konkretne situacije u nastavnoj praksi, primjerice
kada ucenici tijekom nastave, ispoljavajuci svoju
kreativnost postavljanjem iznenadnih pitanja na
koja nije uvijek moguc¢e odmah odgovoriti 69.
2% ucitelja upucuje ucenike da odgovore potraze
iz razlic¢itih alternativnih izvora, njih 61. 5% tra-
zi misljenje drugih ucenika, dok 56. 9% ucitelja
pronalazi vremena za odgovor. Dobiveni rezultati
potvrdili su hipotezu kojom se pretpostavilo da
ucitelji posjeduju sposobnost uoc¢avanja osnovnih
karakteristika kreativnih ucitelja i ucenika te da
su senzibilizirani prema kreativhim ucenicima.
Nadalje, rezultati su takoder potvrdili i hipotezu
koja se odnosila na postojanje osvijestenosti uci-
telja o potrebi kontinuiranog stru¢nog usavrsava-
nja i dodatne izobrazbe u podrucju kreativnosti,
pri ¢emu 81. 5% ispitanih ucitelja smatra da kroz
formalnu naobrazbu nisu stekli dovoljno znanja
vezanih uz pojam kreativnost, njih 92. 3% sudje-
luje u razli¢itim oblicima kontinuiranog stru¢nog
usavr$avanja te ga prihvacaju kao moguénost upo-
znavanja novih pristupa nastavi, otvarajuci puto-
ve prema novim spoznajama koje mogu koristiti
u nastavnoj praksi, ¢ime ¢e ucenicima omoguditi
lakse i zanimljivije stjecanje znanja, a time uvelike
utjecati na poticanje i razvoj njihove kreativnosti.
Ako zanemarimo vrlo mali broj ucitelja (7, 7% od
ukupnog broja ispitanih) koji ne sudjeluju niti u
jednom od oblika stru¢nog usavrSavanja ucite-
lja, ve¢ina ispitanih ucitelja napominje da su se
tijekom razli¢itih vidova stru¢nog usavrsavanja
susretali i s temom kreativnosti u nastavi priro-
de i drustva, no ukupno gledajuéi, zadovoljstvo
koli¢inom i kvalitetom tema koje su bile posve-
¢ene poticanju kreativnosti ucenika kroz nastav-
ni predmet priroda i drustvo procjenjuju pro-

sjecnim. Budu¢i da je priroda i drustvo nastavni
predmet kroz koji ucenici svoju kreativnost mogu
izraziti na razli¢ite nacine, uvida se potreba da se
0 ovoj temi vise raspravlja, uz ukazivanje na broj-
ne mogucnosti koje nastava prirode i drustva u
podrucdju djecje kreativnosti pruza.

Rezultati su takoder pokazali da ucitelji sa-
drzaje nastave prirode i drustva smatraju primje-
renima i pogodnima za poticanje kreativnosti
ucenika, pri ¢emu se s navedenom tvrdnjom u
potpunosti, ili uglavnom slaze 86. 1% ispitanika,
$to je utjecalo na prihvacanje hipoteze kojom se
pretpostavilo da ucitelji sadrzaje nastave prirode i
drusdtva smatraju primjerenima za poticanje krea-
tivnosti ucenika. Nadalje, dobiveni rezultati uka-
zali su na relativno zadovoljstvo ucitelja nastav-
nim planom i programom prirode i drustva, dok
je pitanje potrebe dodatnog rasterecenja sadrzaja
podijelilo misljenja ucitelja, na $to upucuje pri-
blizno ujednacen postotak ucitelja koji zastupaju
misljenje da je nastavni plan i program predmeta
priroda i drustvo nuzno rasteretiti (32. 5%), onih
ucitelja koji su zadovoljni postoje¢im sadrzajima
smatrajuci da nikakva rasterecenja nisu potrebna
(22. 5%) i onih ucitelja koji su neodlu¢ni kad je
u pitanju rasterecenje (25%). Takoder je uoceno
da 80% ispitanih ucitelja za poticanje kreativnog
izraZavanja iznimno vaZnim smatra poticajno
razredno okruzenje, 69, 2% ispitanika preferira
individualizirani pristup svakom pojedinom uce-
niku, 67, 7% ispitanika nastoji primijeniti razno-
like metode poucavanja, 66, 1 % njih ohrabruje
i poti¢e samoizrazavanje ucenika, 64, 6% ucitelja
povodi se ¢injenicom da je znanje steceno na kre-
ativan nacin kvalitetnije, uporabljivije i dugotraj-
nije, dok se 66, 1% ispitanih ucitelja trudi smanjiti
stres i anksioznost kod ucenika.

5. Prema zakljucku

Rezultati empirijskog istrazivanja upucuju
na zakljucke slijedom kojih je moguce postaviti
smjernice za poboljsanje neposredne nastavne
prakse usmjerene na poticanje kreativnosti u na-
stavi prirode i drustva: s obzirom da su ucitelji
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razredne nastave svjesni vaznosti poticanja krea-
tivnosti, smatraju¢i da tijekom formalnog obrazo-
vanja nisu stekli dovoljno znanja iz podrucja kre-
ativnosti uo¢avaju nuznost daljnje izobrazbe kroz
razli¢ite vidove stru¢nog usavrsavanja, pozornost
je potrebno posvetiti planiranju razlic¢itih oblika
stru¢nog usavrsavanja cije bi teme bile usmjerene
na stjecanje dodatnih znanja, kompetencija i vje-
$tina u podrudju poticanja kreativnosti s nagla-
skom na mogucnosti poticanja kreativnog izraza
u nastavi prirode i drustva. Nadalje, polaze¢i od
¢injenice da je priroda i drustvo nastavni pred-
met koji pruza brojne mogucnosti poticanja krea-
tivnog stvaralastva ucenika, moguce rasterecenje
nastavnih sadrzaja prirode i drustva potrebno
je usmjeriti prema stavljanju veceg naglaska na
usvajanje iskustvenog znanja primjenjivog u kon-
kretnim Zivotnim situacijama, dok je suradnju iz-
medu Skole, roditelja i lokalne zajednice potreb-
no intenzivirati kroz ve¢u angaziranost svih triju
strana, podupiranjem kvalitativnih promjena
usmjerenih na osvjestavanje potrebe osnazivanja
kreativnog izraza ucenika kao buducih nositelja
kreativnih promjena u drustvu.
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STIMULATING CREATIVITY IN
SUBJECT NATURE AND SOCIETY

Summary

One of the most important issues that the modern sc-
hool, as the dominant place of stimulating and deve-
loping pupils'creative potentials, sets upon a teacher is
the issue of stimulating the creativity of each particular
pupil. Starting from the presumption that teaching is a
unique and unrepeatable process, which the pupil is a
part of, it is important to embrace the fact that develo-
ping pupils'creative potentials means to simultaneou-
sly develop one’s creativity. The basic starting point for

gaining the competency necessary to stimulate pupils’

creativity is the intrinsic teacher motivation accompa-
nied by the knowledge and skill. The empiric research
aimed at establishing to what degree class-teachers,
using their own creativity, stimulate their pupils’ cre-
ativity in Science classes. The results proved some
answers which imply possible ways of improving the
teaching practice focused on stimulating creativity in
Science classes.

Keywords: stimulating creativity, pupils, teacher, Sci-
ence classes
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POTICANJE STVARALASTVA U RAZREDNOJ NASTAVI

Sazetak:

U ovom akcijskom istraZivanju opisana su i interpretirana nastojanja studentice ra-
zredne nastave u poticanju kreativnosti u¢enika ¢etvrtoga razreda. Tijekom tri tjedna
stru¢no-pedagoske prakse provedene su 23 stvaralacke aktivnosti u okviru nastave
matematike, hrvatskoga jezika, prirode i drustva te likovne i glazbene kulture. Pisanje
saljivih pjesama pomocu ponudenih rijeci, izrada crteza od geometrijskih likova i vo-
dene fantazije neke su od aktivnosti koje su opisane u ovome radu.

Unato¢ tome $to su kreativne aktivnosti u¢enicima bile zabavne i poticajne, one su
kod njih izazvale zbunjenost i nesnalazenje. Kao najbolji poticaj za kreativnost uce-
nika pokazale su se aktivnosti u kojima su ucenici trebali neSto nacrtati ili izraditi od
pripremljenog materijala. Ucenici su tijekom istrazivanja zapoceli slobodnije iznositi
vlastite ideje i manje kopirati”tude. Osim toga, izostanak dosade i uZivanje u aktivno-
stima doprinio je u¢enickoj inicijativi i stvaranju neobicnih, originalnih radova.

Kako bi ucitelji bili u stanju osmisljavati razli¢ite aktivnosti koje poticu ucenicku krea-
tivnost, vazno ih je za to osposobiti i poticati jo$ za vrijeme studija. Jedna od moguc-

nosti primjene i evaluacije kreativnih ideja buducih ucitelja su akcijska istrazivanja kao
vazna sastavnica stvaralackog pristupa znanosti.

Kljuéne rijedi: kreativnost, razredna nastava, akcijsko istraZivanje
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1. Uvod

Isenberg i Jalongo (1997, str. 5) smatraju kako
kreativnost s psiholoskog stanovista predstavlja
sposobnost stvaranja necega novog - §to nije dio
dostupnih ili pohranjenih informacija. Dakako,
ono §to je novo za djecu ne mora biti novo i za
odrasle. S obzirom na znacajke kreativnosti Tre-
fhinger i sur. (2002, str. 8) isticu Cetiri osnovne
kategorije: stvaranje ideja, produbljivanje ideja,
otvorenost i hrabrost za istrazivanje ideja i slusa-
nje osobnog ,unutradnjeg glasa”. Cvetkovi¢-Lay i
Pec¢jak (2004, str. 11) smatraju kako ,,pozornim
obrazovanjem i odgajanjem djeteta u obitelji, vr-
ticu i $koli pomazemo mu da stvari vidi iz druk-
¢ijeg kuta, da prepozna probleme, nade razlicita
rjesenja i alternative. ,,

Ta svojstva u zrelijoj dobi nazivamo prona-
lazagtvo, domisljatost, inovativnost i kreativnost.
Dijete trebamo nauciti da se pita ,Cemu sve to ko-
risti? Sto bi se dogodilo kad bi... ? Sto bi se od toga
moglo naciniti... ? Kako bih se osjecao, kad... ?”
Dijete treba usvojiti novi stil zZivljenja, gledanje na
stvari i pojave kao na izazove, a ne kao na djela i
aksiome koje nije moguce promijeniti. S takvom
se djecom ne trebamo plasiti buducnosti. Stupit
¢emo u nju pripravni da je promijenimo.

Bududi da djeca vec¢inu vremena provode u
$koli, bitno je da ona podupire razvoj stvaralas-
tva. Ucitelji imaju vaznu ulogu u poticanju djec-
jeg stvaralastva u nastavi. Oni trebaju planirati i
organizirati nastavani proces na kreativan nacin.
Ako ucitelj i dalje poseze za tradicionalnim pri-
stupima, koriste¢i pretezito frontalni oblik nasta-
ve, poticanjem samo konvergentnog nacina mi-
$ljenja, mala je vjerojatnost da ¢e njegovi ucenici
nauciti stvaralacki misliti i djelovati. Samo ucitelji
koji znaju $to je stvaralastvo, koji kreativno dje-
luju, koji prepoznaju i razumiju djecje kreativne
potrebe (Torrance, 1970, str. 13) mogu poticati
stvaralastvo svojih ucenika. Takvi ¢e ucitelji svo-
jim ucenicima osigurati primjerene uvjete u ko-
jima ce razlicitim sadrzajima, aktivnostima, teh-
nikama i metodama poticati njihove stvaralacke
potencijale.

Kako bi ucitelji bili u stanju omoguciti svojim
ucenicima kreativan razvitak, vazno ih je poticati
i osposobljavati da to ¢ine jo$ za vrijeme studija.
Umjesto ucenja univerzalnih metodickih obraza-
ca bilo bi vaznije poticati ih na trazenje kreativnih
rjeSenja i na ucenje kroz stvaralacko djelovanje
u nesigurnim podrucjima svoje prakse (Schon,
1990). U tome im u velikoj mjeri mogu pomoci
akcijska istrazivanja ¢ija je osnovna svrha unapre-
divanje prakse. U ovom akcijskom istrazivanju’
koje je provedeno za vrijeme stru¢no-pedagos-
ke prakse (od 25. veljace do 21. ozujka 2008.) u
jednoj gradskoj osnovnoj skoli bit ¢e opisano na-
stojanje poticanja ucenickog stvaralastva u svim
predmetima razredne nastave (osim tjelesne i
zdravstvene kulture).

2. Kontekst akcijskog istrazivanja?

U razrednom odjelu u kojemu je provedeno
akcijsko istrazivanje bio je trideset jedan ucenik,
od toga osamnaest djevojcica i trinaest djecaka.
Svi su ucenici pohadali nastavu po redovnom
nastavnom programu. U istom sam razrednom
odjelu bila na praksi i prethodne - 2007. godine
tako da sam ucenike ve¢ donekle poznavala.

U ucionici se osim uobicajenog $kolskog
namjestaja nalaze ormarici za razne materijale i
veliki pano na kojemu su izloZzeni reprezentativ-
ni ucenicki radovi. Ucenici su donijeli i nekoliko
biljaka o kojima sami vode brigu tijekom skolske
godine $to doprinosi ugodnom razrednom ozrac-

1 Smatramo kako akcijsko istrazivanje predstavlja studiju
socijalne situacije u ¢ijoj realizaciji sudjeluju oni koji su
neposredni sudionici te situacije s ciljem unaprjediva-
nja prakse i kvalitete njezinog razumijevanja (Winter &
Munn-Giddings, 2001, str. 8).

2 Whitehead i McNiff (2006, str. 68) isti¢u kako je u Zaristu
akcijskog istrazivanja osoba koja ga ostvaruje. Odnosno,
ono se bavi evaluacijom kvalitete osobnog djelovanja i uce-
nja. Zbog toga ¢e nastavak ovog teksta biti pisan u prvom
licu jednine jer predstavlja opis aktivnosti koje je provela
autorica ovog teksta Maja Marti¢. U poglavlja interpreta-
cija, koje je nastalo kao plod zajedni¢kog promisljanja oba
autora, tekst e biti pisan u prvom licu mnozine.
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ju. Nastava se odvija u dvije smjene (svaki tjedan
smjene se mijenjaju) tako da ucenici 4. razreda
svoju ucionicu dijele s 1. razredom. Raspored
sjedenja uvijek je organiziran tako da ucenicima
ostavlja dovoljno prostora za kretanje. Ucenici
uglavnom sjede u skupinama. Ucionica ne sadr-
zi multimedijska nastavna pomagala niti racu-
nalo. Ta nastavna pomagala nalaze se u prostoru
$kolske knjiznice. Sudionici moga istrazivanja su,
osim ucenika, bili i njihova uditeljica, mentor dr.
sc. Branko Bognar i kriticka prijateljica — studen-
tica 4. godine Martina Tomljenovi¢.

3. Problem i plan akcijskog istrazZivanja

U svom akcijskom istrazivanju nastojala sam
poticati ucenicko stvaralastvo i slobodu izraZava-
nja, $to su ujedno bile moje polazne vrijednosti.
Tijekom boravka na stru¢no-pedagoskoj praksi
prethodne godine uocila sam kako razredni odjel
funkcionira skladno, nastavno ozracje je ugodno,
na licima ucenika nema straha, a komunikacija
izmedu ucenika i uciteljice je otvorena i srdacna.
U razgovoru s uciteljicom saznala sam kako ona
kroz razli¢ite nastavne aktivnosti potice stvara-
lastvo ucenika. Unato¢ tome, za vrijeme svoga
boravka nisam primijetila kako ucenici imaju
mnogo prilika u kojima ¢e zadovoljiti potrebu
za stvaralastvom. Ostvarivanje planom i progra-
mom predvidenih sadrzaja i aktivnosti bilo je na
prvom mjestu, a ucenicko stvaralastvo ostajalo je
u drugom planu.

Osim toga, tijekom studiranja posjecivali
smo razlicite $kole i organizirali nastavu u sklo-
pu metodickih vjezbi. Upoznajudi razlicite ucite-
lje i njihovu nastavu, primijetila sam kako se za
stvaralacke aktivnosti vrlo cesto odvaja relativno
malo vremena $to nije bilo u skladu s mojim pola-
znim vrijednostima. Zbog toga sam u okviru svog
akcijskog istrazivanja odlucila u¢enickom stvara-
ladtvu posvetiti viSe vremena nastojeci ga poticati
u razli¢itim nastavnim predmetima: matematici,
hrvatskome jeziku, prirodi i drustvu, glazbenoj i
likovnoj kulturi. Odnosno, problem mog istrazi-
vanja bio je izrazen u obliku akcijsko-istrazivac-
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kog pitanja: Kako poticati stvaralastvo ucenika
u razrednoj nastavi?

Na temelju istrazivackog problema postavila
sam dva osnovna cilja:

« osmisliti razli¢ite nastavne aktivnosti u
okviru nastave matematike, hrvatskoga je-
zika, prirode i drustva te likovne i glazbene
kulture koje ¢e omoguciti ucenicima da za-
dovolje svoje stvaralacke potrebe

« postic¢i zadovoljstvo uc¢enika nastavom.

Za procjenu uspjeSnosti ostvarenosti po-
stavljenih ciljeva odredila sam kriterije koji su mi
pomogli tijekom ostvarivanja akcijskoga istrazi-
vanja. Naime, polazec¢i od postavljenih ciljeva i
kriterija, uocavala sam $to trebam mijenjati tije-
kom istrazivanja. Kriteriji koje sam postavila bili
su sljededi:

« u nastavi su koristene ucenicima nove i ne-

obic¢ne aktivnosti

« ucenici imaju dovoljno vremena kako bi se
usmeno, pismeno ili likovno izrazili

« ucenici stvaraju originalne radove

« ucenici su aktivni tijekom nastave

« ucenici se osjecaju zadovoljno.

Kako bih ostvarila postavljene ciljeve, pred-
vidjela sam sljedece aktivnosti®:

Razgovor o kreativnosti: Dobacujuci lopti-
cu jedni drugima ucenici su trebali re¢i $to je za
njih stvaralastvo i kreativnost.

Knjizevni jezik i zavicajni govor: Planirala
sam da ucenici podijeljeni u parove prvo napisu
pjesme pisane knjizevnim jezikom na ¢akavskom
narje¢ju (tri razli¢ite pjesme, svaki tre¢i par tre-
bao je dobiti istu pjesmu). Zatim su trebali sami
smisliti nekoliko stihova, zapisati ih i proditati
drugim ucenicima. Nakon toga sam namjeravala
ucenike zamoliti da napi$u $aljivu pjesmu koriste-

3 Neke sam aktivnosti preuzela iz procitane literature: npr.
Nacrtajte svoj znak, Matematicka umjetnost i Kreativno pi-
sanje preuzela sam iz priru¢nika ,,Moze$ i druk¢ije” (Cvet-
kovi¢ Lay, Pe¢jak, 2004.). Aktivnosti Sest univerzalnih pi-
tanja, Oluja ideja i Umna karta preuzela sam iz priru¢nika
»Skola koja razvija kreativnost” (Bognar, 2003) i ,,Potica-
nje kreativnosti u skolskim uvjetima” (Bognar, 2004).
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¢i se rije¢ima iz jedne od pjesama: U srcu, Ljubav
i Ljepota. Na kraju su trebali smisliti i nacrtati ne-
obican, novi znak za jedno od upozorenja, odno-
sno zabranu: Mravi u Sumi, Zabranjeno suncanje
i Pazi maslinik.

Pravokutnik i kvadrat: Planirala sam pricom
voditi ucenike kroz svijet geometrijskih likova i
na taj nacin potaknuti njihovu mastu. Na temelju
toga oni su trebali opisati ono $to su u svojoj ma-
§ti vidjeli, a zatim pomocu geometrijskih likova
koristenih u prethodnome zadatku nacrtati nesto
novo, mozda neku osobu, stroj ili nesto potpuno
originalno. Osim toga, planirala sam da ucenici
izracunaju koliko godina ima osoba cije je lice
nacrtano pomocu jednoznamenkastih brojeva.
To su trebali uciniti tako da zbroje sve brojeve na
crtezu. Na kraju su trebali nacrtati neobi¢no lice
sluze¢i se brojevima.

Kulturno-povijesne znamenitosti Hrvat-
ske: Ucenici su trebali kod kuce prikupiti mate-
rijal potreban za izradu plakata. Jedna je skupina
trebala prikazati obalu i otoke, a druga unutras-
njost Hrvatske. Planirala sam da naprave do sada
neviden, originalan plakat koji ¢e predstaviti Hr-
vatsku.

Integrirani dan - proljece: Namjeravala
sam da razgovor o temi integriranog dana zapoc-
nemo ucenickim asocijacijama na rije¢ proljece.
Nakon toga su trebali izraditi umnu kartu o tome
§to znaju o proljecu, odrediti znacenje ,znaka”
na temelju slika na kojima je bilo prikazano cvi-
jece, a onda su trebali iza¢i na dvoriste kako bi
proucili biljke koje se tamo nalaze. Po povratku
u ucionicu trebali su opisati sebe kao zamislje-
nu biljku vodec¢i racuna da je svaka biljka origi-
nalna, posebna. Sljedeca je aktivnost trebala biti
smisljanje plesne koreografije na zadanu glazbu,
a zatim dozivljaj proljetne price. Koriste¢i slicice
vjesnika proljeca trebali su izmjeriti i izracunati
opsege pravokutnika i kvadrata. Nakon toga sam
planirala aktivnost kreativnog pisanja: Iz ,,¢arob-
ne vrecice” ucenici su trebali izvla¢ili sli¢ice s pro-
ljetnim motivima, a zatim zamisliti da su oni lik
sa sli¢ice i napisati pri¢u u sadasnjem vremenu.

Osim toga, trebali su nacrtati svoj znak kojim bi
upozorili na ¢uvanje proljetnica. Integrirani sam
dan namjeravala zavrsiti izradom plakata ,,Geo-
metrijski likovi u proljece”.

Unato¢ svojoj zelji da potaknem ucenicko
stvaralastvo, suocila sam se s odredenim pitanji-
ma, nedoumicama i dilemama: Razmigljala sam
hocu li sti¢i ostvariti planirane promjene, kako ¢u
prikupiti i dokumentirati sve ono $to se dogadalo.
Brinula me i reakcija uciteljice i ucenika - hoce li
prihvatiti moju ideju da nastavu u¢inimo kreativ-
nijom i hoce li zeljeti sudjelovati.

Tijekom istrazivanja prikupljala sam podat-
ke kako bih dokumentirala sve rezultate, ali i sam
proces istrazivanja. Bognar (2006, str. 184) navo-
di kako prikupljanje podatka sluzi informiranju
sudionika istrazivackog procesa kako bi tijekom
cijeloga procesa istrazivanja mogli unositi potreb-
ne promjene sa svrhom unaprjedivanja prakse u
skladu s postavljenim ciljevima. Postupci priku-
pljanja podataka koje sam koristila bili su:

Sudjelujuce promatranje — Za vrijeme razli-
¢itih aktivnosti promatrala sam ponasanje uceni-
ka. Svoja zapazanja sam biljezila u istrazivackom
dnevniku.

Fotografije — Fotografirala sam stvaralacke
radove i aktivnosti ucenika tijekom istrazivanja.

Evaluacijski listi¢i - Kako bih dobila povrat-
nu informaciju o zadovoljstvu u¢enika pojedinim
aktivnostima, koristila sam evaluacijske listice.
Svoje zadovoljstvo ili nezadovoljstvo izrazavali su
u obliku razli¢itih simbola ili svojim rije¢ima.

Neformalni konverzacijski intervju — Inter-
vju sam provodila s uéenicima tijekom i poslije
aktivnosti i za vrijeme odmora. Pitanja su bila
spontana i mijenjala su se ovisno o situaciji i tome
$to sam zeljela saznati.

Ucenicki radovi — Neke smo radove izlozili
na zidne novine (pano), a neke su radove ucenici
prezentirali pred razredom.
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4. Proces ostvarivanja akcijskoga istrazivanja

Na pocetku sam se dogovorila s uciteljicom
koje nastavne jedinice ¢u preuzeti. Nastojala sam
sve stvaralacke aktivnosti prilagoditi osnovnoj
temi nastavne jedinice. Na taj sam nacin Zzeljela
pokazati kako je svaku nastavnu jedinicu moguce
ostvariti na kreativan nacin. Vodila sam racuna
da stvaralastvo bude u sredistu nastavnoga proce-
sa, a ne samo njegov dodatak.

Od ucditeljice sam saznala da se ucenici tre-
baju pripremati za vanjsko vrjednovanje koje je
trebalo biti provedeno pred kraj skolske godine.
Utiteljica se zato s ucenicima uglavnom bavila
onim aktivnostima ¢ija je svrha bila pripremiti ih
za vanjsko vrjednovanje, dok su se za vrijeme na-
stave koju sam ostvarila u okviru akcijskoga istra-
zivanja bavili kreativnosc¢u.

Razgovor o kreativnosti ostvarila sam na satu
razrednika. Kako bih izbjegla dosadu koja obi¢no
nastaje kada ucenici moraju mirno sjediti i razgo-
varati, razgovor smo ostvarili uz koristenje lopti-
ce. Ucenici su stajali i lagano poskakivali tj. bili su
u pokretu. Dobacila sam jednom uceniku lopticu
i upitala ga $to je za njega kreativnost. Nakon sto
je taj u¢enik odgovorio na postavljeno pitanje, ba-
cio je lopticu sljede¢em uceniku sve dok svi nisu
nesto rekli o kreativnosti ili stvaralastvu. Izdvojila
sam neke od ucenic¢kih odgovora:

« Da, ¢uo sam za to. Stvaralastvo je kad netko

stvara neku stvar. Ja to isto radim.

« Kreativnost je kad radis $to hoces. Ja to uvi-
jek radim, kad mi mama kaze da napravim
nesto, ja to necu, nego napravim $to hocu.

« Kad ja nesto nacrtam, uciteljica mi kaze
kako sam ja kreativan/na.

o Kreativnost i stvaralastvo je kad napravi$
nesto drugacije.

3.1. Nastava hrvatskoga jezika

Za nastavnu jedinicu iz hrvatskog jezika:
Knjizevni jezik i zavicajni govor predvidjela sam
Cetiri aktivnosti koje su, medu ostalim, podrazu-

mijevale i ucenicko stvaranje stihova. Ucenike
sam podijelila u tri skupine: Lastavice, Cvréci i
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Mravi. U jednoj od aktivnosti upitala sam uceni-
ke vole li se oni smijati. Svi su u glas vikali ,,Da,
da!” Na pitanje bi li voljeli da razredom zavlada
smijeh, s odusevljenjem su odgovorili potvrdno.
Rekla sam im neka okrenu papir na koji su pisali
pjesmu na ¢akavskom narjecju. Zadatak je bio na-
pisati svoju $aljivu pjesmu koristeci se rije¢ima iz
jedne od pjesama U srcu, Ljubav i Ljepota. Rekla
sam im neka pokusaju biti $to originalniji i neka
ne prepisuju od drugih. O tome sam zapisala u
svom istrazivackom dnevniku sljede¢i komentar:

Malo su se bunili i govorili: ,,Ja to ne znam.”
»A Sto trebamo napraviti?” Zato sam nekoliko puta
objasnjavala zadatak. Zatim su pitali: ,Kojim slo-
vima moramo pisati?” ,MozZemo li flomasterom?”
»Mozemo nesto nacrtati?”

Unato¢ pocetnoj zbunjenosti, ucenici su na-
pisali svoje pjesmice koriste¢i zadane rijeci uz po-
neku rije¢ koju su sami dodali. Na kraju su ¢itali
svoje pjesme i smijali se. Neki su ucenici izmislili
svoje umjetnicko ime i sjeli na stolicu ili na pod te
procitali svoju $aljivu pjesmu. Ucenici su na kra-
ju vrlo rado sudjelovali u ovoj aktivnosti i smislili
radove koji su se medusobno tematski i stilski ra-
zlikovali:

Ja sam bio tako mal

da samo obukao na sebe sal

imao sam mali rog

u mojoj sobi se osjetio smog.

Cudni slon

U dzungli Zivio slon koji je znao pricat i zbra-
jati sve brojeve. Sve je ama bas sve je znao. Pitao ga
noj kako se zove. On je zbrajao i razmisljao. Nije
znao kako se zove. DZabe mu sva pamet kada ne
zna ni svoje ime.

Kako bih dobila povratnu informaciju o za-
dovoljstvu nastavom, podijelila sam im evaluacij-
ske listice na koje su trebali nacrtati sunce ako im
se nastava svidjela, oblak ako im se nije svidjela i
sunce i oblak ako im se nastava svidjela djelomic-
no. Vecina uc¢enika nacrtala je sunce, jedan uc¢enik
je nacrtao oblak, a na dva evaluacijska listi¢a bilo
je nacrtano sunce s oblakom. Tih je troje ucenika
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reklo kako im je bilo dobro na nastavi, ali im se
nije svidjelo $to je bilo previse aktivnosti.

Komentar kritickog prijatelja: Vrlo uspjes-
no pripremljeno i izvedeno. Suradnja s ucenicima
izvrsna. Komunikacija otvorena, vedra, uvazava
ucenicko misljenje, nenametljivo korigira pogrjesne
odgovore. Ucenici su radili u paru i u skupinama.
Meduucenicka suradnja je bila izvrsna jer su uce-
nici naviknuti na rad u skupinama i medusobno se
poticu na aktivnost. (uciteljica, osobna komunika-
cija, 5. oZujka 2008.)

3.2. Nastava matematike

Posebno mi je bilo zanimljivo poticati stvara-
lastvo u nastavi matematike. Zanimalo me mogu
li se unutar nastavne jedinice planirati aktivnosti
koje poticu stvaralacko misljenje, slobodu izra-
zavanja i zadovoljstvo ucenika. Predvidjela sam
Cetiri aktivnosti tijekom dva $kolska sata. Na po-
¢etku sam organizirala vodenu fantaziju o ¢emu
sam zapisala sljedece u svom istrazivackom dnev-
niku:

Na pocetku nastave rekla sam im neka se na-
slone i zaZmire. Kad su se smirili, ja sam tihim
glasom govorila: ,,Zamislite kako hodate po dugoj
stazi i polako ulazite u svijet geometrijskih liko-
va. Tu se nalazi mnogo pravokutnika i kvadrata i
odjednom se pojave velika vrata...” Rekla sam im
na kraju: ,Pokucajte sad na vrata. Vrata se polako
otvaraju, kad odjednom skoci nesto ispred vas, a vi
sad brzo otvorite oci! Stajala sam i drzala veliku
kocku.” Smijali su se.

Kroz razgovor nakon vodene fantazije zeljela
sam otkriti kako su se osjecali u svijetu geometrij-
skih likova. Buduci je kocka, geometrijsko tijelo, a
kvadrat geometrijski lik, objasnila sam im razliku.
Za geometrijske likove koji su bili zalijepljeni na
ploci ucenici su trebali u tablicu upisati koliko ku-
tova i paralelnih stranica imaju. Nakon toga sam
ih pitala $to oni misle, moze li se pomocu tih li-
kova nesto nacrtati. U¢enicki odgovori uglavnom
su bili potvrdni. Dakle, zadatak je bio pomocu
zadanih geometrijskih likova nacrtati nesto novo,
mozda neku osobu, stroj ili nesto drugo. U istra-
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Slika 1. Primjeri likova koje su ucenici nacrtali koristeci
brojeve

zivackom sam dnevniku zapisala sljede¢u biljesku
o toj aktivnosti:

Dok su pocinjali s aktivnos¢u pitali su: ,,Samo
pomocu tih likova? Moramo li sve likove koristiti?
Mozemo li nesto i dodati? Hoéemo to bojati?”. Dok
sam Setala razredom neki su me pitali: ,,Je li ovo
dobro? Valja li moje?” Primijetila sam da tako ne-
Sto nisu prije radili na satu matematike.

Nakon crtanja pomoc¢u geometrijskih likova uce-
nici su trebali otkriti koliko osoba, cije je lice bilo
nacrtano pomocu brojeva, ima godina. Kako bi to
otkrili, trebali su zbrojiti sve jednoznamenkaste
brojeve prikazane na crtezu. Nakon toga sam im
rekla neka budu mastoviti i naprave neobicne liko-
ve kakve jo$ nitko nije vidio, sluze¢i se brojevima.
Ucenici su nacrtali mnogo zanimljivih i mastovitih
likova koji su se sastojali od brojeva (slika 1).
Komentar kriticke prijateljice: Nastava je
zapoceta mastovitom pricom koja je potaknula
ucenicko stvaralastvo. Ucenicima je bilo zadovolj-
stvo slusati pricu nakon koje su na kreativan nacin
rjesavali matematicke zadatke. Na ucenicima se
vidio zadovoljan izraz lica, a u ucionici je vladalo
pozitivno ozracje u kojem su svi rado i aktivno su-
djelovali. Dojmilo me se kako je studentica u pravo
vrijeme koristila mikropauze i u pravom trenutku
prepoznala njihove potrebe. To samo pokazuje ko-
liko je vazna snalaZljivost u konkretnoj situaciji i
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kako sve ne mora te¢i po planu. (M. Tomljenovic,
osobna komunikacija, 6. oZujka 2008.)

3.3. Nastava prirode i drustva

Ucenicima sam rekla neka kod kuce prikupe
materijal potreban za izradu plakata koji ¢e pred-
staviti Hrvatsku. Jedna je skupina trebala izraditi
plakat Kulturno-povijesne znamenitosti hrvatske
obale i otoka, a druga skupina Kulturno-povijesne
znamenitosti hrvatske unutrasnjosti. Svatko je kod
kuce prikupio materijal i donio ga u $kolu. Ni-
sam unaprijed odredila u kojoj ¢e skupini biti koji
ucenik, nego sam ih usmjeravala neka to odluce
sami, ovisno o materijalu i naslovu plakata.

Na sljede¢em su satu izradivali plakate. Me-
dutim, nisu se mogli dogovoriti oko izgleda pla-
kata. To je usporilo cijelu aktivnost. Setala sam
razredom dok su ucenici smisljali izgled plakata
i vidjela sam kako sporo napreduju. Prepirali su
se oko veli¢ine slova naslova, kako ¢e okrenuti
hamer. Moram priznati kako sam ocekivala ma-
nje tudih tekstova na plakatima, a viSe njihovih
ideja i vlastitih crteza. Odlucila sam pri sljedecoj
izradi plakata biti konkretnija pri davanju uputa.
Skupina koja je izradivala plakat Kulturno-povi-
jesne znamenitosti hrvatske unutrasnjosti dovrsila
je svoj rad. Druga skupina nije bila zadovoljna re-
zultatom, stoga su me zamolili da ne predstavljaju
svoj plakat. Prihvatila sam tu njihovu odluku.

Slika 2. Kreativni televizor
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Taj dan se dogodilo nesto neobi¢no. Naime,
jedna je ucenica izradila televizor od kartona,
ukrasila ga i donijela u $kolu. Ostalim se ucenici-
ma svidjela njezina ideja, stoga smo televizor na-
stavili koristiti u prezentaciji plakata, ali i drugih
radova (slika 2).

3.4. Integrirani nastavni dan

Integrirani dan podrazumijeva povezanost
svih nastavnih predmeta odredenom temom.
Trajanje ovisi o odabranoj temi i broju aktivnosti.
Tijekom svog akcijskog istrazivanja provela sam
integrirani dan za koji sam predvidjela dvanaest
aktivnosti tijekom pet Skolskih sati. Tema integri-
ranog dana bila je proljece. Stvaralacke aktivnosti
provedene su u okviru nastave prirode i drustva,
hrvatskoga jezika, matematike, glazbene kulture,
likovne kulture i tjelesne i zdravstvene kulture.

Prema Bognaru i Matijevi¢u (2002, str. 211)
»integrirani dan pocinje dogovorom s u¢enicima
o tome §to Ce se sve raditi tog dana.” Ucenicima
sam prije pocetka nastave najavila kako ¢e nasta-
va biti organizirana kao integrirani dan. Objasni-
la sam im $to to znaci, na $to su oni reagirali s
odusevljenjem. Kako bih izbjegla uobicajenu na-
javu teme i motivirala ih, igrali smo igru ,,Toplo-
hladno”: Jedan je ucenik iza$ao izvan ucionice i
pri povratku je trebao na¢i skrivenu kutiju u kojoj
je bio naslov teme integriranog dana. Ostali uce-
nici su mu pomagali u trazenju tako $to su govo-
rili ,toplo” odnosno ,,hladno”, ovisno o tome ko-
liko je taj ucenik bio blizu skrivenom predmetu.
U sljedecoj aktivnost napisala sam na plocu rije¢
proljece, a ucenici su izlazili pred plocu i zapisi-
vali svoje ideje, asocijacije. Nakon toga ucenici su
trebali nacrtati umne karte s prikazom znacajki
proljeca.

Kako bih provjerila u kojoj mjeri ucenici utje-
¢u jedni na druge prilikom smisljanja ideja u sku-
pinama, kod kuce sam na kartonu napravila znak
u obliku pravokutnika na kojemu su nacrtana tri
cvijeta. Zalijepila sam znak na plocu. Ucenicima
sam rekla neka napi$u $to bi taj znak mogao zna-
¢iti. Bududi su ucenici sjedili u skupinama, trebali
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Slika 3. Ucenicke ideje o tome $to predstavlja znak na slici.

su na zajednickom papiru napisati svoje ideje. Na
slici 3 moguce je uociti da su ucenici utjecali jedni
na druge, odnosno, da su im odgovori sli¢ni.

Sljede¢a je aktivnost dijelom ostvarena u
S$kolskom dvoristu. Naime, ucenike sam podije-
lila u Cetiri skupine. Svaka je skupina imala vodu
¢iji je zadatak bio procitati uputu koju sam una-
prijed pripremila i podijelila im prije odlaska na
dvoriste. Ucenici su trebali prosetati dvoristem i
obratiti pozornost na razlicite biljke te uociti sto
im je sve potrebno za rast i razvoj. Kad smo se
vratili u ucionicu, sjeli smo u krug. Razgovarali
smo o biljkama koje su pronasli, njihovoj boji,
mirisu i sli¢no. U¢enicima sam rekla neka zamisle
sebe kao neku biljku i opisu se. Ohrabrila sam ih
neka slijede svoju mastu, zamisljaju sve $to zele
i podijele te dojmove s ostalima, $to je nekoliko
njih i u¢inilo.

Osim akcijskoga istrazivanja, tijekom stru¢-
no - pedagoske prakse provela sam i istrazivanje
glazbenih sposobnosti iz predmeta glazbena kul-
tura. Iz ankete koju su ucenici ispunjavali, saznala
sam njihovo misljenje o glazbi. Gotovo svi dijele
misljenje kako je glazba vazna i kako je svi vole
slusati. Zeljela sam vidjeti koliko su spontani i
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kreativni kad imaju mogucnost povezati glazbu
i ples. Zadatak je bio plesati na zadanu glazbu i
pokusati smisliti plesnu koreografiju. Ucenici su
se dogovarali s kim i kako ¢e plesati. Dala sam im
na izbor tri skladbe: P. I. Cajkovski- Ples secerne
vile; A. Vivaldi- Proljece i R. Schumann- Proljece.
Ocekivala sam sudjelovanje svih ucenika, ali to se
nije dogodilo. Djecaci nisu bili voljni plesati jer
im je glazba bila dosadna. Nekoliko smo puta slu-
$ali sve tri skladbe, ali vecina ucenika nije uspjela
ostvariti zadatak ve¢ su skakali i govorili na $to ih
skladba podsjeca. Stvoreno je prili¢no bu¢no na-
stavno ozracje. Smirila sam situaciju i poslala ih
sve na mjesto. Koreografiju su pripremile jedino
djevojcice koje inace plesu u jednoj izvanskolskoj
plesnoj skupini i to uz skladbu P. I. Cajkovskog —
Ples secerne vile.

Nakon plesa, svi su sjeli u krug i udobno se
smjestili. Namjeravala sam ostvariti vodenu fan-
taziju na temu prolje¢a. Govorila sam polako i
tihim glasom kako bi se mogli uzivjeti u pricu.
Medutim, pojedini ucenici nisu bili koncentrirani
te im je sve bilo smijesno. Zbog njihovog nemir-
nog ponasanja pri¢u sam citala dva puta. I nakon
drugog citanja price, nisu svi ucenici bili koncen-

185

18.9.2009 17:31:30 ‘ ‘



trirani, odnosno nisu se mogli opustiti. Na kraju
je samo nekoliko njih uspjelo podijeliti svoj do-
jam s ostalima.

Nastojala sam tijekom integriranog dana
uciniti prijelaz iz predmeta u predmet nepri-
mjetnim, stoga sam sljedec¢u aktivnost zapocela
rije¢cima: ,Danas ulazimo u svijet pravokutnika
i kvadrata kod kojih je doslo proljece. Sto misli-
te kako je svim tim likovima? Cime se bave?” Iz
velike omotnice ucenici su izvla¢ili slic¢ice na ko-
jima su bili vjesnici proljeca. Njihov prvi zadatak
bio je izmjeriti opseg slicice, zatim zamisliti da su
oni upravo ta biljka, vjesnik proljeca koji je usao
u svijet pravokutnika i kvadrata. Kasnije su trebali
podijeliti dojam s ostalima kako je to kad dode
proljece u svijet pravokutnika i kvadrata. Zabilje-
zila sam neke njihove izjave:

o Meni je bilo super. Ja sam zamislila da sam

jaglac i stalno sam se sudarala s kvadratima
i pravokutnicima.

« Ja sam zamislila da sam jaglac, veliki jaglac.
Zapravo sam bila veca od svih njih tamo, ali
bila sam mr$ava pa su me oni stalno rusili.
Ali na kraju smo se igrali.

« Ja sam bila visibaba. Setala sam njihovim
gradom koji je bio pun cvijeca, ali svi su bili
kockasti i veliki i mali. I tako, lijepo je bilo.

S obzirom da su ucenici s nestrpljenjem
ocekivali posljednju aktivnost u kojoj su trebali
izraditi plakat (slika 4), preskocila sam aktivnost
koja joj je po planu trebala prethoditi. U¢enicima
sam rekla neka sami biraju u kojoj ¢e skupini biti.
Samostalnim biranjem skupina htjela sam vidjeti
mogu li se sami organizirati. Prije odabira skupi-
na upoznala sam ih s aktivnostima. Procitala sam
zadatak za sve tri skupine, a onda sam im upute
ostavila na stolu. Broj ¢lanova u pojedinim sku-
pinama bio je razli¢it. Skupina koja je izradivala
plakat Geometrijski likovi u proljece, smjestila se
u jedan kut ucionice i aktivno sudjelovala u iz-
vrdavanju aktivnosti. Skupina koja je izradivala
plakat na temu Proljece spojila je nekoliko stolova
i zapocela sa smisljanjem izgleda plakata. Uceni-
ka koji su osmisljavali ambalazu za neki proizvod
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Slika 4. Ucenicki plakati

bilo je najmanje. Zajedno su spojili materijale i
zaposlili svoju mastu. Tijekom aktivnosti Setala
sam razredom i uzivala u opustenom razrednom
ozracju. Ipak se pokazalo kako sam ih u velikoj
mjeri uspjela motivirati, premda je ve¢ bio kraj
nastavnoga dana. Problem neprimjerenog pona-
$anja i buke, koji se javljao tijekom nekih od pret-
hodnih aktivnosti, nije vi$e bio prisutan.

Kako bih dobila povratnu informaciju o zadovolj-
stvu ucenika integriranim danom, podijelila sam
im listi¢e na koje su napisali svoj dojam. Aktiv-
nosti koje sam provela s ucenicima svidjele su se
vecini, ali nekima se nije svidjelo §to nisu to¢no
znali kada je odmor.

5. Interpretacija

Analizom podataka i razgovorom tijekom i
nakon akcijskoga istrazivanja uocili smo odredene
promjene, ali isto tako i razli¢ite probleme. S obzi-
rom na relativno kratko vrijeme (oko tri tjedna) bav-
lienja stvaralackim aktivnostima, smatramo kako
ovo akcijsko istrazivanje moze posluziti prije svega
u detektiranju problema s kojima se studenti i ucite-
lji razredne nastave mogu suociti ukoliko se odluce
uvesti slicne promjene u svoju nastavnu praksu.

Prvi problem odnosio se na vanjsko vrjednova-
nje za koje su se ucenici pripremali u isto vrijeme dok
je trajalo ovo akcijsko istrazivanje. Naime, ucenici su
bili zbunjeni razli¢itim pristupima nastavi. Uciteljica
ih je pripremala za rjeSavanje zadataka objektivnog
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Slika 5. Primjeri izraza zadovoljstva u¢enika nastavom

tipa $to je zahtijevalo poznavanje ¢injenica, jedno-
znacna rjeSenja, konvergentno misljenje, ucenje
napamet, logicko zakljucivanje i discipliniranost.
Zarazliku od toga, tijekom stvaralackih aktivnosti
ohrabrivana je ucenicka sloboda izrazavanja, ma-
$ta i inicijativa, uvazavala su se razli¢ita misljenja,
ideje, rjesenja i poticalo se divergentno misljenje.
Svoju zbunjenost ucenici su izrazavali stalnim
zapitkivanjem i traZzenjem pojasnjenja: Kako ovo
ide? Moram li ja ovo... . ? Sto sad treba? Smijem
li... ? Mogu li ja ovo ovako napraviti? i sl. Premda
su s vremenom trazili sve manje uputa, shvacajuci
kako imaju slobodu u izrazavanju, ipak je odre-
dena razina nesigurnosti i nesamostalnosti ostala
prisutna do kraja istrazivanja.

Zajedno s Dryden i Vos (2001, str. 187.) mo-
zemo izraziti nase cudenje Sto se usprkos potrebi za
revolucionarnim novim idejama ,,u ve¢ini skola ne
poucava najvazniji od svih ,,predmeta”: kako smisli-
ti vlastitu budu¢nost i nove ideje. ,,

Zapanjujuca je ¢injenica to $to se te (kreativ-
ne, op. M. M. i B. B.) tehnike ne poucavaju u ve-
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¢ini $kola, premda su one na vise nacina nas klju¢
za buduc¢nost.

Stovise, jos gore: skolski se testovi temelje na
nacelu prema kojemu svako pitanje ima samo je-
dan toc¢an odgovor. Najveca otkri¢a u Zivotu do-
laze, medutim, iz potpuno novih odgovora. Ona
se radaju iz osporavanja statusa quo, a ne iz njego-
vog prihvacanja (isto, str. 187).

Smatramo vaznim ista¢i kako je za potica-
nje ucenicke kreativnosti vazno odvojiti vrijeme,
osmisliti prikladne aktivnosti te osigurati ugodno
ozracje bez ¢ega ¢e ucenici tesko postati i ostati
kreativni. Medutim, to ne ovisi samo o pojedi-
nim uciteljima, ve¢ o drustvu u cjelini. Ukoliko
se u procjeni kvalitete nastavnoga procesa koriste
instrumenti u kojima je naglasak postavljen na
konvergentno misljenje, tada je tesko ocekivati od
ucitelja da pronadu vrijeme za poticanje kreativ-
nosti svojih ucenika. Koliko je stvaralastvo vazno
za drustveni razvitak trebalo bi biti jasno svima:
uciteljima, roditeljima, ucenicima, ali prije svega
onima koji brinu o kvaliteti odgojno-obrazovnog
sustava u cjelini. Ukoliko se to ne dogodi, stvara-
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lastvo ucenika ce i dalje ostati sporedna nastavna
aktivnost oko koje nitko ne vodi previse racuna.

Nastojeci ostvariti prvi kriterij za procjenu
uspjeSnosti svoga istraZivanja, autorica je osmi-
slila i koristila razlicite za ucenike nove i neobic-
ne aktivnosti. Medutim, takve aktivnosti su kod
ucenika izazvale zbunjenost i nesnalazenje. Diane
Fraser (2004, str. 29-30) smatra kako je djeci, bas
kao i odraslima potrebno odredeno vrijeme za
navikavanje na stvaralacki pristup. Zbog toga nije
dobro odustati zbog pocetnih teskoca i frustraci-
ja, ve¢ bi bilo dobro ustrajati u njihovom prevla-
davanju.

Smatramo kako kriterij da ucenici imaju
dovoljno vremena za usmeno, pismeno ili likov-
no izrazavanje nije u potpunosti ostvaren, §to je
posebno bilo prisutno za vrijeme integriranog
dana. U tom slucaju bilo je predvideno dvanaest
razlic¢itih aktivnosti koje su doprinijele dinamic-
nosti i zanimljivosti nastave, ali u isto vrijeme je
ostavljeno relativno malo vremena za ucenicko
stvaralastvo. Dakle, u nastavi ¢ija je namjera po-
ticanje ucenicke kreativnosti, dobro je predvidje-
ti dovoljno vremena, a to moze podrazumijevati
smanjivanje broja predvidenih aktivnosti.

Za vrijeme akcijskoga istrazivanja ucenici su
imali mogu¢nost stvarati svoje radove, od kojih
su neki bili originalni (slika 1 i 2). To, dakako, ne
znaci kako je uspjeh postignut ukoliko je nekoli-
ko ucenika uspjelo pokazati svoje kreativne po-
tencijale. Kako bi vec¢ina ucenika mogla u vecoj
mjeri razviti svoje kreativne mogucnosti i zado-
voljiti svoje stvaralacke potrebe, bilo bi potrebno
odvojiti daleko viSe vremena $to u ovom slucaju
nije bilo moguce. Medutim, vazno je primijetiti
kako su pojedini ucenici spremniji na samoinici-
jativno stvaralacko djelovanje $to moze pozitivho
djelovati i na ostale ucenike. Na primjer, ucenica
koja je izradila kreativni televizor izazvala je odu-
$evljenje ostalih ucenika koji su tu njezinu ideju
iskoristili za prezentaciju svojih radova.

S druge strane, prilikom osmisljavanja zna-
¢enja znaka koji se sastojao od tri nacrtana cvi-
jeta ucenici su se povodili jedni za drugima $to
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je negativno utjecalo na njihovu originalnost.
To ujedno znaci kako kreativne tehnike, kao $to
je oluja ideja, koje se ostvaruju u skupini mogu
imati suprotan ucinak u skupini u¢enika razredne
nastave. Mozemo pretpostaviti kako za ucenicku
kreativnost vaznu ulogu imaju individualna inici-
jativa i projekti ucenika, dok je suradnicke aktiv-
nosti mogu ponekad ometati. Smatramo kako bi
ovu pretpostavku bilo zanimljivo dodatno istra-
Ziti.

Iz primjera ucenice koja je samoinicijativno
smislila i izradila televizor od kartona mozemo
zakljuciti kako u nastavi koja potice stvaralastvo
nije potrebno, a ni uputno sve unaprijed detalj-
no isplanirati. Naime, najbolje ideje i rjesenja, a
posebno ona samih ucenika, javljaju se tijekom
nastavnog procesa. Vazno je da nastavnik potice
i ohrabruje ucenicku aktivnost te prepoznaje nji-
hove kreativne ideje i rjesenja. Ukoliko pri tome
ucenicke kreativne ideje i rjedenja ugradi u na-
stavni proces, time ¢e dodatno ohrabriti i pota-
knuti njihovo stvaralastvo.

Kreativnost ucenika moze se poticati u bilo
kojem podrucju i nastavnom predmetu i ne bi
bilo dobro ukoliko bi se to ¢inilo samo u nasta-
vi likovne i glazbene kulture te hrvatskoga jezika.
Jedan od nacina kako to udiniti moze biti inte-
gracija razli¢itih nastavnih predmeta. Medutim,
u ovom istrazivanju kreativnost je i dalje ostala
povezana s jezi¢no-umjetnickim podruéjem i nije
u dovoljnoj mjeri pokazano kako je moguce po-
ticati kreativnost ucenika u nastavi matematike.
Smatramo kako bi bilo zanimljivo osmisliti ma-
tematicke aktivnosti koje ¢e poticati uc¢enike na
osmisljavanje razlicitih rjeSenja ili barem razlici-
tih postupaka koji bi ih mogli dovesti do odre-
denog matematickog rjesenja. Smatramo kako bi
to mogao biti istrazivacki problem za neko novo
akcijsko istrazivanje.

Iz opisa procesa akcijskoga istrazivanja mo-
guce je primijetiti kako su ucenici bili uglavnom
aktivni, premda ne uvijek u jednakoj mjeri. Mo-
guce je uociti kako je dio ucenika, a posebno
djecaci, zazirao od aktivnosti u kojima se potice
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masta i izrazavanje plesom. Takva njihova reak-
cija vjerojatno je nastala kao rezultat preuzimanja
drustvenih stereotipa. Medutim, prema Musano-
vicu (1995) neka istrazivanja pokazuju kako psi-
holoske razlike izmedu ucenika s obzirom na spol
i nisu tako velike:

Istrazivanje P. Gougha u SAD-u pokazuje da
su psiholoske razlike medu ucenicima s obzirom
na spol manje negoli bi se to moglo ocekivati na
osnovu razlika uslijed kulturnih utjecaja. Iz toga
nalaza slijedi zakljucak da je razredna komunika-
cija koju vodi ucitelj s razvijenim spolnim stereo-
tipima netolerantna i za ucenice i za ucenike.

Mozemo pretpostaviti kako bi uéenici s vre-
menom odbacili stereotipno ponasanje ukoliko
bi se nastavilo poticati njihovu kreativnost u ra-
zli¢itim nastavnim podrucjima i na razlicite na-
¢ine. U svakom slucaju mozemo zakljuciti kako
su kreativnost i stereotipi medusobno iskljucivi.
Odnosno, to je vise kreativnosti, manje je stereo-
tipnosti i obrnuto.

Kao najbolji poticaj za kreativnost ucenika
pokazale su se aktivnosti u kojima su ucenici tre-
bali nesto nacrtati ili izraditi od pripremljenog
materijala. Tako su se ucenici na kraju integrira-
nog dana u potpunosti udubili u izradu plakata,
ne vode¢i racuna ni o ¢emu drugom pa ¢ak ni o
umoru koji bi bio razumljiv s obzirom na vrijeme
ostvarivanja te aktivnosti. Paul Torrance (1970,
str. 19.) smatra kako je takvo ponasanje vazan
pokazatelj djecje kreativnosti. Razlog prihvacanja
takvih aktivnosti mozemo potraziti u tome §to su
se ucenici s njima vjerojatno ve¢ susretali. Medu-
tim, to ujedno ukazuje na znacaj aktivnosti koje
je autorica ovog teksta organizirala tijekom svog
akcijsko-istrazivackog projekta s kojima se uceni-
ci nisu prethodno susretali. Premda te aktivnosti
nisu polucile ocekivane rezultate, one su pomogle
autorici nauciti se nositi s problemima, a ne izbje-
gavati ih. Takav svoj stav ona zahvaljuje jednim
dijelom svojim roditeljima, a dijelom uciteljima
koji su je naucili kriticki razmisljati, koji su po-
ticali njezine stvaralacke potencijale i pruzali joj
osjecaj slobode i sigurnosti.

Posebno ohrabrenje studentima i uciteljima
da ustraju u osmisljavanju i ostvarivanju kreativ-
nih aktivnosti predstavlja uc¢enicko zadovoljstvo.
Ucenici imaju potrebu biti kreativni i kada im
je to omoguceno osjecaju se zadovoljno. Dakle,
upravo kreativnost predstavlja vazan preduvjet za
stvaranje $kole koju ¢e ucenici voljeti i u koju ¢e
rado i¢i.

Smatramo kako poticanje stvaralastva treba
njegovati cijeloga Zivota. To ujedno znaci kako
bi ono trebalo imati jo$ vazniju ulogu i mjesto u
osposobljavanju buducih ucitelja koje bi trebalo
uciti pronalaziti kreativna rjeSenja za proturjecne
i problemske situacije u svakodnevnoj nastavnoj
praksi. Mozemo se sloziti s Miljak (1996, str. 41.)
kako akcijska istrazivanja predstavljaju izvrsno
rjeSenje za stjecanje stvaralacke kompetencije, za
svjesnu samorefleksiju i uc¢enje odgajatelja, a mi
mozemo dodati i studenata — buduc¢ih ucitelja.
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STIMULATING CREATIVITY IN
THE PRIMARY EDUCATION

Abstract

This action research describes and interprets an en-
deavour of a primary education student to stimulate
creativity in the fourth-form pupils. During three weeks
of professional pedagogic practise there have been 23
Creative activities conducted in maths, Croatian langu-
age, nature and society, music and arts. Writing funny
poems with given words, making sketches with geo-
metry shapes and led fantasies are some of the activi-
ties described in this paper.

Though the described activities have been fun and
stimulating to the pupils, they have also caused con-
fusion and disorientation. It turned out that the best
stimulation for creativity in pupils are the activities in
which pupils had to draw something or make somet-
hing with prepared material. During the research, the
pupils started coming up with their own ideas more
freely and there was less,copying”of ideas from others.
Moreover, lack of boredom and joy in taking part in
activities contributed to the pupils initiative and the
creation of unusual, original works.

In order for teachers to be capable of creating different acti-
vities that stimulate pupils’ creativity, they need to have the
right education and stimulation during studying at faculties.
One of the possibilities of application and evaluation of the
future teachers' creative ideas is action research as an impor-
tant element of the creative approach to the science.

Key words: creativity, junior education, action research
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KREATIVNOST OSNOVNOSKOLSKIH UCITELJA
Sazetak

Bitna odlika kreativne nastave leZi u poznavanju ucenikove licnosti, pri ¢emu je za kreativan
rad ucitelja bitno u kojoj mjeri ima izgraden vlastiti kreativan stav, na koje nacine moze
otkrivati i usmjeravati ucenikove stvaralacke potencijale, pomocu kojih sadrZaja ¢e najdje-
lotvornije poticati svakog ucenika na raznovrsne oblike stvaralackog istrazivanja te kako ¢e
osigurati stvaralacku klimu. Podemo li od ¢injenice da je ucitelj osnovni pokretac¢ kreativ-
nosti svojih ucenika i najznacajniji Cinitelj odgojno-obrazovnog procesa, tada se posebna
karakteristika uciteljskog poziva odnosi na njegovu pernamentnu kreativnu aktivnost s
ucenicima, $to nuzno podrazumijeva potrebu stalnog usavrsavanija i cjeloZivotnog ucenja
usmjerenog prema stjecanju nuznih kompetencija kao pretpostavkama za kreativan pri-
stup ucenicima. Empirijski dio rada kroz studiju slu¢aja uciteljice M. S, &iji je cilj usmjeren na
utvrdivanje utjecaja nacina oblikovanja razrednog okruZenja, primjene strategija poucava-
nja, postupaka pracenja i ocjenjivanja te nacina i oblika suradnje s roditeljima na poticanje
kreativnosti ucenika, ukazao je na aspekte razlikovanja kreativne nastave od nastave koja
ucenika stavlja u pasivan polozaj objekta te na moguce pravce poboljsanja nastavne prak-
se usmjerene na poticanje kreativnosti osnovnoskolskih ucitelja.

Kljucne rijedi: kreativna nastava, ucitelj, ucenici, poticanje kreativnosti, cjeloZivotno ucenje
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1. Uvod

Druga polovica 20. i pocetak 21. stolje¢a
medu didakticarima i pedagozima bila je ispu-
njena idejama kako nastavu i sve njene kategorije
uciniti ,drugacijima” u smislu transformiranja iz
rigidno-receptivne u stvaralacko-reflektirajucu
nastavu, pri ¢emu je krajnji cilj usmjeren na iz-
gradnju samostalne, slobodne, tolerantne i stva-
ralacke li¢nosti ucenika, dok se pred ucitelje po-
stavljaju zahtjevi za novim kompetencijama koje
proizlaze iz njihove profesionalne uloge. Od su-
vremenog ucitelja se, prije svega, trazi kreativnost
i smisao za stvaralastvo, sposobnost uocavanja
razlika medu ucenicima i predvidanje mogucih
smjerova njihovog kreativhog razvoja. Nase se
skole jos uvijek, nazalost, u vecini slucajeva bave
nekim drugim problemima, zanemarujuci potre-
bu odgajanja samostalnih i kreativnih ljudi. Stoga
je razvidna ¢injenica da nase Skole jo$ uvijek nisu
u sluzbi, ve¢ sluze drustvu koje Zzeli ljude obliko-
vane za svoje potrebe. Dok suvremena nastava za-
htijeva $to kreativnije nastavne metode i tehnike,
tradicionalna nastava polako odlazi u zaborav, a
ucitelj postaje glavni ¢imbenik oslobadanja po-
tencijala i poticanja kreativnost kod svojih uce-
nika, $to nuzno podrazumijeva potrebu stalnog
usavrSavanja i cjelozivotnog ucenja usmjerenog
prema ovladavanju suvremenim metodama pou-
¢avanja i stjecanju nuznih kompetencija koje ¢e
mu omoguciti kvalitetan i profesionalan pristup
ucenicima.

2. Teorijska polazista

Razliciti autori daju razli¢ita odredenja poj-
ma kreativnosti, no u vecini slucajeva svi se slazu
da je kreativno ono djelo koje je novo, bilo po-
jedinca ili drustva. Stevanovi¢ (1999: 20) krea-
tivnost opisuje kao ,sposobnost koja moze biti
izrazena kao stil zivota, nac¢in misljenja ili izra-
de nekog predmeta. Medutim ta sposobnost se
najc¢esce oslikava u kreativnom procesu i krea-
tivnom produktu. Zato kreativhu sposobnost,
proces i produkt promatramo kao jedinstvenu
pojavu”. Dok Miel (1968.) kreativnost definira
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kao proces povezivanja ranije nepovezanih stva-
ri, Lipovac (1989., prema Landau, 1974.) navodi
da se kreativnost moze razumjeti kao moguc¢nost
koja je na raspolaganju svakoj osobi, da aktivno
sudjeluje u stvaranju svoje okoline i da sudjeluje
u preoblikovanju buduénosti. Pritom o pojedin-
cu ovisi koliko ¢e tu mogucnost iskoristiti, dok
veliku ulogu ima i okolina. Upravo je okolina ta
koja aktivira i poti¢e pojedinca na aktivaciju kre-
ativnosti, dok je jedna od vaznih karika u oko-
lini ucitelj. Ozimec (2006.) kreativnost definira
kao skup ljudskih osobina i sposobnosti koje u
jednom sinergi¢nom djelovanju omogucuju po-
jedincu da uocava, otkriva, predvida, dozivljava,
prihvaca, kombinira stvari i pojave na drugaciji,
nov, svjez, neuobicajen i originalan nacin. Kada
Covjek stvara, kreativno proizvodi, kada krei-
ra i izumljuje novo, tada je uobicajeno govoriti
o kreativnom stvaralastvu ili skraceno, samo o
stvaralastvu. Prema Bognaru (2008.) zajednicka
definicija koja obuhvaca vecinu gledista mogla
bi glasiti da je kreativnost urodena sposobnost
pojedinca da proizvodi odredenu novinu na ve¢
postojece stanje ili ideje bilo u materijalnoj ili
duhovnoj sferi (rjesenja, ideje, umjetnicki oblici,
proizvodi ili teorije), da je ta novina ekonomicna,
originalna i primjenjiva unutar odredenoga soci-
jalnoga konteksta, te da je pozitivnho usmjerena.
Polazeci od slozenijih svojstava kreativne licnosti
Supek (1987. :49.) istice da je ,kreativnost opca
crta ljudske Zivotnosti, da ona najviSe zavisi od
toga koliko pojedinac uspijeva u odnosu na 