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Glazbeno daroviti ucenici
na primarnom stupnju Skolovanja

Sazetak

Temi darovitosti u literaturi se prilazi na razli¢ite nacine. Velik broj autora istiCe vaznost identificiranja
darovitosti kod djece i potrebe da se takvoj djeci osigura obrazovanje koje ¢e im omoguditi kvalitetno
napredovanje te maksimalan razvoj njihovih sposobnosti. Kad je rije¢ o glazbenoj darovitosti mozemo govoriti o
mogucnosti razvoja djecjih glazbenih sposobnosti u opéeobrazovnoj ili u glazbenoj $koli. Ucitelji primarnog
obrazovanja prvi ¢e uoditi izrazene glazbene sposobnosti kod svojih u¢enika. Oni ¢e te sposobnosti identificirati
i nastojati ih unapredivati, a kako bi se ostvario njihov maksimalan razvoj u¢enike ¢e se uputiti i na dodatno
glazbeno obrazovanje u glazbenu $kolu.

U radu je prikazano akcijsko istrazivanje koje je provedeno s uéenicima prvog i drugog razreda osnovne
glazbene Skole. Cilj je bio utvrditi koje su mogucnosti za unapredenje nastavne prakse poticanjem djecjeg
glazbenog stvaralastva u okviru nastave solfeggia. Rezultati pokazuju da je glazbeno darovitu djecu mlade
Skolske dobi moguce ukljuéivati pored reproduktivnih jo§ i u razli¢ite produktivne glazbene aktivnosti: u
improviziranje te kreiranje manjih glazbenih djela na glasoviru. Iako se u stvaralacke aktivnosti ne ukljucuju
uvijek sva djeca, vecina ih iskazuje velik interes za takve aktivnosti. Djeca koja izraze Zelju za sudjelovanjem u
glazbeno-stvaralackim aktivnostima u stanju su vrlo kvalitetno realizirati svoje zadatke. Temeljem rezultata ovog
istrazivanja mozemo re¢i da je sustavnim radom s darovitom djecom moguce ostvariti pomake u razvoju
njihovih produktivnih glazbenih sposobnosti.

Kljuéne rije€i: primarno obrazovanje, ucitelji primarnog obrazovanja, darovitost, stvaralastvo, nastava glazbene
kulture, izvannastavne glazbene aktivnosti, nastava solfeggia
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1. Uvod

Iako se u psiholoskoj i u pedagoskoj literaturi mnogo raspravlja o pitanju djecje
darovitosti autori jo$ uvijek razlicito pristupaju toj temi. Neki naglasavaju potrebu Sto ranijeg
identificiranja darovite djece, dok drugi upozoravaju na opasnost od takve identifikacije.
Treba li samo nekim ucenicima osigurati drugacije obrazovanje koje ¢e im omoguditi
maksimalno ostvarivanje svih njihovih potencijala ili je potrebno svim ucenicima osigurati
kvalitetnu nastavu kako bi svatko od njih pronasao svoj put za napredovanje?

Svi se autori slazu u tome da bi se svakom djetetu koje posjeduje izrazite sposobnosti na
nekom specificnom podrucju trebalo omoguciti razvoj tih sposobnosti. No neka djeca
pokazuju izrazite sposobnosti i na nekoliko specifi¢nih podrué¢ja. Moze li se toj djeci osigurati
kvalitetan razvoj ako ih se podjednako usmjerava na sva ta podrucja te ih se pokuSava
potaknuti da na svim podrucjima ostvare svoj maksimum? S druge strane pitanje je hoce li se
razvoj djeteta ostvarivati na manje kvalitetan nacin ako se ono vise bavi onim aktivnostima
za koje pokazuje izuzetne sposobnosti nego onima u kojima se ne razlikuje bitno od ostale
djece.

Ako imaju predispozicije za uspjeSno bavljenje glazbenom umjetnos$éu djecu takoder
treba poticati da unapreduju svoje glazbene sposobnosti, no koliko je osnovna opéeobrazovna
Skola u stanju pruziti takvoj djeci na podrudju glazbe? Cak i kad se uspije neko dijete
identificirati kao posebno glazbeno darovito pitamo se jesu li u€itelji primarnog obrazovanja
ti koji ¢e ga uspjesno voditi 1 pomo¢i mu da se uocene glazbene sposobnosti razviju do
maksimuma? Ako zelimo odgovoriti na ova pitanja moramo znati na koji se nain bave
glazbom glazbeno darovita djeca koja na tom podruc¢ju ostvaruju iznimne rezultate. O tome
¢emo nesto vise reci U tekstu koji slijedi.

2. Razli¢iti pristupi razumijevanju pojma darovitosti

Smatra se kako darovito dijete pokazuje karakteristike koje bi mogle u odrasloj dobi
rezultirati konkretnim stvaralackim doprinosom - umjetni¢kim, tehnickim ili znanstvenim.
Ipak, nije moguce govoriti o darovitosti kao ranom obliku zrelog stvaralastva niti o
stvaralaStvu kao o zrelom obliku darovitosti jer su istrazivanja pokazala da darovita djeca ne
postaju uvijek stvaratelji, kao §to niti mnogi odrasli stvaratelji nisu kao djeca pokazivali svoju
darovitost® (Cudina-Obradovié, 1990, 7).

Za ono §to se podrazumijeva pod pojmom darovitost Cesto se koriste i neki drugi izrazi,
npr. nadaren, talentiran, genij, ¢udo, superioran, izuzetan. Obi¢no se pod pojmom darovitost
ili nadarenost misli na potencijalnu darovitost, a pojam talent predstavlja manifestiranu
darovitost. Prema novijem shvacanju talent se povezuje s viSestrukom definicijom darovitosti.
Pod talentom se tako podrazumijeva razvijenost podru¢no specificne darovitosti - skolske
(akademske), umjetnicke, sportske ili tehnoloske (Winner, 2005). Izrazom cudo opisuje se
osoba s izrazito naprednim sposobnostima koje su se javile ve¢ u ranoj dobi (Galbraith, 2007,
12). Koristi se jos$ i izraz genij, no on je nekada bio mnogo vise u upotrebi nego danas. lzraz
genij ili genijalan koristimo uglavnhom kolokvijalno — u svakodnevnom razgovoru kad nas
netko svojim postignuc¢ima izrazito impresionira. Unutar psihometrijske definicije genijem se
smatra pojedinac kojemu je kvocijent inteligencije vis$i od 160. Danas se izraz genij u ovom
statisti¢ko-psihometrijskom smislu uglavnom napusta. Cesce se susreéemo s izrazom izuzetno
nadaren ili iznimno visoko nadaren nego s izrazom genij ili genijalan. Postoji jo§ jedno
znacenje pojma genij. Prema njemu to bi bila ona osoba koja stvara velik broj djela tijekom
duZeg zivotnog razdoblja. Ta djela imaju velik utjecaj na ljudsku misao i ona su znacajna jer

¥ Znacajan je broj istaknutih stvaratelja koji kao djeca ne samo da nisu pokazivali osobine darovitih nego su
imali i teSkoca tijekom svoga Skolovanja. Vrlo slabi u $koli bili su Charles Darwin, Mahatma Gandhi 1 Martin
Luther. Albert Einstein imao je jedinice iz fizike i matematike, a Thomas Mann slovio je kao ,,zaostalo dijete*
(Ozimec, 1996).



dovode do odredenog zaokreta u shvacanju zakona prirode i umjetnosti. ,,Svi su stvaraoci
nadareni, ali samo neki su genijalni. Genij ispoljuje i koristi sve one osobine i procese koji su
karakteristi¢ni za nadareno ponaSanje, samo u izvanrednom intenzitetu i s velikim uspjehom*
(Cudina-Obradovi¢, 1990, 19).

Danas se darovitost najceS¢e odreduje preko postignuéa. Prema Korenu (1988)
,darovitost je sklop osobina koje omogucuju pojedincu da dosljedno postize izrazito
iznadprosjecan uradak u jednoj ili viSe aktivnosti kojima se bavi“ (prema Cvetkovi¢-Lay,
Sekuli¢-Majurec, 2008, 15).

Pojedini autori smatraju pojam darovitosti problemati¢nim jer se njime definira samo
odredena manja grupa djece ili ucenika koje se smatra boljima od ostalih. Prema najSirim
definicijama darovitosti svatko je darovit u nekom podrucju pa su zato potrebni potpuno
individualizirani programi koji se mogu prilagoditi svakoj osobi i poticati njene jake strane.

Darovitost se moze shvacati kao visoka opcéa intelektualna sposobnost, kao sposobnost
divergentnog misljenja, kao produktivno-kreativna sposobnost te kao opca ili specificne
sposobnosti (talenti za pojedino podrucje). Pod tim se pojmom mogu podrazumijevati jos i
podrucno-specificne sposobnosti ili sposobnosti kvalitetne upotrebe misaonih procesa
(Cudina-Obradovi¢, 1990, 9).
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Slika 1: Razli¢ita shvaéanja darovitosti (prema Cudina-Obradovi¢, 1990, 9)



Najstariji pristup usmjeren je na intelektualne osobine darovitih $to znaci da se darovitost
shvaca kao visoka opca intelektualna sposobnost i da je ona povezana s visokim
kvocijentom inteligencije (IQ). Takvo shvacanje darovitosti proizlazi iz psihometrijske
definicije inteligencije prema kojoj su nadareni samo oni pojedinci koji mogu ostvariti visok
rezultat u testu inteligencije, odnosno onaj rezultat koji postize 2,5 % pojedinaca u populaciji.
Upotrebom psihometrijskog kriterija moguce je utvrditi samo onu nadarenost koja naglaSava
receptivne 1 reproduktivne sposobnosti ili tzv. ,Skolsku darovitost®. Za postizanje
produktivnih rezultata ovi kriteriji imaju malu valjanost (Sternberg, 1985, prema Cudina-
Obradovi¢, 1990, 10)*.

Prema drugom shvacanju nadarenost je opéa sposobnost divergentnog misljenja.
Darovitima se smatraju oni pojedinci koji su sposobni producirati velik broj novih ideja.
Sposobnost divergentne produkcije (fluentnost ideja) mjeri se pomocu testova kreativnosti.
Unato¢ mjerenju kreativnosti i nastojanju da se ta sposobnost povecéa treningom, pokazalo se
da je moguénost predvidanja buduceg stvaralackog ponasanja i dalje vrlo mala (Wallach,
1985).

U novije vrijeme znanstvenici se sve viSe opredjeljuju za stajaliSte prema kojemu
darovitost predstavlja ocitovanje kognitivnih sposobnosti u specificnim podrucjima.
Gardnerov model viSestrukih inteligencija (Tablica 1) polazi od pretpostavke da ljudi
posjeduju mnogo razliitih tipova inteligencije ili darovitosti. Pored opée intelektualne
sposobnosti  postoji  jo$ i niz specifiénih: specifi¢ne sposobnosti za pojedino umjetni¢ko
podrucje, psihomotorne sposobnosti, kreativno 1 produktivno misljenje, specificne
sposobnosti za pojedino znanstveno podrucje te sposobnosti rukovodenja. Ovdje je naglasena
razvojna priroda darovitosti, a kriterij za odredivanje darovitosti relativan je 1 ovisi o tome u
kojem je stupnju pojedini uéenik podcijenjen standardnim obrazovnim programom (Cudina-
Obradovié¢, 1990, 11-12; Vlahovi¢-Steti¢, 2005, 25).

4 Psiholog Lewis M. Terman pokrenuo je 1921. godine longitudinalno istraZivanje na uzorku koji je obuhvatio
tisu¢u petsto djece u dobi izmedu sedam i petnaest godina. Odabrana su samo ona djeca koja su prema
rezultatima u testu inteligencije predstavljala 1% najboljih. Kako bi se procijenile verbalne, logicke,
matematicke i prostorne sposobnosti djece razli¢ite dobi Terman je za ispitivanje koristio tzv. Stanford-Binet
test inteligencije, prvu prakti¢ki primjenjivu skalu za mjerenje inteligencije. Prvi rezultati pokazivali su
superiornost djece svrstane u grupu darovitih. Ta su djeca bila dvije do tri godine ispred ostale djece iste dobi u
skolskom znanju. Osim toga pokazalo se da ona imaju mnogo S§ire interese i da su superiorna u emocionalnoj
stabilnosti, socijalnoj zrelosti, fizickom zdravlju i konstituciji (Cudina-Obradovi¢, 1990).



Tablica 1: ViSestruke inteligencije prema Howardu Gardneru (Galbraith, 2007, 57-61)

VISESTRUKE INTELIGENCIJE

VERBALNA GLAZBENA LOGICKO- VIZUALNO-
MATEMATICKA SPACIJALNA

- vjesti - veca osjetljivost - odnosi se na - odnosi se na
govornici, lako na zvuk, ritam i logiku, apstraktno sposobnost
pamte rijeci glazbu razmiSljanje i vizualizacije u
- lako uce strane - osjecaj za ritam, brojeve svom umu i
jezike dinamiku, melodiju - povezana s prosudbe u
-lako razumiju - imaju dobar sluh, tradicionalnim prostoru
sintaksu i znaju pjevati, svirati konceptom
strukturu jezika instrumente i inteligencije
skladati
TJELESNO- INTERPERSONALNA INTRAPERSONALNA
KINESTETICKA
- odnosi se na tjelesne - odnosi se na interakciju - povezana je s
aktivnosti s drugim ljudima introspekcijom i
- dobri u sportu i plesu - vjesti komunikatori samorefleksivnoscu
- obi¢no najbolje uce kroz - najbolje uce u radu s - 0dnosi se na razumijevanje
pokrete i fizi¢ku aktivnost drugima, uzivaju u sebe, svojih snaga i slabosti
diskusijama

Pojedini autori prilikom definiranja pojma darovitosti posebno naglaSavaju produkciju 1
aktivnu upotrebu znanja. Pritom isti¢u kako pojam darovitosti ovisi o tome Sto drustvo u
odredenom razvojnom trenutku treba, odnosno §to se smatra ,,cijenjenom djelatnoscu®. Uz
produktivnost tu se isti¢e i originalnost. Darovitost prema tome predstavlja produktivno-
kreativnu sposobnost (Renzulli i Reis, 1985).

Odredena istrazivanja provedena su s namjerom da se ustanovi zbog ¢ega se odredeni
pojedinci bolje snalaze u problemskim situacijama (Sternberg, 1981; Carr, Borkowski, 1987).
Pokazalo se da je razlog tomu kvalitetnije upravljanje misaonim procesima §to je posljedica
vece 1 kvalitetnije metakognicije. Na temelju tog saznanja javilo se jo§ jedno shvacanje pojma
darovitosti prema kojemu se darovitost shva¢a kao sposobnost kvalitetne upotrebe
misaonih procesa. Darovitom osobom smatra se osoba koja posjeduje ,.clasticne opce i
specificne baze znanja, Ciji se elementi u odredenom trenutku mogu upotrijebiti na nov,
kreativan na¢in® (Cudina-Obradovi¢, 1985, 16).

Bloom, Feldman, Gardner i Tannenbaum proveli su istrazivanja s ciljem proucavanja
procesa razvoja darovitog ponasSanja 1 produkta koji nastaje na temelju toga. Po njima daroviti
pojedinac ima uz opce intelektualne sposobnosti razvijene i sposobnosti za neko specificno
podrucje, a za ovladavanje tim podru¢jem darovita osoba pokazuje veliku motivaciju 1
predanost pri ¢emu nailazi na razumijevanje obitelji i1 Sire drustvene zajednice. Uzajamnim
djelovanjem baze znanja i metakognicije dolazi se i do novog, kreativnog produkta. Taj
stvaralacki produkt rezultat je ,,ogromnog zalaganja stvaraoca u specificnom podrucju
aktivnosti, a ne posljedica razvijanja njegovih op¢ih sposobnosti, izvan sadrzaja specifi¢nog
podrugja“ (Cudina-Obradovié¢, 1990, 16). Prema ovakvom shvaéanju darovitost se, dakle,
objasnjava kao visoka podrucno-specificna sposobnost.



3. Utjecaj okoline na razvoj darovitosti

Suvremena stajalisSta o darovitosti vise ne polaze od pretpostavke kako je darovitost
svojstvo koje neko dijete u sebi jednostavno nosi ili ne nosi, nego se ona shvaca kao
dvostruko socijalno odreden fenomen. Prema Franks i Dolan (1982) darovitost ne predstavlja
nekakvo objektivno stanje. To nije uvjezbavanje u neCemu Sto jeste, to je proces nastajanja.
Darovito ponasanje nastaje u sustavnom i mukotrpnom procesu u koji je uklju¢eno ne samo
ta oCekivanja proizlaze iz percepcije sposobnosti, a u kasnijoj iz percepcije napretka.

Kad je rije¢ o utjecaju obitelji na o¢itovanje darovitosti kod nekog djeteta, Bloom (1982)
govori kako je tu jako bitno postojanje interakcije izmedu triju elemenata: sposobnosti, znaka
i signala. Pod sposobnostima on podrazumijeva biolosku karakteristiku koja djetetu
omogucuje dobro funkcioniranje u nekoj aktivnosti, dok se pod znakovima misli na odredene
oblike djetetova ponasanja koji se mogu objektivno utvrditi, a koji ukazuju da dijete dobro
funkcionira u nekoj aktivnosti. Pod signalima Bloom misli na roditeljsku percepciju dje¢je
sposobnosti koja ovisi o zeljama, oc¢ekivanju i o njihovom znanju. Zanimljivo je da Bloom
smatra kako su za ocitovanje nadarenog ponasSanja vazniji signali nego znakovi. AKO je
roditelj uvjeren da dijete posjeduje visoke sposobnosti za neku aktivnost on tome posvecéuje
posebnu paznju i nastoji djetetu osigurati najpovoljnije uvjete za razvoj tog pretpostavljenog
talenta. Ako se ulozi 10 do 15 godina ozbiljnog rada u kojemu ¢e biti angazirano i samo
dijete, ali isto tako i roditelji 1 ucitelji, ti se signali kasnije mogu razviti 1 o€itovati kao
darovitost. lako Bloom posebno naglasava vaznost signala, on ipak pridaje velik znacaj i
znakovima jer prave sposobnosti djeteta dolaze sasvim do izrazaja u prvom redu onda kad se
ocituje 1 brzina i lakoc¢a u napredovanju. Time dijete dobiva odredenu pocetnu prednost pred
vr$njacima §to ga potie da se i1 dalje nastavi ozbiljno baviti aktivnostima za koje posjeduje
visoke sposobnosti (Cudina-Obradovié, 1990, 70).

O utjecaju okoline na razvoj darovitosti govori i David Feldmann (1987) koji smatra kako
neka djeca imaju genetski potencijal koji omogucuje razvoj visokih specificnih sposobnosti,
no ostvarivanje tih mogucénosti ovisit ¢e o doticaju genetskog potencijala s razli¢itim
socijalnim okolnostima: s pripremljeno$cu drustva da se cijene odredene sposobnosti, sa
spremnos¢u neposredne okoline da prepoznaje sposobnosti i da ulaze napore kako bi se te
sposobnosti maksimalno razvile te s mogu¢nostima ostvarivanja kvalitetnog obrazovanja.

Ljudi razlicito reagiraju na utjecaje okoline. Neki su pojedinci u tom pogledu otporniji,
lakSe se prilagodavaju te unato€¢ loSim uvjetima svoje potencijale uspijevaju razviti do
maksimuma®. S druge strane imamo pojedince koji se tesko nose s negativnim okolnostima.
Na njih nepovoljni uvjeti djeluju izuzetno snazno pa se moze dogoditi da se razvoj darovitosti
1 sasvim suzbije. Dakle, ne smije se zaboraviti da izmedu okoline i genetskih potencijala
posreduju joS 1 osobine pojedinca koje kao poseban faktor znacCajno utjeCu na razvoj
darovitosti (Cudina-Obradovi¢, 1990, 71).

4. Daroviti ucenici u osnovnoj Skoli

U literaturi se isti¢e kako je potrebno osigurati stalnu edukativnu potporu darovitoj djeci.
Ta bi se potpora trebala osigurati ucenicima osnovnih i srednjih Skola, studentima na
fakultetima 1 akademijama te djeci 1 mladima ukljuenima u rad izvanskolskih edukativnih
ustanova (Vlahovic'-gtetic', 2005, 71; Koren 1998, 173).

> Kao primjer pojedinaca koji su unato¢ velikim ograni¢enjima ipak postigli visok rezultat treba spomenuti
americku knjizevnicu Helen Keller i britanskog fizi¢ara Stephena Hawkinga. Helen Keller jos je kao dijete (s
19 mjeseci) ostala slijepa i gluha, no svejedno je postigla stvaralacku zrelost uz pomo¢ svoje inventivne
uditeljice, a Stephen Hawking, iako je ostao u potpunosti nepokretan i bez sposobnosti govora nakon §to je
obolio od paralizirajuée bolesti koja uzrokuje slabljenje tjelesnih misi¢a, uz pomo¢ posebnih kompjutorskih
pomagala uspio je stvoriti niz originalnih djela u podrudju fizike.



Za identifikaciju darovite djece predlaze se koriStenje razlicitih postupaka procjenjivanja,
npr. koriStenje upitnika ili skala procjena, ucitelja, roditelja ili nekih drugih stru¢njaka kao
procjenjivaca te koristenje raznovrsnih mjernih instrumenata (npr. testova postignuca i testova
sposobnosti)®.

Istrazivanja pokazuju da veliki broj ucitelja i psihologa zaposlenih u osnovnim $kolama
smatra kako je problematika darovite djece vrlo zna¢ajno pitanje koje treba obraditi sustavno i
sveobuhvatno, no unato¢ tome u hrvatskim skolama ipak ne postoji planska i sustavna skrb za
ucenike koje se smatra darovitima (Vlahovié-Steti¢, 2005, 71-80).

Prema Walker (2007) darovitoj je djeci potrebno osigurati obrazovanje koje ¢e odgovarati
njihovom intelektualnom stupnju 1 njihovim talentima, okruZenje za ucenje koje je puno
razumijevanja i podrske, treba im omoguditi da uce s djecom sli¢nih interesa i moguénosti i
da rade s profesionalcima koji ¢e mo¢i kvalitetno odgovoriti na njihove potrebe.

Obrazovne programe za darovite u¢enike moguce je provoditi programima obogacivanja
nastave, diferencijacijom unutar razreda, akceleracijom ili radom u posebnim Skolama.
Najcesce se provode programi za obogaéivanje nastave koji predstavljaju zamjenu za
redoviti Skolski program ili njegovo prosirivanje. Za tu namjenu mogu se koristiti programi
samostalnog ucenja, zaposliti posebno obuceni ucitelji, odrediti mentori, pozvati
profesionalaci iz zajednice koji ¢e poducavati darovite ucenike, upotrijebiti sobe s dodatnim
sadrzajima ili ukljucivati djecu u programe izvanskolske nastave. Moguce je i mijenjati
okolinu za ucenje na nacin da se ucenike preseli na neku drugu lokaciju ili da se spoje
razredi.

Skole se mogu opredijeliti i za diferencijaciju unutar razreda, odnosno za tzv.
inkluzijski model posebnog obrazovanja §to znaci da se darovite ucenike ukljucuje u rad sa
svim ostalim ucenicima iz razreda, ali se rad u razredu prilagodava individualnim potrebama
ucenika. Tu se onda provodi diferencijacija u podrucju sadrzaja izmjenom teme ili aktivnosti,
dubljim proucavanjem podrucja ucenja ili sagledavanjem koncepata iz razli¢itih perspektiva.
Moguce je 1 varirati naCine na koje se uce odredeni sadrzaji ili dati ucenicima slobodu u
odabiru ili osmisljavanju vlastite metode prilikom rjeSavanja nekog problema.

Ponekim darovitim uéenicima omogucéuje se i akceleracija. Ona se moze ocitovati u
ranijem polasku u $kolu, u brzem zavrSavanju jednog ili viSe razreda iz odredenog predmeta
ili razreda u cjelini te u polaganju dvaju razreda u jednoj godini. Uenik prvog, drugog ili
treceg razreda osnovne $kole moze tako u jednoj godini zavrsiti dva razreda ako se utvrdi da
je u Citanju s razumijevanjem, pismenosti, u znanju iz matematike i drugih nastavnih
predmeta znatno napredniji od svojih kolega u razredu. U mladoj Skolskoj dobi akceleracija se
ipak vrlo rijetko provodi.

Za organiziranje nastave u kojoj ¢e se darovitim ucenicima omoguciti kvalitetno
napredovanje ucitelj mora odvojiti mnogo viSe vremena za planiranje, proucavanje i
evaluaciju nastave (Walker, 2007).

4.1. Rad s glazbeno darovitim u¢enicima u osnovnoj opéeobrazovnoj $koli

Za glazbeno darovitu djecu joS se kaze i da su muzikalna, glazbeno nadarena, djeca s
razvijenim glazbenim sposobnostima ili djeca s glazbenim talentom. Pod svim tim pojmovima
zapravo se misli na jedno te isto. TeSko je odrediti koje je dijete glazbeno darovito ili
muzikalno jer se autori, koji piSu o toj temi, jo§ uvijek nisu slozili oko toga Sto znaci kad se
kaZe da je neko dijete muzikalno.

® Do sada provedena istrazivanja pokazuju kako se u hrvatskim skolama za identificiranje darovitih ucenika
najvise koriste testovi sposobnosti, dok se upitnici s procjenama roditelja, ucitelja ili samih u¢enika koriste
mnogo rjede (Vlahovi¢-Steti¢, 2005, 80-81).



Prema T. Billrothu za muzikalnost su znacajne sposobnosti paméenja, prepoznavanja i
reprodukcije kratkih melodija, dok su za J. A. Mjona znaCajne sposobnosti skladanja,
apsolutni sluh, sposobnost sviranja po sluhu, improviziranje te pjevanje drugoga glasa kao
pratnje prvom (Farnsworth, 1969, 190-192). W. E. Whybrew (1971, 2) muzikalnost definira
kao potencijal za glazbena ostvarenja koji ¢e omoguditi da se steknu, odnosno razviju
glazbene vjestine. Seashore misli kako glazbeni talent nije samo jednostavna kombinacija
senzornih kvaliteta, nego da je to sposobnost sloZzena od vise nivoa. Po njemu su za glazbeni
talent znacajni jo$ i masta, pamcenje, osjecaji, glazbena inteligencija te glazbeno izvodenje
(prema Mirkovi¢-Rados, 1983, 42).

Cesto se raspravlja o tome je li muzikalnost, odnosno glazbena darovitost jedna
jedinstvena sposobnost ili se ona sastoji od veceg broja samostalnih sposobnosti. C. E.
Seashore zagovornik je teorije o specificnim faktorima prema kojoj je mogucée posjedovati
razlicite glazbene sposobnosti u razli¢itom stupnju. On govori o Cetiri tipa muzikalnosti: o
tonalnom, dinami¢kom, temporalnom i kvalitativnom tipu (Tablica 2) $to znaci da odredena
osoba moze imati izrazit smisao za ritam, dok ¢e smisao za neku drugu komponentu biti
slabiji. James Mursell 1 Herbert Wing zastupaju drugo stajaliSte prema kojemu muzikalnost
predstavlja vrlo kompleksnu, ali ipak jedinstvenu sposobnost. Govori se samo o razliitim
stupnjevima, a ne o razliCitim tipovima muzikalnosti. Zanimljivo je da kod mjerenja
muzikalnosti svi spomenuti autori mjere zasebno pojedine komponente, samo Sto Seashore, za
razliku od Mursella i Winga, ne zbraja bodove i uspjeh ispitanika, dakle, ne iskazuje njihov
uspjeh ukupnim rezultatom (prema Rojko, 1981, 55).

Tablica 2: Tipovi muzikalnosti prema C. E. Seashoreu (prema Rojko, 1981, 54)

TIPOVI MUZIKALNOSTI PREMA C.E. SEASHOREU

TONALNI TIP - osjetljivost na element tonske visine, na melodiju i
harmoniju

DINAMICKI TIP - osjetljivost na modifikacije glasnoce; preferencija
dinamickog aspekta glazbe

TEMPORALNI TIP - osjetljivost na vremenske aspekte glazbe: mjeru, ritam i
tempo

KVALITATIVNI TIP - osjetljivost za tonske boje

Kod mjerenja muzikalnosti potrebno je odrediti koje se osobine mjere testom, odnosno
Sto ¢e se smatrati odgovaraju¢im zvucnim materijalom. Seashoreov test mjeri uglavnom
senzorne sposobnosti. On se ogranic¢io na one atribute koje se moze mjeriti na zadovoljavajuci
nain Sto zna¢i da njegovi testovi sadrze zadatke koji nisu u vezi s nekim glazbenim
kontekstom. Wing smatra da bi se kod testiranja muzikalnosti trebalo upotrijebiti konkretan
gla;zbeni materijal, odnosno odredene melodije, akorde, melodije s harmonijskom pratnjom i
sl.

7 Za testiranje muzikalnosti Wing koristi sedam suptestova: tu je test za analizu akorda, odnosno za otkrivanje
broja tonova u akordu, test za otkrivanje promjena visine (alteracije jednog tona u ponovljenom akordu), test
pamcenja (treba otkriti promjenu jednog tona u kratkoj melodiji), zatim test ritamskog akcenta, harmonije,
intenziteta 1 fraziranja. U svoje testove Wing uvrstava jo$ i zadatke estetske prosudbe jer smatra da bi i oni
mogli biti pokazatelji muzikalnosti Op. cit., 56.



Ispitavanju muzikalnosti autori pristupaju na raznovrsne nacine, ali se svi autori slazu u
tome da je kod ispitivanja dje¢je muzikalnosti potrebno utvrditi prije svega ritamsku
sposobnost, sposobnost razlikovanja visine te glazbeno paméenje.

Glazbene sposobnosti (muzikalnosti, darovitosti) najces¢e se mjere s namjerom
otkrivanja posebno muzikalne djece kojoj ¢e se preporuciti daljnje glazbeno obrazovanje u
glazbenoj Skoli. U opceobrazovnim Skolama potrebno je osigurati onaj tip glazbenog
obrazovanja koji ¢e biti primjeren njihovim glazbenim sposobnostima. Na nastavi glazbene
kulture svi se uCenici najc¢es¢e podjednako ukljuCuju u razlic¢ite glazbene aktivnosti. Djeca se
ukljucuju u aktivnosti pjevanja, slusanja i upoznavanja glazbe te u izvodenje glazbenih igara
(Rojko, 2005, 16).

Kod djece rane skolske dobi glas se jos uvijek razvija pa je vazno ostvariti pristup koji ¢e
biti primjeren svoj djeci, bez obzira na to Sto su njihove glazbene sposobnosti bitno razlicite.
Isto tako potrebno je osigurati pristup koji ¢e omoguditi i razvoj muzikalnosti kao i razvoj
djecjih glasovnih moguénosti.

S druge strane, u istom razredu mozemo imati nekoliko ucenika koji su spremni pjevati
puno zahtjevnije pjesme od onih koje su predvidene programom za njihovu dob. Lelea (2007,
320-321) smatra da pjesme treba razvrstati u vise kategorija. Tako mozemo osigurati svim
ucenicima ucenje onih pjesama koje su za njih najprimjerenije. Pjesme s manjim opsegom, s
jednostavnijim melodijskim kretanjem u nizim polozajima i s jednostavnijim ritmom bit ¢e
namijenjene djeci s manje razvijenim glazbenim sposobnostima, a melodijski i ritamski
sloZenije pjesme sa znatno vecim opsegom bit ¢e namijenjene glazbeno darovitoj djeci.

Glazbeno daroviti ucenici pjevat ¢e Cesto zajedno, no dobit ¢e priliku pjevati i
samostalno. Kod savladavanja zahtjevnijih pjesama ucitelji ¢e voditi racuna da se kod djece
razvija osjecaj za lijepo pjevanje, Sto podrazumijeva Cisto intoniranje, precizno izvodenje
ritma, logi¢no fraziranje, dinamicko nijansiranje 1 sl. Jako je dobro ako ucitelj/uciteljica moze
pratiti pjevanje ucenika na nekom harmonijskom glazbalu (npr. na glasoviru, gitari,
harmonici, synthesizeru i sl.). Ucenici s izrazitim glazbenim sposobnostima Cesto se u
osnovnoj opceobrazovnoj Skoli ukljucuju u rad skolskog pjevackog zbora, naravno u onim
Skolama u kojima postoji takva vrsta izvannastavne aktivnosti.

Glazbeno daroviti ucenici iskazuju Zelju ne samo za pjevanjem, nego 1 za sviranjem
razli¢itih glazbenih instrumenata. Bilo bi dobro da se takvi ucenici upucuju u glazbenu skolu
jer tamo mogu sustavno savladavati vjestinu sviranja odabranog instrumenta. ,,Za kvalitetno
sviranje u op¢eobrazovnoj (osnovnoj) Skoli postoje dvije moguénosti: to je u prvom redu i u
sadasnjim okolnostima, sviranje u ansamblu — tamburaskom, puha¢kom, harmonikaskom ili
eventualno nekom drugom — i, u drugom, sviranje u razredu u sklopu jedne drugacije,
otvorenije, slobodnije koncepcije glazbene nastave* (Rojko, 1993, 15).

Takve aktivnosti, medutim, nece biti dovoljne za maksimalan razvoj potencijala glazbeno
darovitih u€enika. Najbolje bi bilo osigurati im stru¢no vodenje za koje vecina ucitelja
primarnog obrazovanja (nazalost, jo§ uvijek) nije dovoljno osposobljena.

4.2. Specifi¢nosti rada s glazbeno darovitim u¢enicima u glazbenim Skolama

Budu¢i da opceobrazovna Skola ne moZe u potpunosti osigurati razvoj glazbenih
sposobnosti glazbeno darovitih ucenika, obi¢no ih se upucuje na dodatno glazbeno
obrazovanje u glazbene Skole ili na dodatnu privatnu glazbenu poduku. Glazbene skole
najéesce su odvojene od opéeobrazovnih $kola i predstavljaju zaseban sustav, no ipak su dio
redovitoga, obvezatnog skolstva koji financira drzava. Namijenjene su obrazovanju buducih
glazbenih profesionalaca.

Dakle, djeca koja pohadaju glazbenu $kolu mnogo se intenzivnije bave glazbom nego u
osnovnim opceobrazovnim $kolama. Kako je nastava instrumenta individualna, a nastava
solfeggia grupna (izvodi se naj¢esée u grupama ne veé¢im od dvadeset ucenika), postoji realna



mogucnost da se glazbeno darovitoj djeci upravo u glazbenim Skolama omogué¢i maksimalan
razvoj njihovih produktivnih i reproduktivnih glazbenih sposobnosti®.

Na nastavi solfeggia ucenici razvijaju i usavrSavaju intonativne i ritamske vjestine,
usvajaju odgovaraju¢a znanja s podrucja glazbene leksike, gramatike i sintakse, razvijaju
glazbeno pamcenje te glazbeni ukus. Navedene vjestine i znanja ucenici razvijaju, odnosno
stjeCu putem aktivnosti sluSanja i pjevanja. O¢ekuje se da sve te aktivnosti budu spontane i
svjesne. Produktivne glazbene sposobnosti razvijaju se u okviru nastave solfeggia sljede¢im
aktivnostima:  melodijskom, ritamskom i melodijsko-ritamskom  improvizacijom,
zamiSljanjem 1 spontanim izvodenjem ritmiziranih govorenih tekstova  (brojalica),
dovrSavanjem zapocete melodijske fraze/cjeline (dominanta-tonika), improviziranjem
melodije na tekst brojalice ili djecje pjesmice, samostalnim stvaranjem ritamsko-melodijske
cjeline, realiziranjem melodije na tekst djecje pjesmice, samostalnim stvaranjem melodijsko-
ritamske cjeline koju je potrebno i zapisati. Neke od navedenih aktivnosti trebale bi se
provoditi u gotovo svim razredima osnovne glazbene skole, dok se neke uvode tek od cetvrtog
razreda (Tablica 3).

Tablica 3: Aktivnosti glazbenog stvaranja u nastavi solfeggia po razredima
prema Nastavnom planu i programu iz 2006. godine

AKTIVNOSTI GLAZBENOG-STVARANJA RAZREDI

1. |1 2. |3 |4 |5 |6
Melodijska, ritamska i melodijsko-ritamska improvizacija. + 0+ + o+ 4+
Zamisljanje i spontano izvodenje ritmiziranih govorenih tekstova (brojalica). = +
Improviziranje melodije na notnome modulatoru. + 0+ + + |+ 0+
Dovr$avanje zapoCete melodijske fraze / cjeline (dominanta-tonika). + |+ |+ |+ |+
Improviziranje melodije na tekst brojalice ili djecje pjesmice. +  + |+
Samostalno stvaranje ritamsko-melodijske cjeline. + o+
Realiziranje melodije na tekst djecje pjesmice. +  + |+
Samostalno stvaranje melodijsko-ritamske cjeline koju je potrebno i zapisati. +

5. Empirijsko akcijsko istraZzivanje

IstraZivanje koje ¢e biti prikazano u ovom radu provedeno je s ucenicima Glazbene Skole
Franje Kuhaca Osijek u Osijeku. Za upis u glazbenu Skolu nije preduvjet egzaktno utvrdena
glazbena nadarenost djeteta tako da se u glazbenu Skolu upisuju ona djeca za koju roditel;ji
smatraju da su glazbeno nadarena, odnosno djeca koja su poloZila ispit osnovnih glazbenih
sposobnosti. Podaci su prikupljeni na prigodnom uzorku od 42 ucenika prvog i drugog
razreda osnovne glazbene Skole (djeca dobi od 8 do 10 godina).

Bavili smo se moguénostima unapredenja nastavne prakse poticanjem djecjeg glazbenog
stvaralastva u okviru nastave solfeggia. Ovdje ¢emo prikazati onaj dio istrazivanja u kojemu
je predmet interesa bilo pitanje mogucnosti poticanja djecjega glazbenog stvaralastva putem
stvaranja jednostavnih skladbi na glasoviru.

Istrazivanje koje je provedeno s ucenicima prvog i drugog razreda osnovne glazbene
Skole ima obiljezja akcijskog istraZivanja jer je u njemu i sam istraziva¢ bio ukljucen kao

® Kada se neko dijete upise u glazbenu $kolu, osim odabranog instrumenta ono obvezno pohada i nastavu
solfeggia, skupnog muziciranja (zbor, orkestar ili komorno muziciranje) te nastavu teorije glazbe (izborno).
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aktivan sudionik, a namjera je bila unaprijediti nastavnu praksu, ne samo promatrati je
(Bognar, 2006).

Tijekom istrazivanja koriSteni su razli¢iti postupci i instrumenti za prikupljanje
podataka. Jedan od postupaka bilo je i sustavno promatranje. Kada je rije¢ o tehnikama
promatranja, mozemo govoriti o promatranju uz pomo¢ tehni¢kih pomagala ili izravno
(Muzi¢, 1986, 211). U ovom su istrazivanju koristene obje tehnike. Od tehnickih pomagala
koriStena je video-kamera pomocu koje su se snimali dijelovi nastavnih sati u kojima se
provode aktivnosti glazbenog stvaranja. Osim toga podaci su prikupljani ,,sudjeluju¢im*
promatranjem. Za vrijeme istrazivanja vodene su biljeske, a prilikom izvodenja aktivnosti
glazbenog stvaranja detaljno se opisalo sve §to se dogada. Svoja razmisljanja nastavnica je
iznosila u refleksivnom dnevniku $to je uobicajeno u akcijskim istrazivanjima.

Za prikupljanje podataka o miSljenjima i stajali§tima ucenika 0 aktivnostima koje se
provode na nastavi solfeggia koristili smo postupke procjenjivanja i prosudivanja te, kao
instrumente, deskriptivne i graficke skale procjene. Deskriptivne skale sastoje se od niza
stupnjevanih opisa od kojih ucenik treba odabrati onaj odgovor koji se podudara s njegovom
procjenom. U ovom istrazivanju koriStena je Likertova skala koja ima pet stupnjeva: dva
stupnja slaganja, jedan neutralan i dva stupnja neslaganja. Prilikom obrade i analize podataka
koristena je kvalitativna i kvantitativna analiza.

5.1. Rezultati i rasprava

Tijekom provodenja istrazivanja aktivnosti glazbenog stvaranja uvrStene su u veci broj
sati solfeggia i te su se aktivnosti uvijek nadovezivale na nastavnu temu koja je bila
predvidena za odredeni sat. Jedna od glazbeno-stvaralackih aktivnosti bilo je stvaranje
jednostavnih skladbi na glasoviru na nastavnim satima na kojima su se ponavljali poviSeni i
snizeni tonovi (47. sat) te na satu upoznavanja pojmova povisilica i snizilica (48. sat).

Opis istrazivacke aktivnosti:

Na pocetku 47. sata svi su ucenici Sjeli oko glasovira kako bismo ponovili gdje se na
klavijaturi nalazi koji ton. U€enicima je receno da ¢e izvoditi skladbe na glasoviru pri cemu
¢e moci rabiti samo crne tipke. Svaki u¢enik dobio je zadatak pokusati osmisliti skladbu koja
¢e poceti 1 zavrsiti tonom fis, a u melodiji ¢e sadrzavati ovih pet tonova: fis, gis, ais, cis i dis.
Pritom je lijevom rukom trebao izvoditi pratnju samo s dva tona (fis i cis), na na¢in da oba
tona svira istovremeno ili naizmjeni¢no u ritmu po izboru. Ucenici su zatim sami pokusali
improvizirati svoje skladbe (Slika 2). Jedna u¢enica ovako je improvizirala svoju skladbu:
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Do sljedecega sata ucenici su trebali osmisliti svoju skladbu na crnim tipkama. Kako bismo
bili sigurni da se ona opet ne improvizira, svaki ucenik ju je trebao izvesti dva puta potpuno
jednako. Uc¢enici su mogli skladbu osmisliti kod kuc¢e (ako imaju glasovir ili synthesizer) ili u
Skoli prije ili poslije sata solfeggia.

Ucenici su vrlo ozbiljno shvatili zadatak i na sljede¢em satu (48.sat) prezentirali vrlo
zanimljivo osmisljene skladbe za glasovir. Svaki ucenik svoju je skladbu izveo na glasoviru
pred ostalim uéenicima u razredu. Ovako su svoje skladbe osmislili Dorotea, Ivona i
Zvonimir:
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Nakon §to su ucenici izveli svoje skladbe na crnim tipkama glasovira, trebali su ispuniti
upitnik u kojemu su mogli izraziti svoja stajaliSta prema sviranju opcenito te prema

improviziranju i skladanju uz pomo¢ glazbenog instrumenta.

Kako se na 48. satu izvodila aktivnost improviziranja na crnim tipkama glasovira, u¢enici
su upitani kako im se svidjela ta aktivnost. NajviSe ucenika ima pozitivno stajaliSte prema toj
aktivnosti. Dio ucenika ima neutralno stajaliSte, dok se vrlo malo ucenika izjaSnjava da im se

ta aktivnost ne svida (Slika 2).

Jako mi se svida | 17
Svida mi se 5
Svejedno mi je 8
Ne svida mi se 1
Uopce mi se ne svida 1
0 5 10 15 20

Slika 2: Svida li se ufenicima aktivnost improviziranja na crnim tipkama

glasovira (frekvencije)?

Ucenici su trebali odgovoriti i Zele 1i improvizirati skladbe na glasoviru kada za to dobiju
priliku u nastavi solfeggia. Najveci broj ucenika izjasnio se da Zeli (25) iako ima ucenika koji
imaju 1 neutralno stajaliSte (4). Ipak, najmanje uc¢enika ima negativno (2), odnosno izrazito

negativno stajaliste (1) (Slika 3).

Ne, nikako to ne
Zelim

25

20

15

10

5

Da, zelim
improvizirati pred
cijelim razredom

Da, zZelim
improvizirati na
glasoviru, ali ne pred
cijelim razredom

Ne, radije bih da to
ucini netko drugi iz
razreda

Svejedno mi je, mogu
ja improvizirati, ali
nije mi bitno ako to i

ne ucéinim

Slika 3: Zainteresiranost u¢enika za improviziranje skladbi na glasoviru
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Ucenici su tijekom dviju godina (u prvom i drugom razredu osnovne glazbene Skole)
dosta Cesto bili uklju¢ivani u glazbeno-stvaralacke aktivnosti. Poseban interes pokazali su za
improviziranje i skladanje na glasoviru. Uenici su na jednom satu prvo improvizirali, a na
drugom izvodili pripremljene skladbe. U toj aktivnosti nisu sudjelovali svi ucenici, ali veci
dio njih se ipak Zzelio ukljuciti. Moglo se ocekivati da ¢e ucenici biti dosta uspje$ni u
improviziranju svojih skladba, ali bilo je pitanje ho¢e li odraditi i zadatak samostalnog
skladanja, pogotovo zbog toga §to je zadatak trebalo realizirati nakon nastave solfeggia, u
Skoli ili kod ku¢e. Zanimljivo je da je dio ucenika ipak doSao na nastavu s pripremljenim
skladbama. Kako je svaki od tih ucenika svoju skladbu izveo dva puta prilicno sigurno,
potvrdilo se da te skladbe nisu bile opet neke nove improvizacije, nego zaista do kraja
osmisljene i revidirane skladbe.

Nakon §to su ucenici izveli svoje skladbe za glasovir, dobili su priliku da se izjasne i o
ovoj aktivnosti. Budu¢i da se veliki broj ucenika pozitivno izrazio prema toj aktivnosti U
smislu da zele improvizirati skladbe na glasoviru pod nastavom solfeggia pred ostalim
ucenicima, zakljucili smo da bi bilo dobro da se takve ili slicne aktivnosti povremeno ukljuce
u nastavu solfeggia, posebno prilikom obrade odredenih teorijskih glazbenih pojmova,
svladavanja odredenoga ritma ili upoznavanja nove mjere. Glazbene $kole ne polaze sva djeca
nego samo ona ¢iji roditelji smatraju da su glazbeno darovita zbog ¢ega ih se onda tu upucéuje
na glazbeno Skolovanje. Medu djecom koja pohadaju glazbene Skole moguce je otkriti i
glazbeno izuzetno darovite pojedince. Potrebno je zato otvarati jo§ vise moguénosti da se s
tom djecom radi na razvoju njihovih stvaralackih sposobnosti jer upravo one predstavljaju
vazan aspekt glazbene darovitosti.

6. Zakljucak

Svim ucenicima, pa tako i onima koji se smatraju darovitima u odredenom specificnom
podrucju, u nastavnoj praksi treba nastojati oslobadati njthovu pravu osobnost tako da budu
svoji 1 razli¢iti. Treba ih poticati na slobodno razmisljanje 1 kreativno izrazavanje i to ne
samo posredstvom iznoSenja misli i ideja verbalnim putem, ve¢ i stvaranjem. Vazno je
nastojati da se realiziraju djecje teznje za ostvarivanjem sebe, odnosno vlastitth moguénosti,
a ako se vodi briga o dje¢jim potrebama dolazi se i do kreativnog izrazavanja. ,,Iz same
prirode unutarnjih uvjeta stvaralaStva jasno je da oni ne mogu biti iznudivani, ve¢ se mora
dopustiti da se pojave. (...) Vjerujem da uspostavljanje uvjeta psiholoske sigurnosti i slobode
najvise uvecava vjerojatnost nastajanja konstruktivnog stvaralastva“ (Rogers, 1985). Iskrenim
prihvac¢anjem djece 1 vjerovanjem u njihove mogucnosti oni ¢e osjetiti sigurnost 1 osjetit ¢e da
smatramo da su vrijedni bez obzira $to rade i kolika su im postignuc¢a. Tada ¢e se mo¢i poceti
izrazavati 1 na nove, spontane nacine. Djecu treba poticati i na razmisljanje o sebi i o svojim
dozivljajima te ih ohrabrivati da o tome i govore.

Potrebe darovitih uc¢enika zadovoljit ¢e se u razredima onih ucitelja koji 1 inace veliku
paznju posvecuju individualnim razlikama ucenika, odnosno onih ucitelja koji primjenjuju
razli¢ite metode poducavanja za razlicitu djecu. Ti ¢e ucitelji nuditi razliite izvore
informacija te bogata razliCita iskustva razli¢ito sposobnoj i razli¢ito zainteresiranoj djeci.
Darovitom djecom bavimo se tako da se brinemo o maksimalnom napretku sve djece, ali uz
specifi¢nu brigu o napredovanju one djece koja iskazuju nadarenost za odredeno podrucje i uz
realiziranje specifi¢nih programa u radu s tom djecom (Cudina-Obradovi¢, 1990, 149).

To ne moraju uvijek biti samo reproduktivne glazbene aktivnosti, nego i improviziranje
te kreiranje manjih glazbenih djela. U stvaralacke aktivnosti ne ukljucuju se sva djeca, ali ona
koja se ukljucuju u stanju su vrlo kvalitetno realizirati svoje zadatke.

Ako smatramo da je za svakog pojedinca vazno ostvariti sve svoje potencijale, onda je
potrebno i glazbeno darovitu djecu ve¢ od rane skolske dobi poticati na intenzivno bavljenje
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glazbom, na stjecanje odredenih vjestina (sviranje nekoga glazbenog instrumenta, stjecanje
intonativnih 1 ritamskih vjestina 1 sl.) te ith upucivati i na glazbeno stvaralastvo. Jedino ¢e se
na takav nacin njihov potencijal doista ostvariti u potpunosti. Tijekom glazbenoga skolovanja
ucenici vrlo rijetko dobiju priliku improvizirati glazbu ili skladati je. Uvijek je na prvom
mjestu precizna reprodukcija glazbe prema notnom zapisu.

Tesko je re¢i koje ¢e glazbeno darovito dijete postati jednoga dana i vrhunski glazbeni
umjetnik. Znamo da to ovisi ne samo 0 njegovoj muzikalnosti, nego i kvalitetnom razvoju
glazbenih sposobnosti, utjecaju okoline i osobinama tog djeteta. Velikim angaZiranjem svih
sudionika odgojno-obrazovnoga procesa (razrednog ucitelja, ucitelja u glazbenoj skoli,
stru¢nih suradnika te roditelja) moguce je znatno pridonijeti razvoju glazbenih sposobnosti
glazbeno darovitog djeteta. Glazbene Skole predstavljaju vazan (no ne i jedini) oblik podrske
glazbeno nadarenoj djeci.
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Summary

The issue of giftedness can be approached to in various ways. A large number of authors points out the
necessity of identifying giftedness in children and providing adequate education which would enable them to
develop their abilities as much as possible. If musical talent is concerned, children's musical ability can be
developed in either ordinary or music schools. Primary schools teachers are the first to notice exceptional
musical talent in their pupils. They are the one who identify them and try to encourage them, but for the full
development of their ability, it is suggest to pupils to gain additional music education in a music school.

The paper presents the action research that was conducted with the first and second graders in a primary
music school. The aim was to determine what are the possibilities for improving the existing teaching practices
by encouraging children's musical creativity during the solfeggio lessons. The results suggest that it is possible to
include the young musically gifted children not only in reproductive but also productive musical acitivities: the
improvisation and the creation of short piano pieces. Although the creative activities do not always include all
children, they all mostly express a great interest for such activities. Children who express a desire to participate
in musical and creative activities are able to successfully fulfill the tasks. The results point to the conclusion that
the systematic work with gifted children can lead to significant progress in terms of their productive their
musical ability.

Key words: primary education, primary education teachers, giftedness, creativity, music lessons, extra-
curricular music activities, solfeggio lessons
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