Valor1 pittorici nella diaristica italiana moderna

Viénja Bandalo

Nel quadro della meditazione diaristica che verte in maniera
prevalente sulla rappresentazione dell’aspetto pittorico, tenendo
~ particolarmente in considerazione il carattere di tali scritti nella
modernita, si pu6 osservarne i rilievi dal punto di vista strutturale
ed espressivo, talora prospettantisi come costanti del discotso,
nonché rilevare le congiunzioni tra le arti figurative e la scrittura. Si
tratta allora di determinare alcune caratteristiche tipologiche del--
Papproccio incentrato principalmente sugli elementi portanti e
proteiformi dell’iconografia dei pittori e della loro attivitd artistica,
talvolta di tipo programmatico, che sono dovute alle specificita del
procedimento da cui pud provenire lidea figurativa, e al contempo
“come ¢id si confa alPesposizione diaristica.

I tema della figurativitd all'interno del canone delia diaristica,
ormal consolidatasi, se impostata artisticamente, come genere lette-
ratio con la propria valenza poetica,’ potta altresi a considerare
come si evidenzia la letterarietd di questi testi che illustrano Ia mor-
fologia pittorica e sono permeati dalla soggettivita. Si vuole percid
esaminare in che modo tali note pluritematiche e mosaicizzate,
nonché stilisticamente molteplici, possono essere considerate nel-
I'accezione letteraria, oltre all'indicazione per cui un testo puo esse-

1 Attraverso le considerazioni inerenti alla motivazione e alle caratteristi-
che fondamentali della propria scrittura all’interno del diario, autore
persegue altresi un’inquadratura poetica: cfr. M. BRAUD, La Forme des
Jjours. Pour une poétigus du jonrnal personnel, Seuil, Parigi 2006, p. 171.
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te portatore di valore letterario, perché con Ia pubblicazione f;
patte integrante della letteratura diaristica. o
La caraftetizzazione diatistica contribuisce a creare un effet

lettera.nc_),' t.alché si possono notare in alcuni casi analoghi | dito'
compo.smw e formali, e anche lidentico coinvolgimento ciall-’f:‘ls1 .
to pratico e conoscitivo come nelle annotazioni dei letterari %etﬁ
l.et\ldcf stabilite ulteriormente su quali presupposti poggia la o. 'bc"_
lita di let_tura in’'senso letterario, & dapptima evicienzigabﬂe 51 (S:i)1 N
ponente intellettiva nelle scritture diaristiche cosi ideate ch o
presenta, secondo un’idea del diarista francese Jules Renarfi un
Iegame altrettanto contiguo al reale, quanto la costruzione e(; .
trica possa figurare come sostegno in architettura;.'-”\'f ale a d%ré The _
funige d'a cluel fattore che permette di considetare i quader i
dell a_rnb1to mventivo delle arti, come anche fogli diatistici ?iei .
satott, con gli stessi ctiteri applicati per 1 diari ciegli scrittort Plzni
Valutarr_'te le basi tematiche e la tecnica scrittoriale tra gli eIer;n i
caratterrzzanti del procedimento letterario si avve,rte agccantb erﬁn
notevole. petmeabilita e adattabilicd delle annotazion; uale tri ,
contraddistintivo del discorso diaristico, che si pfesentj in . ‘:O
caso come sineddoche del mestiere pittorico, il rapporto abb?;fs ;
7a e]'aborato con il testo scritto, sia che gli autori si prefi ar;‘oalcliT
fornire una visione letteraria ed estetica, sia che si voglia gj:girna}i :
mente far Tuce sugli aspetti figurativi. Da cié & derivabﬂepche ¥
far d1v§ntare il manosecritto diaristico un testo dagli accenti anphe{
let“'ce.rarl, resta d‘eterminante il fattore concettuale, che talora si (;::
quisisce in manicra spontanea. La narrazione diaristica & innestata
allorz su una commistione continua tra i segmenti del discorso ch
sono costituiti simbolicamente e gli episodi in cui permane un ti c(j
di e:spresslone\ nfsutrale. Significa inoltre che Particolazione diarislii—
ca Interna puo includere gli element metadiscorsivi che s rifeti-

*]. RENARD, Journal 1887-1910 [1925], Gallimard, Parigi 1986, p. 15
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scono al resto dell’'opus artistico di un autore, dimostrando cosi la
volontd di atrivare all’unitd dell’opera mediante le note che posso-
no essere utilizzate come lesplicitazione del lavoro pittorico nel
suo svolgersi. Altrimenti detto, & 'avantesto di tipo poliedrico in
cui precorrere i motivi da trattare; esporre il progressivo costituitsi
degli studi, con disegni preliminari e altri materiali laterali o prece-
denti, e talvolta introdutre abbozzi di critica figurativa o una con-
cezione interpretativa intorno alla teoria dell’arte.

Come si provera a dimostrare su alcuni diari e taccuini degli ar-

tisti (gli scritti di Pontormo, quale antecedente premoderno del-

Parte nello stesso tempo pittorica e diaristica, nonché di Renato

Birolli, Pietro Annigoni, Franco Francese), che in taluni casi sono

anche scrittoti o critici figurativi (Umberto Boccioni, Gillo

Dotfles),? anche un quaderno tendente a far esercitare primaria-

mente il senso pittorico, restando con ¢i6 intriso del pensiero inti-
mistico, puod costituire I'esempio del processo attraverso cui il dia-
rista da scrivente diventa scrittote, poiché il libro si iscrive entro
una prospettiva letteraria. Assumono elementi di universalita le
‘notazioni di carattere eterogeneo, tipiche dell'istanza diaristica, in
cui la trattazione riguardante la materia figurale si dipana attraverso
una registrazione continuativa, rilevata dalla sfera del quotidiano, in
maniera che si possa detivarne alcune componenti essenziali
dellimpostazione autoriale, facendosi I'idea dello svolgimento con
cui si arriva alla visione pittotica e delle modalita adoperate su cul

3 Gli esempi di riferimento sono tratti dai volumi seguend: J. PONTOR-
MO, Diario [1956], Abscondita, Milano 2005; R. BIROLLI, Taveuini 1936-
7959, a cura di B. EMANUELLI, Einaudi, Torino 1960; P. ANNIGONI,
Diario, 2 cura di A. SANNA, Abscondita, Milano 2009; F. FRANCESE,
Diario intime 1935-1995, a cura di F. PORZIO, Skira, Milano 2002. 8i rinvia
inoltre alle edizioni: U. BOCCIONI, Déar, a cura di G. DI MILIA, Abscon-
dita, Milano 2003; G. DORKLES, Lacerti delia memonia. Taceuint crlermitients,

Fditrice Compositori, Bologna 2007.
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si fonda la costruzione iconografica. Si tratta di quaderni in cui
talora la desctizione diaristica include un’intonazione saggistica,
analitica, e talora la prospettiva si presenta interiotizzata, che sono
carattetizzati oltreché dal fattore autoteferenziale, dalla componen-
te di intersoggettivita, dotando di polivalenza il gesto scrittoriale.

Un’ulteriore categotia complementare potrebbe essere costituita
dai fogli diaristici degli scrittori, impostati comé esercizio della
critica d’arte di stampo letterario (Elio Vittorini, Piero Bigongiati).*
Ad essi percio si addice una riflessione ecfrastica intorno al valore
semantico della figurazione che determina Pimpianto narrativo.
Cosi, per esempio, nel caso del libro di Vittotini, gli episodi incen-
trati sulla descrizione delle opere d’arte sono contraddistind dal
movimento narrativo ¢ si prospettano come racconto pittorico, in
taluni casi evocante Pambito letterario. Si possono inoltre riscon-
trare alcuni elementi discorsivi consoni a sviluppare una visione
idonea a quella degli artisti, quanto alia natura della scrittura corre-
lata concettualmente con la descrizione dei contenuti pittorici,
nella fattispecie quella diaristica, come si evincera successivamente
dagli scrittd di Bigongiari.

Per quel che riguarda il movente e le pratiche espressive caratte-
tizzant deila scrittura in cui gli artisti testimoniano delle loro pittu-
te o convinzioni in tale materia, cosicché la narrazione diatistica
avente per soggetto la significazione nozionale nell’ambito della
rappresentazione iconografica non pud prescindere da una pro--
spettiva personale, si nota, tra i rilievi tipologici, che ’esposizione
si pone prevalentemente sul piano pittotico-visivo. A cid si riferi-
sce Iinteresse intrinseco per la sintassi fondamentale della compo-

* I riferimento ¢& ai volumi: E. VIITORINI, Diario in pubblizo [1957; 2° ed.
accr. 1970], Bompiani, Milano 1976; P. BIGONGIARL Tasmins pittorico,
Moretti & Vitali, Bergamo 1994. Gli scritti d’arte bigongiariani sono

confluiti anche nelle edizioni Da/ Barvaw allInformale (1980) e I/ Seicento
Jeorentino (1982). :
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sizione iconica, ed ¢ inoltre pertinente a]l’ela‘_borazio‘ne diaris‘Fica un
tipo di osservazione del reale che si vale_ n mamera_parucolare?
delPattitudine contemplativa, esplicantesi anche nei frquenu
commenti delle scene visive che si traspongono Peﬂ’e§pre§st?ne
artistica. Si riportano pertanto alcune constatazioni di B.nfo]h: so-
no la cosa contemplante ¢ mi pare di essere soltanto cio che ve-

do”; e successivamente “Feco perché io guardo molto. B un eser-
3

cizio che potta alla conoscenza prima. [...] Discernere, agche au-
tomaticamente e quindi stabilire differenze, anche automaticarmen-,

te, & ancora pensare”.’ Riguardano questo versante anche le nota-
- b

zioni che comportano Jidea della disegnab.i]itfl. ins-ita nel‘l‘a specifi-
cazione diatistica (come nel riferimento di Blrglh alle “note che
andavano disegnate”, che a tale riguardo fotnisce anche q}lesta
indicazione intorno alla sua opera: “lo posso passare per pitiore
senza disegni, perché sono tutd consegna.ij z.ﬂl:'ﬂl tela prima d1 d1p1.nj
gelcla”).7 In tal senso, alla trattazione diaristica' sono Intrinsect i
cenni ad alcuni elementi caratteristici che potte‘.bbero esserc raffi-
gurabili pittoticamente, per cui le corlls.iderazmm, talvolta dal tono
letterario, si attengono ai tratti figurativi. . . ,
Esprimendo il senso di direzione, sembrg ptedominarvi la wi—
cazione al dipingere, e la paite cospicga del @scorso rapportarsi al-
Pidea pittorica dei quadri, come se gli autoti \{olessero in tale ma-
niera rendersi tagione dell’esercizio artistico. Si elaboran.o allora gl%
clementi che pertengono allo sviluppo concettuale dei .personah
motivi compositivi, alla profilazione della c\ultura fviguratw.a e for-
mazione pittorica o ai valori stilistici che cost SO0 ﬂnsajldz}u,_ dondf:
si tileva che il quadro presentato attraverso la scrittura diarl'stlca puo
essere percepito in continua metamotfosi, qugnto alla realizzazione

5 R. BIROLLI, op. ¢z, p. 54.
¢ Ihid, p. 181
7Ibid., p. 2271. Cfr. anche p. 153
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e allintendimento successivo dei moduli espressivi. In tal senso,
con le analisi attinent] al tessuto pittorico si esplicita cid che precede
prefigurando o carattetizza propriamente la creazione artistica.

In cio si dimostra che permane imprescindibile lo strato emoti-
vo su cul € innestata la comunicazione espressiva in pittura; ed ¢
inoltre idoneo allo scrivere diaristico, di cui rappresenta il tratto
petsistente. 1l nucleo emozionale, che dimostra ‘il carattere del-
Partista, & talvolta esplicitamente menzionato quale fondamento
dei temi pittorici. Cosi IF. Francese riferisce dell’espressione del
significato figurativo con 1 sintagmi “le emozioni pittoriche”, e
“archetipo emotivo”, o si mnteressa nella composizione del feno-
meno del sentimento artistico, di tipo estetico: “Distinguere tutt
gli oggetti in un paesaggio dipinto & gid un’emozione estetica™’
Postula, altresi, “che il quadro renda I'entita emotiva delle cose ¢
degli oggettt”, aspirando anche in altrl contesti al “mondo di pen-
siero oltre che di emozione”, o “affidando la seritd alla verifica
emozionale”™.” Cid & esemplificato anche nella seguente nota di
Birolli: “Chi adora la natura e trova che le erbe, 1 fiori e le piante
sono il meglio delf'universo, disegnerebbe una automobile a mo’ di
cotolla di tulipano. [...] E cosi che il sentimento si tramuta in fan-
tasia e che questa invenra nuove prospettive della realta in catmmi-
no”." Analogamente, nell’approccio iconografico di Bigongiari, si
pué osservare un procedimento che ¢ tipico del discorso critico
sullarte figurativa, oltreché della percezione pittorica: esso contie-
ne accenni alle situazioni o oggettualita tratteggiate come correlati-
vo interno di particolati casi di emozionalita allusiva che si esprime
in questa maniera, per quel che riguarda i contenuti d’idea.”

8 . FRANCESE, op. ¢it., pp. 70, 290. Cfr. anche pp. 98, 133.
9 [bid,, pp. 122, 211.

10 R. BIROLLL, gp. ¢, p. 296. Cir. anche p. 23.

11 P. BIGONGIARI, gp. i, pp. 64, 108, 169.
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Le suggestioni possono inoltre riguardare gli accordi filosofici o
poetici che sono implementati nella narrazione diaristica. La com-
ponente riflessiva, evidenziata nelle osservazioni diaristiche, e da
cui trae rilievo Iidea della pittura meditativa, presuppone il proces-
so speculativo come inerente alla creazione artistica, sottolineando
la relazione tra larte figurativa e il pensiero filosofico. Di tali attri-
buti ¢ sostanziata Uimpostazione figurativa di F. Francese, come
emerge anche dalle notazioni diaristiche, laddove sostiene “Tl pitto-
re deve avere una sua filosofia”, o precisando che la natura del
quadro poggia su tale aspetto, si propone Pidea della pittura intesa
come “la rappresentazione del mondo” che “da consapevolezza
all’esistete”, ovvero “come filosofia della materia™."”” L’autore torna
a dire: “La pittura non pud dare il mondo per conosciuto [...] La
pittura, come avviene in Cézanne, si affanna per conoscerlo, il
mondo [...] Forse, pet la mia iniziale educazione cubista, non cre-
do possibile una sintassi pittorica che non si strutturi sulla realta
delle appatizioni e degli avvenimenti”; e inoltre “Dipingere vuol
dunque dire costtuire il proprio ‘mondo’ Che & poi un’ipotesi del
mondo reale”.”” Anche negli scritti diaristici di Birolli la concettua-
lizzazione & cosparsa di cenni filosofici, come testimoniato nella
nota: “alla base di ogni rappresentazione vive il processo del pen-
siero [...] Realtd & anche e soprattutto il pensiero, 'idea che si ha
del mondo”.** L’idea del pensiero riflessivo che ¢ insita nella sua
pittuta, la cui esplicazione & nella scrittura diatistica, contribuisce 2
instaurare I'atmosfera letteraria che & pure la maniera di dire qual-
cosa. Anche in tal senso le categorie figurative possono essere as-
sociate alla letteratura, poiché & possibile interpretare lettetaria-

12 F. FRANCESE, gp. at., pp. 83, 111, 279, 299. Cfr. anche p. 206.
13 Ihid., pp. 222,271,
# R. BIROLLI, op. ¢it., p. 285.
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mente la fi i i ica: i ¢ . i
la figurazione iconica: Tu_tto mi & ¢osl necessatio che
8O Precisare se scrivo o dipingo”.13
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I deIlAz;tammz‘to_e di szmpzzgﬁa lombarda. Da U. Boccioni, Diar :
di G. Di Milia, Abscondita, Mitano 2003.

, 4 cura

I‘l processo conoscitivo che ¢ costitutivo dei paradigmi pittorici
. cos1 come dellarte letteraria o altri campi del sapere, (come & asse—’
13 tito tra Paltro da Boccioni, nell’associare “it movin;ento in tutt i
’ campi del pensiero™),” si realizza comunque in ambito figurativo
: atiraverso un particolare tipo di espressiviti artistica. Rimane il
‘ tratto irriducibilmente pittorico dovuto alla conﬁgurazi.one materi-

15 Ihid,, p. 98. Cfr. anche p. 280.
16 U. BOCCIONL, gp. ¢, p. 52.
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' ca, in cui pud essere plasmata la componente di fantasia o intuizio-

ne, come contestualizzato da Birolli, quando sostiene che Iassun-
zione plastico-esptessiva della mattice cromatica sul piano feno-
menico della tela & contraddistinta sempre da un che di immediato,

anche quando premeditato: “Posso conoscere Pordine di una vi-

sione, ma non la peculiarita della visione”." Cid si potrebbe appli-

- cate per quel che riguarda vari element tipicamente figurali che

costitniscono gl aspetti classici del quadro, come la- disposizione
geometrica o la rappresentazione della luce figurata quale impulso
luministico.'® Questa tematica ¢ focalizzata anche nell’osservazione
di Boccioni, che tende a tramutare “in una visione pittorica [...]
quella letteraria o filosofica”.”

Nelle annotazioni diaristiche in cui l'evocazione dell’atelier pit-
totico si presenta come fulcro di ragionamento, Boccioni dimostra
Fintento di realizzare una visione figurativa coerente da acquisire
con un lento progredire, che include anche i cenni alla trasforma-
zione potenziale: “Progtedisco sensibilmente nella vita che deside-
0 “A me sarebbe impossibile [...] rinunciare a quella continua
limatura motale che & la mia critica” ” Facendo esercitare la capaci-
f percettiva e con questo la volonta (“Chi sa guidare, orientate il
ptoprio carattere, & padrone del proprio desl:ino”),21 che accentua
la componente razionale o intellettiva, le notazioni diaristiche pos-
sono ajutare l'io narrante nelPavanzamento conoscitivo, come & il
caso nel quaderno boccioniano, ideato in una prospettiva da cul
trapela la possibilita di cambiamento, in cul l'autore ¢ concentrato
sulla disamina e sullincremento delle proprie convinzioni.

17 R. BIROLLY, ap- ¢it., p. 28. _

18 Thid, pp. 44, 301. Cfr. F. FRANCESE, . dit., pp- 318, 320.
19 (J. BOCCIONL, op. ¢, p. 53. |

2 [pid, pp. 70, 103, Cfr. anche pp. 13-14.

2 Thid,, p. 34.
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In tal senso, come precedentemente accennato, tra le configura-
zioni caratteristiche del discorso nel caso della diaristica che denota
una sensibilitd pittorica, si pud annoverare come costante che il
carattere di tali scritd & derivato, oltreché dal sentire artistico o
dall’enucleazione emotiva, il cui timbro puc essere assai matcato,
prospettantesi anche come attitudine motale,” da una volonta pro-
fessionale di elucidazione. In queste annotazioni, talvolta di natura
preparatoria o divagatoria dal punto di vista compositivo, si profila
la coscienza intorno alla proptia opera artistica, per cui sono intes-
sute di cenni che dimostrano la tendenza a migliorare la petcezio-
ne, nonché le modalita di costruzione.® Gli artisti si esprimono
sulle questioni estetiche ed espongono le loro considerazioni che
pertengono a determinate tecniche pittotiche.® Fa inoltre parte
dell’esemplificazione del loto metodo lavorativo il riferirsi alle mo-
stre allestite ed esplicarne i soggetti tratteggiati. Oltre a interessarsi
delle risonanze critiche nell’ambito dell’arte figurativa, alcuni pittori
espongono gl clementi che adempiono al ruolo del trattato della
pittura in prospettiva storico-estetica, perché rientrano nella tradi-
zione del figurativo. Discotrono cosi dei temi iconografici com-
mentando le correnti dello sviluppo e le nozioni contigue, cioé
proponendo una riflessione sulla figurativitd che si prospetti come
teotizzazione e includa una loro considerazione interpretativa ver-
tente su alcuni principi dell’atte pittorica classica e moderna. N

Nel quaderno artistico si nota altresi Yamalgamazione con il re-
gistro poeticizzante. Si pud quindi stabilire le analogie con Pespres-
sione pittorica, nel senso di una comprensione poetica del quadro.
Le notazioni diaristiche, di carattere accessorio e collaterale, dimo-

2 R BIROLLI, gp. dit., pp. 90-91. Cfr. F. FRANCESE, gp. it p. 248.
2 R.BIROLLL op. o, p. 87.

#* A mo’ d’esempio si menziona la sezione De/ Ritratio nel taccuino birol
liano (sbid., pp. 73-75; cfr. anche p. 136). Cfr. F. FRANCESE, op. s, p. 70.
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strano allota la permeazione con l'idea del litismo ‘nell"elab'orazmn_e

del dipinto, che contraddistingue talora la fantasia pittotica C(E)Stl—

tuendo anche lelemento predominante de]l.a' rappresentazione

figurale. Attraverso la poeticita si mettono in flhe'vo Ie\ul'lpresslc?m

riportate o rispecchianti le idee. estetiche dell arUSta.hE ﬂlu‘stratwa

Posservazione di IF. Francese riguardo alla trasfigurazione dl natura

poetica in cui tisiede il sutplus del valore figurativo, perche_ dopa il

tono liricizzante alla composizione artistica: “questa cosa d1ffic11e”a

definirsi & la facoltd poetica del pittore, un nuc?leo ch II\lOthl }mc-1 ;.
affermers inoltre: “Il campo dell’esperienza pittotica € una prole-
zione della liricita”.> Ed & nelle pagine del taccuino che st ‘?vlc’lfanm
zia il progetto di Birolii di dipingete un “poemetto fi.guz.:auv_o‘ , 0
dove scrive alcuni componimenti litici con nfer‘ungfnn P1ttor1c1; A
cid si aggiunge per esempio la riﬂessione- in cui Bilrolh pone lat:
tenzione al confronto tra la rappresentazione poetica ¢ l'a f_acolta
appercettiva di tipo pittorico da cut proviene l’ulteggre significato
estetico, paragonando la costruzione s_apmnte, ‘a'nahtlcla delle com-
ponenti lineari nei disegni di Matisse at caratteri idonei di una cetta
architettura letteratia (Mallarmé, Ariosto).”

Pietro Annigoni, schizzo. Da P. Anr{igqni, Diario,
2 cura di A. Sanna, Abscondita, Milano 2009.

% [bid, pp. 85-86, 229. Cfr. anche pp. 68-69.
2 R. BIROLLL, gp. i, pp- 150, 232-34, 284-85, 300. Cfr. anche p. 50.
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Anche Annigoni dimostra Paspirazione a intendere poeticamen-
te il dipinto: “Credo tuttavia d’aver creato, nell’insieme, una certa
atmosfera poetica”.”’ Un ulteriore esempio & Pinterpretazione dei
quadri di Boccioni che si svolge in maniera tale da includere il pen-
siero lirico come correlazionato al registro espressivo nell’arte mo-
derna: “Questo patticolare mi sembra accennare ad un mondo di
poesia”.*® La liricitd deriva talvolta dagli accostamenti inusuali nella
disposizione del quadro come un procedimento modetno utilizza-
to anche in poesia, che ¢ desumibile dallinterpretazione di Birolli:
“Io posso valermi degli stessi elementi usati da altri e ottenere un
significato diverso con un impensato accostamento”.” Questo
espediente espressivo & menzionato anche nel saggio critico di
Bigongiari, rignardo all’approccio pittorico di Man Ray, che pren-
dendo spunto dall’idea della casualita metaforica di Lautréamont, e
applicando in tale maniera un procedimento letterario, atriva alla
poeticita. Cio fa si che Pimpostazione figurativa sia liricizzara. Si
tratterebbe quindi di un innesto diretto in qualita di cortispettivo
letterario di un aspetto della figuralitd.™

Oppute nella narrazione diaristica sono integrati i racconti ela-
borati in maniera letteratia, come negli scritd diaristici di Birolli. Al
contempo, lo stile discorsivo assume una tonalita letteraria anche
per lo scrivere aforistico (come si pud desumere per esempio dalia
nota: “Se 1l progresso & ragione, 1 suoi risultati sono anche irragio-
nevoli”), o mtessuto di riferimentt metaforici, nonché per le caden-
ze allegoriche.™

7 P. ANNIGON, gp. ait;.p. 39.

% J. BOCCIONE, ap. cit., p. 18.

» R. BIROLLI, op, £, p. 28.

3 P. BIGONGIARI, gp. éit., . 61.

3 R. BIROLLI, gp. ¢it., p. 251. Cfr. anche pp. 52, 54-55, 119 28, 228.

178

Valori pittorici nella diaristica italiana moderna

Pietro Annigoni, schizzo.

Alla base del testo diaristico di Annigoni sta un andamento ra-
gionativo donde sono messe in risalto le capacitd descrittive
dell’autore che nelle note regolati, dal carattere icastico e certe vol-
te lapidariamente veloci, si concentra sulPaspetto giornaliero, per
cui il tono diventa pure conversativo e aneddotico, e i trattt lettera-
1i sembrano ottenersi casualmente. Ricavando impressioni e anche
opiniont sui fatti contingenti, tende a fissare con una qualita tipi-
camente pittorica cid che é transitorio ed effimero, oltre a cid che €
durevole, pet captatne I'essenza nei vari motivi figurativi tratteggia-
ti, per esempio quanto alle numerose localita visitate di cui riferi-
sce. Dal diatio di questo artista itinerante st deduce il suo operare
da pittore, nelle polivalenti accezioni tematiche e stilistiche, ed &
intrecciata all’esposizione un’intonazione intimistica da cui traspate
il lato pit immediatamente soggettivo, reminiscenziale, fantasioso,
onitico,” come la sua storia personale. Oltre a includere nelle no-

2 Pure F. Francese dedica attenzione all’elemento onirico (op. @z, p. 54).
In senso estetico, lartista connota la propria pittura di idee, inizialmente
di tendenza realista, e ideata in patte sulla scia dell’'espressionismo, come
pervasa dalPottica miticizzante, definita, con molte varianti, la “rappre-
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tazioni diaristiche i cenni contenutistici ai suoi quadd, anche quelli
progettati, cosicché si pud osservare dai nuclei tematici la maniera
in cut i bozzetti diventano i dipinti, Pautore disegna come racconta,
rappresentando in tale modo le situazioni e gli atteggiamenti pi
incisivi. Vale a dire che alla narrazione . diaristica corrisponde
Paspetto iconico, poiché fanno patte della struttura del libro le
illustrazioni figurative in cui Annigoni dipinge cio di cui va discoz-
rendo, sostando per postillare figurativamente le sue osservazioni.
Questi disegni di natura prevalentemente diaristica o estempora-
nea, che precisano i particolari del testo, recando alcune volte una
tale descrizione, conferiscono in questo caso il carattere organico
al volume, come una specie di rielaborazione figurativa, che con-
tribuisce a create un’idea diaristica della pittura. A cio si aggiunge
che alcuni argomenti trattati nel diario si trovano anche nelle tele
pittoriche. :

Poiché si tratta di testi in cui si esplorano i significatl pirtorici
complessivi subentra I"idea della coscienza.” Siccome tutte le com-
ponenti del quadro contribuiscono alla conoscenza, possono esse-
re compresenti nella percezione dei dati figurativi i piani della real-
ta ¢ della memotia, come sostenuto da F. Francese: “Sono sempre
piti convinto che la pittura sia P'atto del lucido improvviso ordifiat-
si di tutto cid che i sensi hanno accumulato e che la memotia an-

sentazione det miti soggettivi” (ibid,, p. 217). Su tale concetto si focalie-
zano anche 1 seguenti pensieri: “Capovolgimento della concezione di
fema. 1] tema non si attinge in una sfera etica cosciente, ma da stati lirico-
emotivi; [...] ha origini estremarmente soggettive e individuali e tende alla
creazione di una propria ‘mitologia™; “Il mito & la versione collettiva del
sogno. [...] I mito rigeneratore sociale™; “Pazientemente, giorno per
giorno, vado creando una mia mitologia”; “La pittura di méfologia soggeitiva,
di storla intima® (7zd., pp. 206, 209, 222, 246). Comunque permane I’at-
tenzione al sociale e ne deriva una certa epicitd della visione.

% R. BIROLLY, gp. e, p. 207.
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che inconsapevolmente ha registrato”.** Ed ¢ attraverso il rapporto
tra questi due piani che si realizza il significato nella costtuzione
pittotica. Dacché annota al passo con gli eventi, come sottinteso
dal ritmo narrativo che presuppone l'orientamento verso il presen-
te, a differenza della visione autobiografica nel senso vero e pro-
prio che si prospetta come forma letteraria pitt compatta perché
fondata sul collegamento postetiore delle sequenze, il diatista alcu-
ne volte tende ad anticipatre ci6 che sara nel futuro, come nel caso
di Annigoni.

Pietro Annigoni, schizzo.

Oppure il diario pud rappresentate il tipo di scrittura fondata
sulle memorie personali®™ Alcune volte i livelli spazio-temporali
sono frammischiati, come nelle annotazioni diaristiche (1928-1974)
di Gillo Dotfles, critico e stotico d’arte, nonché pittore, che appar-
tengono alla stessa categoria. Si tratta di.appunti con attributi ana-
Joghi, tenuti con intermittenze, con lintento di accrescere la con-
sapevolezza interiore e la coscienza artistica (“le cose che mi capi-
tavano di giorno in giorno, forse per fissare ricordi, event, petso-

3 F. FRANCESE, op. at., p. 82. Cfr. R. BIROLLL, gp. a#., p. 55.
5 A, GIRARD, Le Journal intime [1963], PUFL, Parigi 1986, p. 514.
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ne, senza alcuna ambizione né letteratia, né memorialistica™).”
Nello stesso tempo, Pautore non prescinde dallindagine socio-

culturale e sono inoltre inclusi i cenni informativi sui numerosi
viaggi compiuti.

Pietro Annigoni, schizzo.

Anche nel diario del Pontormo, esempio precursore tisalente
all’era rinascimentale, configurantesi come un quaderno di 16 cat-
te, che costituisce accanto alla lettera al Varchi Pinsieme dei suoi
sctitti (1548, pubblicato nel 1549), sono confluiti originatiamente
gli abbozzi pittorict attraverso cut Partista ritrae i particolari chi si
rifanno ad alcuni temi della composizione figurativa. Da cid si puo
dedutre, anche in questo caso, in che modo sviluppa Pidea per il

bozzetto. Nell'edizione novecentesca del diatio (1956), riguardante -

unicamente le annate 1554-1556, poiché lo scartafaccio non & arti-
vato alla contemporaneita in versione integrale,”’ sono stati inoltre

% G. DORFLES, gp. dif, p. 7.

37' Il diario € stato prepubblicato in parte in un codice del *600, e succes-
sivamente nel volume allestito da A. COLASANTI (¥/ diario di Jacopo Carruse-
i da Pontormo, Unione Tipografica Cooperativa, Perugia 1902), e nell’e-
dizione monografica di F. M. CLAPP (Jaepo Carneei da Pontormo: bis Lite and
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inclusi gli studi preliminari delle figure dai quali si nota ulterior-
mente la preparazione nel realizzare i dipinti in questione, ovvero
gli affreschi per il coro di S. Lorenzo, di cui rimane una trentina di
disegni pittorici. Vi & un’annotazione dettagliata ¢ a tratt veloce
della sua maniera pittorica che assolve la funzione del poligono
indicante il funzionamento dellofficina artistica.™ Il quaderno di
Pontormo ¢ relegato alla sfera della quotidianita, accennante anche
alle inezie, dal carattere artisticamente mediatorio o intimistico,

dappoiché il diario allepoca & un tipo di scrittura pit di frequente.

protolettaria, non regolazmente destinata alla pubblicazione, quale
genere letterario che é andato confermandosi prevalentemente nel-
Pepoca moderna.” L’autore non pensa di potet influire sulla perce-

Work, Yale University Press, New Haven 1916). Cfr. 1.. BERTI, Seritti del |

Dontormo, in 11>., I 'opera completa del Pontorms, Rizzoli, Milano 1973, pp. 5-6.

3 Le idee compositive della sua pittura di soggetti mitologici e storia sacra,
nonché di genere ritrattistico, contraddistinta dalla marca classicista e prmo
manierista, ¢ pervasa dal tono sperimentalista, sono state messe in dlievo
znche da G. Vasari, nella natrazione talora strutturata in maniera romanzata:
1ita di lacopo da Pontormo pittore florenting, in I, Tz vite de’ pin eccellents pittory,
scutltori ¢ architettori {1550], Salani, Firenze 1930, vol. V, pp. 447-94.

» Anche se si potrebbe affermare che i primi indizi dell’approccio volon-
tariamente letterarizzato dei diaristi risalgono al periodo rinascimentale, e
quindi ne trarrebbe derivazione anche il diario inteso modernamente, il
che & dovuto al graduale cambiamento sia delambito socio-culturale che
delle condizioni intrinsecamente legate all’espressione letteraria. Cio ha
fatto si che esso diventasse parte del canone letteratio, figurante nel
campo della stotia culturale oltre che nella sfera privata. Come ¢ dimo-
strato da alcuni ulteriori esempi di diario o zibaldone quali anticipazioni
della scrittura diaristica odierna, per esempio da un’opera in quattro vo-
lumi, Libri della farigha (del 1441) di Leon Batiista Alberd, il principale
tra 1 suoi scritti di letteratura, rapportantesi alla storia familiare e annove-
rato come trattato nella descrizione vasariana, in cui si sottolineano i casi
di tematiche intrecciate allinterno della sua produzione pluridisciplinare,

183




Viénja Bandalo

zione di se stesso da parte degli alti con le sue notazioni diaristiche,
tedatte per motivazione interna e relativa ai lavor pittorici in cotso.
Nello stesso tempo, il diario pontotmesco comporta alcuni
aspetti tematici che rappresentano caratteristiche persistenti nei
testi diaristici, come la congiuntura riguardo alle coincidenze tra gli
stati d’animo e le condizioni atmosfetiche. Al riguardo si riportano
gli esempi: “ogl, questo di sopra detto, m’é fatto caldo e sentomi
bene perché el tempo ha forse la stagione sua”; “era asai bel di”;
“el venerdi comincid a essere bel tempo, e cosi el sabato detto &
freddo, e prima era durato a piovere tuctavia senza punto di fre-
do”; “domenica, lunedi e martedi e mercoledi [...] durd tempo
come d’aprile e bello; giovedi poi comincio vento secco e piutosto
freddo™; “fu uno bello di [...] fu uno gran fredo e gran vento e
aqua [...] Martedi fu asai bello [...] Mercoledi mattina fu fredo”;
“Sabato, domenica e lunedi fu fredo [...] el di dinanzi fu uno bel-
lissimo di”’; “fu uno bello di, e ¢ durato insin a ogi”; “Sabato matti-

interartistica, scientifica, letteraria (Vita o Leon Battista AAlberti architetio
Jorentino, in 1D, Le vite de’ pint eccellents patiori, soultori e architetiori, Salani,
Firenze 1928, vol. I, pp. 465-75, a p. 466). 8i potrebbe anche prendere a
medello il libro dello scrittore umanista Giovanni di Paolo Rucellai {ni-
ziato nel 1457; mentre la pubblicazione risale i tempi moderni: Zibaldone
quaresimale, a cura di A. PEROSA, The Warburg Institute, Londra 1960}-,_

per la confluenza ideativa con I'opera albertiana menzionata, ponendone”

in rilievo laccezione moralistico-filosofica e storiografica, nonché la
disposizione tematica degli argomenti dal punto di vista compositivo. Un
altro predecessore ¢ stato il pittore veneziano Lorenzo Lotto che ha
scritto il quaderno personale, Libro di ipese diverse (1538-1556, pubblicato
nel 1895), fungente anche da catalogo dei quadsi dipinti, oltre a includere
t riferimenti autobiografici, menzionato da Bigongiari (p. oit, p. 23). Si
rimanda anche alla rappresentazmnc dettagliata di Vasari dell’opera pitto-
rica lottesca nei suoi tratti distintivi: [/t di Tacomo Pakma ¢ di Lorenso Lotio
Puttort viniggani, in ID., Le vite de’ pisi eccellenti pittors, scultori ¢ architettori, Sala-
ni, Firenze 1930, vol. IV, pp. 461-73.
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na comincid a piovere [...] Domenica piove e fu gran vento e
freddo tucto el di”’; “Martedi fu uno. gran fredo e nevico la nocte”;
“yenne uno tempo con tuoni e baleni e aqua e freddo; e ancor

5 5 : P | E I 3 :
dura, che siimo a mercoledi, a piovete ogni di”; “Sabato piove
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La pagina 6 del diatio autografo del Pontotmo, datata luglio 1555,
Da Jacopo da Pontormo, Diario fatto nel temipo che dipingeva il cora
di 8. Lorengo, (1554-56), Gremese, Roma, 1988,

40.]. PONTORMO, gp. ¢it., pp- 13, 15, 22-23, 25, 35-36, 39, 42, 45, 49.
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Anche F. Francese connota in tal senso le notazioni di umori:
“In pittura (2 differenza di ier) ho Ja sensazione di andare a tento-
ni. Questo dimostra che il mio essere fisico e morale ¢ variabile
come le condizioni atmosferiche. (O con le variazioni atmosferi-
che?)”.* A mo’ desempio, osservazioni analoghe si tiscontrano nel

diario di Annigoni: “La giornata ¢ bella, tiepida. Fumi azzurr e -

nebbioline tenui velano la rocea [...] e io scendo, scendo, scendo —
e trascino con me le nuvole del cielo. E il cielo — m’avvedo — da
sempte € fermo e terso”.”

Per cio che pertiene alla pratica dellPillustrazione figurativa nei
diari pittorici, che si riscontra-assai di sovente, e alcune volte appli-
cata direttamente in correlazione al testo, in particolare nei casi che
il saggio si propone di esporre, nel taccuino di Boccioni sono in-
cluse alcune esguisses di quadri, mentre un paio di disegni veloci
fanno parte dell’edizione diatistica di F. Francese.” In tal senso, si
accludono altresi alciine tavole pittoriche che si riferiscono alla
trattazione diaristica (Boccioni, F. Francese). $i pud menzionare in
questo contesto, in una prospettiva comparatistica, anche il qua-
derno dallimpianto disegnative di Georges Braque, esponente
della tendenza cubista, in cui il catrattere composito delPartico-
lazione figurativa poggia sull’inclusione nel dipinto delle didascalie
letteratie dallintonazione aforistica (eccone alcuni esempi: “L’arte
¢ un modo di rappresentazione™; “Con il Rinascimento I'idealita ha
sostituito la spiritualita™; “E il fortuito a tivelarci Pesistenza. Gior-
no dopo giorno”; “La realta si rivela solo se & rischiarata da un

# F. FRANCESE, op. ¢it., p. 49.

12 P. ANNIGONI, op. ait., p. 83. Cfr. anche pp. 28, 82. Cfr. P. PACHET, Ler
Barométres de Idme. Naissance dit jowrnal intime, Hatler, Parigi 1990.

% U. BOCCIONL, gp. eit., pp. 91, 107. Cfr. F. FRANCESE, op. it pp. 168, 239.
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raggio poetico.... Il camnmino verso la Stella™).*

Cio costituisce una riflessione pittorica di tipo diaristico, ri-
chiamando al contempo Fidea del calligramma. Vale a dire che la
raffigurazione iconografica del motivo si coniuga allelemento ver-
bale quale parte costitutiva del quadro che gli conferisce ultetiore
ritmicita. '

Georges Braque, “Con 1l Rinascimento idealita ha sostituito la spiritualits™.
Da G. Braque, Cabiers 1917-1955, Abscondita, Milano 2002.

¥ G. BRAQUE, Cabier 1917-1955. Con un omaggio di Brassai' [1956], trad. di
F. Martini, Abscondita, Milano 2002, pp. 13, 62, 65, 105. La tendenza
all’espressione diatistica caratterizza anche Iintero opus di Picasso, talché
alcune volte si crea la sensazione che il pittore stesse scrivendo, esplican-
tesi con Iidea delle parole disegnate, talora di natura calligramsmatica e
poetica, o dei dipinti che presentano complementarieta con 1 suoi scritti.
Cfr. C. BAYLE, Pieasso éerivain: un journal intime de la création picturale, in Les
devitures de Uintime. La corvespondance et le journal, Actes du colloque de Brest
(23-24-25 ottobre 1997), a cura di P.-]. DUFIEF, Honoré Champion,
Parigi 2000, pp. 267-77, a p. 268.
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Georges Braque, “La realtd st rivela solo se & rischiarata da un raggio
poetico... Il cammino verso la Stefla”.

Da G. Braque, Cabiers 1917-1955, Abscondita, Milano 2002,

Per quel che riguarda lo statuto del lettore nella diaristica mo-
derna spesso non ne ¢ escluso aprioristicamente, come dimostra
nel diario annigoniano (1946-1969) apostrofe inclusa in un bfano,
come connessione interna: “Ricordate”.® Anche la prospett:i\fé_‘in
cui sono ideati 1 taccuini di Birolli (1936-1959) evidenzia la possibi-
litd di lettura, dacché Pautore ne prepara un’edizione ¢ commenta
la pubblicazione, volendo tivolgersi al lettore con la sua diatistica.*
Nella molteplicita di argoment trapela comunque la componente
intimistica, costituende un continuum con la materia trattata, e una

# P. ANNIGONI, op. ¢it., p 88. Il libro esce nella versione: Diario [1971], 11
Fauno Editore, Firenze 1990,

4 Si tratta del volume: Sedssi taconini, Posizione, Novara 1943. Preceden-
temente, il libro € stato pensato per la pubblicazione nella versione: Diia-
rio di un pittore, 1942, Cfr. R. BIROLLI, op. ¢it., pp. 93, 147, 198.
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delle caratteristiche formanti del suo approccio diaristico. E il caso
anche del quaderno petsonale di F. Francese (relativo agli anni
1935-1995), impostato intimisticamente, oltre a rappresentare un
testo di tipo coordinativo in cul sono depositate le idee ¢ ghi indizi
intorno alla pittura, come un palinsesto di vari temi. I’autore non
pensa direttamente alla pubblicazione, anche se periodicamente

rilegge e trascrive gli appunti, come tratto caratteristicamente diari-

stico, che diventa anche una maniera di tivedere il proprio lavoro
pittorico, facendo si che una parte del volume non sia edita in pri-
ma stesura. La prima edizione completa del diario (alcuni brani
sono stati precedentemente pubblicati nel catalogo di una mostra),
& posteriore e non allestita dall’autore, compilata dai quadetni e
fogli diaristici. La pratica della rilettura ¢ testimoniata anche da
Boccioni o Birolli,¥’ e anche la lettura da parte di Birolli ad alts,
nuovamente tipica dell’istanza diaristica. In quanto al quaderno di
Boccioni (principalmente composto nel periodo 1907-1908), anche
se tiene segreta una parte delle note, 'autore presuppone che il suo
repettotio diatistico possa essere accolto dal pubblico posterios-
mente, il che incide sulle sue caratteristiche.” Negli scritti diaristici
si riportano talvolta gli stralei di lettere come parte integrante del
procedimento associativo, e tale intarsio espressivo si riscontra pet
esempio nel giotnale di Birolli. Anche la narrazione diatistica di I'.
Prancese si dispiega con linserzione di alcuni brani epistolari.

Da questi esempi si potrebbero evincere altri elementi struttura-
li che costituiscono aspetti tipicamente diasistici, come occasio-
nale propensione alle osservazioni pittoriche quali indicazioni a se
stessi, che si svolge talvolta allinfinito (come negli enunciati di F.

4 Ihid, pp. 86, 102.

# 1 taccuini boccioniani fanno pérte anche dell’edizione U. BOCCIONI,
Gl seritti editi e inediti, a cura di Z. BIROLLI, Feltrinelli, Milano 1971. Cfr.
U. BOCCIONI, op. ¢it., p. 52.
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Francese: “T'ornare ai temi che sgotgano dalla vita”; “Date prece-
denza”; “Chiarire”; “Chiatire e sviluppare”; o di Birolli: “Provare a
controllate la nostra memotia e cercare se al di 1a d’essa sia gualkosa
d'altre”),” oppute la tendenza ad analizzare i tratd caratteriali”

Nella produzione diatistica moderna sono altrettanto caratteri-
stici la propensione a includere i riferimenti aghi altri diari,” oppure
i timandi metaletterari, oltre all'esplicazione artistica di natura figu-
rativa, In particolate, i frequenti cenni all'ambito della letteratura,
come una delle costanti strutturali del discorso diaristico, dimo-
strano il pensiero letterarizzante, anche se i procedimenti costituti-
vi della narrazione letteraria non verranno applicati dagli artisti
direttamente nella pittura. In tal senso, si pone un differente tipo di
esposizione a cui li induce il ragionamento da pittori.” Percid an-
che nelle annotazioni dei pittori-diaristi pud appatire meno fre-
quente la pianificazione dellimpianto narrativo del quadro. Analo-
gamente si pud tenere in considerazione I'idea dell’ineffabilita nella
petcezione della materia figurante (come attestato da Boccioni:
“Oh non posso io con parole dire quello che prove”; pure F.
Francese accenna a questo tema, con 1l sintagma del “muto guarda-
re””), che si riscontra come topos anche nclla critica artistica.™

Vi sono altresi note che sono centrate sul connubio artistico
come modalita strutturante, permettendo anche in questo caso la
disamina da un’angolazione interdisciplinare. Cosi Boccioni com-
menta Papporto della musicalita nella creazione del dipinto: “So-

4 F, FRANCESE, gp. ¢, pp. 161, 209, 222, 247. Cfr. R. BIROLLL, ¢p. aiZ., p. 41.
* F. FRANCESE, ap. 4., p. 53.

3 Jbid., pp. 47,179, 255: Cfr. P. ANNIGONL, gp. iz, p. 19.

2 F. FRANCESE, gp. t., pp. 202, 258.

53 . BOCCIONI, op. ait., p. 72. Cir. F. FRANCESE, op. cit., p- 89.

5 P. V. MENGALDO, Tra due fingnaggi. Arti fignrative e critica, Bollati Borin-
ghieri, Torino 2005, pp. 12-16. '
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gno di dare ai miei quadrsi la forza suscitatrice della Musica”.” Al
contempo, nelle annotazioni diaristiche gli artisti figurativi si inte-
ressano degli eventi storico-culturali o dei meccanismi sociali fa-
cendosene intetpreti (Birolli, F. Francese), donde traspare in taluni
casi la vocazione civica anche nella composizione dei dipinti, o
sono riportati pensieri tratt dalla sfera delle scienze. Cio si puo
dedurre anche dalla seguente osservazione di F. Francese: “Si &
pittoti se si hanno delle passioni e delle idee che non siano la pittu-
ra”, che sottolinea nel diario il concetto di un’arte umanistica.™

In tal senso, come si & provato a dimostrate, la produzione dia-
ristica intrecciata al filone artistico, in cui le riflessioni sono portate
a un significato pittorico, pud comportare un alone letteratio, svol-
gendosi attraverso riferimenti contenutistici e stilemi che confeti-
scono al testo una risonanza di letterarieta. Al contempo, conside-
rando le premesse strutturali, si tratta di testi dalle plurime configu-
razioni, che precisano idea della ricerca ideativa nell’arte.
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Pietro Annigoni, schizzo.

5 1. BOCCIONIL, gp. aiz., p. 17. Cft. anche p. 18. Si potrebbe anche addur-
re come esempio il quaderno di Eugéne Delacroix nel panorama france-
se, in quanto oltre a trattare della sostanza pittorica, contiene ricognizioni
filosofiche e tanti cenni alle categorie letterarie e musicali. Cfr. Diagrio
1822-1863 [1893], trad. e cura di .. ROMANO, Abscondita, Milane 2004,

% F. FRANCESE, gp. dit,, p. 170. Cfr. anche pp. 121, 206,
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