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U radu se propituje ,posthumano stanje” suvremene knjizevnosti obzirom na njezinu
upletenost u kljucna mjesta posthumanisticke refleksije, medu kojima ,endizam” kao ideja
kraja povijesti, vremena i Clovjeka, destabiliziranjem bioloske i kulturoloske kategorije
liudskosti i koncentracijom na neljudsko i Cudovisno, kreativno uznemiruje i potice
apokalipticne narative o alarmantnoj suvremenosti i njezinim znakovima kraja. Bududi da
spekulativna fikcija pokazuje sklonost problematiziranju ljudskosti w bioloskom smislu
(isticuci biotehnolosku hibridnost kao mogucnost brisanja i pomicanje granica medu vrstama)
i problematiziranju humanizma/humanosti u kulturoloskom smislu (isticuci etickn dimenziju
problema koncentracijom na nedostatnu empatiju posthumanog Zivota i njegovu ,,neljudsku
liudskost”), metodolosko polaziste propitivanja odnosa posthumanisticke refleksije i knjizevno-
sti u ovom je radu teorija cudovista (monster theory), koja kao osobit izdanak postkolonijalne
teorije diskursa, moge ponuditi Cvrst interpretativni oslonac u pristupu izabranim knjizevnim
tekstovima (]. Mlakié, Planet Friedman, R. Bacigalupi, Djevojka na navijanje, M. Atwood,
Gazela i Kosac), kao i propitivanju njihova odnosa prema ishodisnim i starijim distopijskim
poetikama (A. Huxley, Divni novi svijet, Ph. Dick, Sanjaju li androidi elektri¢ne ovee?).

Kljuéne rijeci: posthumanizam, spekulativna fikcija, distopijski kronotop, teorija cudovista

1. Prva relacija: posthumanisticka fikcija i teorija ¢udovista

Ustvrdivsi da je posthumanizam ,nova paradigma znanost, filozofije i umjetnosti”,
koja ,iz radikalne evolucionisticke i dijalekticke postavke nastoji shvatiti da je kraj ¢o-
vjeka istodobno uvjet moguénosti nove interpretacije cjelokupne povijesti”!, Zarko Pai¢
odredio je taj fenomen endisticki, pripisuju¢i mu zaokupljenost krajem. Povod za moje
propitivanje ,,posthumanog stanja” suvremene knjizevnosti evidentna je ucestalost op¢ih
mjesta posthumanisticke refleksije u suvremenoj spekulativnoj fikciji, odnosno distopij-
skim knjizevnim tekstovima koji, prikazujudi svjetove buduénosti najéesée polaze od
politicke suvremenosti te u aktualnoj zbilji dijagnosticiraju simptome kraja. Spekulativ-

! Usp. Pai¢ 2011: 85.
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na fikcija pokazuje osobitu sklonost bioetickim i biopolitickim endistickim temama,
najprije tako Sto propituje granice ljudskosti u bioloskom smislu zamisljaju¢i da rusenje
granica medu vrstama implicira i preraspodjelu mo¢i u antropocentri¢noj hijerarhiji zi-
vota, a zatim i tako $to propitivanjem humanizma i humanosti u etickom smislu impli-
cira ,neljudsku ljudskost” buduénosti u drustvu manjkave empatije.

Bududi da je ,novi ¢ovjek” izazov definiciji ljudskosti i u bioloskom i u kulturolos-
kom smislu, on priziva ¢udovi$nost, sklisku kategoriju kojoj nije moguée postaviti ¢vr-
ste klasifikacijske granice. Tu neuhvatljivost ¢udovista koje stalno izmice definiciji, J. J.
Cohen pokusao je u kontekstu kulturalnih studija odrediti kao kod ili obrazac uteme-
ljen na prekomjernoj prisutnosti (visku) ili odsutnosti (manjku), odnosno na preko-
mjernosti koja remeti opéeprihva¢enu konstrukciju ljudskog i prirodnog (Cohen 1996).
U kontekstu teorije ¢udovista, jednako kao ljudsko i prirodno, ¢udovisno je diskurzivni
konstruke, koji se koncentrira i zapli¢e oko odredenih ¢vorista; najcesée oko pitanja pro-
stora, tijela, jezika i porijekla (Levanat-Peric¢i¢ 2014). Na svim ovim razinama, bududi
da je rije¢ o binarno ustrojenom diskursu, mogu se pratiti opreke ljudsko/neljudsko;
prirodno/neprirodno; posveéeno/demonizirano, uklju¢eno/iskljué¢eno. Pritom cudovis-
nost kao oblik hibridne ljudskosti, manjka ili viska u odnosu na vladajuc¢u koncepciju
prirodnog i ljudskog, redovito prati distopijske teme genetskog preoblikovanja prirode i
¢ovjeka, odnosno biotehnoloskih intervencija u ljudski zivot i njegovu okolinu.

2. Druga relacija: distopijski kronotop i ¢udovisno mjesto

Kronotopska specifi¢nost distopijskih narativa, obzirom na strukturiranje veze izme-
du vremena i prostora temelji se na uocljivom proturje¢ju — dok je iz temporalnog as-
pekea rijec o pisanju povijesti budu¢nosti, iz spacijalnog aspekea taj se prostor buduéno-
sti prepoznaje upravo kroz ponavljanje proslosti, i to u kontekstu koji aktualizira
sadasnjost. Sjajan je primjer za to odlomak s kraja romana Guzela i Kosac kada Jimmy,
posljednji prezivjeli ¢ovjek, iznenada otkriva trojicu ,dosljaka”, tj. prezivjelih ljudi, pred
kojima mora zastiti skupinu dobro¢udnih androida koje naziva Ko$¢evom Djecom.
Mogu¢nost da neki drugi nepoznati ljudi u naivnim androidima ugledaju neljudsku
opasnost, u njemu priziva slike iz povijesti genocida.

(...) #i dosljaci lako bi mogli smatrati Kostevu djecu éudacima, divljacima ili ne-
liudskom opasnoséu. Slike iz povijesti prolaze mu kroz glavu, anegdote iz ,,Krvi i
ruza’: gomila lubanja DZingis-kana, hrpe cipela i naoéala u logoru Dachau, goruce
crkve pune mrtvaca w Ruandi, krizarska pliacka Jeruzalema. Indijanci Arawak po-
zdravjaju Kristofora Kolumba s vijencima i vocem kao darovima, nasmijani i rado-
sni, a uskoro ce ih zaklati ili vezati ispod kreveta na kojima siluju njihove Zene.
(Atwood 2003: 351).

Takoder, kada je rije¢ o vezi (post)apokalipti¢nih narativa i posthumanizma, treba
istaknuti da kulturoloski pojam apokalipse u njegovoj suvremenoj razvedenosti ne krece
iskljucivo od njegova novozavjetnog ishodista. NajbliZe je njegovoj posthumanistickoj
oznacenosti apokaliptizam koji Slavoj Zizek u svojoj tipologiji naziva ,tehnodigitalnim”.
To uvjerenje o kraju ljudskosti ostaje u okviru ,znanstvenog naturalizma” i ti¢e se evolu-
cijske transmutacije ljudske vrste u ,postljude” (Zizek 435: 212). Opéenito, endisticko
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raspolozenje posljednjeg fin de siéclea vezano uz otkri¢e antropocena i obiljezeno svijes¢u
o negativnom utjecaju ¢ovjeka na okolis, usmjerilo je futuristicko-hipoteti¢ne narative
prema ucestalom prepoznavanju apokalipti¢ne nulte tocke u ekoloskoj katastrofi, inter-
vencijama u ljudskom genomu ili ubrzanoj digitalizaciji koja dovodi u pitanje kontrolu
nad nadim Zivotima.

U skladu s tim, distopijski su prostori naj¢es¢e omedeni, strogo kontrolirani prostori
koji pretpostavljaju ukljucenost i isklju¢enost u odredeni raspored zona, $to u teoriji ¢u-
dovista korespondira s binarnom podjelom na srediste svijeta nasuprot njegovu rubu.
Pritom se ¢esto uljudeno srediste predstavlja kao locus amoenus i sveto mjesto, a rub, lo-
cus horridus, kao ¢udovi$no mjesto, prostor koji zastrasuje i svojim odlikama i time $to
je nastanjen ¢udovisnim bi¢ima. Geografija nejednakog razvoja koja stvara hijerarhizira-
ni odnos medu zonama naj¢esée je predstavljena kao posljedica vladajuce ideologije koja
rasporeduje mo¢: u Zamjatinovu romanu A to je Jedinstvena Drzava pod staklenom
kupolom i ogradena ,Zelenim zidom”; u Huxleyevu romanu Vi novi svijer London
budu¢nosti suprotstavljen je nekontroliranoj i neuredenoj Divljini. U romanu Gazela i
Kosac Margaret Atwood s jedne strane su povlasteni i obzidani prostori tzv. ,Komplek-
sa’ privilegiranih pripadnika moéne korporacije, a s druge getoizirani prostor tzv. ,Ple-
beje”, neograden, nekontroliran i zastrasujuée slobodan. Analiziraju¢i prostor u romanu
Gazela i Kosac, Ksenija Kondali dovodi u vezu sustav drustvene kontrole s politickom
elitom, a slobodu s odbacivanjem i isklju¢ivanje (Kondali 2012: 211). Naime, $to je
prostor visi na politickoj hijerarhiji, veca je i koncentracija moéi unutar njegovih ogra-
da, pojacani su i sustavi sigurnosne zastite i nadgledanja, tako da je primjerice koledz
dru$tveno-humanisti¢kih znanosti Martha Graham, gdje studira Jimmy tj. Snjezni (kao
i svi tzv. ,neurotipi¢ni”, oni koji nemaju gen genijalnosti), zapusten je, slabo kontroliran
i u neposrednoj blizini Plebeje, dok je elitni koledZ prirodnih znanosti gdje Kosac studi-
ra transgenetiku, luksuzni prostor strogog nadzora. Sliéno tome, prostor Mlakiéeva ro-
mana Planet Friedman podijeljen je na zone s koncentracijom korporacijske modi i si-
gurnosti koja opada od zone A preko zona B i C do Slobodne zone. U Slobodnoj zoni
nema korporacijskog nadzora, ali drustvom vlada kaos, bolest i nasilje. Drustvena strati-
fikacija Bangkoka budu¢nosti u Djevojci na navijanje Paola Bacigalupija takoder prati
spacijalnu hijerarhiju — drustvom vlada korupcija, a tek prividno ,Kraljica djevojica”
uz pomo¢ Ministarstva trgovine i Ministarstva okolisa koji su u medusobnoj zavadi jer
okoli$na inspekcija ima monopol nad kontrolom uvoza zbog Sirenja bolesti, $to ometa
slobodnu trgovinu i osnazuje korupciju, krijumdcarenje i biogusarstvo tzv. ,genokradi-
ca’. Medu odvojenim etnicko-ekonomskim drustvenim skupinama izdvajaju se falanga
faranga (bogati strani trgovci i industrijalci, uglavnom americkog i europskog porijekla),
Zutotrakasi (kineski doseljenici koji Zive u slamovima), zelenokartasi (malajski islamisti
koji izrazito mrze Kineze) i bjelokosuljasi (vilo nasilna ekoloska policija Ministarstva
okolisa). Istaknute su i religijske podjele na budiste, islamiste i tzv. ,grahamovce™, sljed-
benike Grahamove Biblije. Medutim, iznad socioloske i religijske, postoji i bioloska/ge-
neticka podjela — upravo to je element koji distopijski zaplet razlikuje od uobicajenog
sociolosko-psiholoskog zapleta realistickog romana u kojemu spacijalna hijerarhija odra-

2 Vilo vjerojatna aluzija na ameri¢ku protestantsku sektu Graham Bible Church, utemeljenu 2004. (htep://

grahambible.org/?page_id=10 )



28 Miranda Levanat-Periti¢, RELACIJE POSTHUMANIZMA I SPEKULATIVNE FIKCIJE...

zava dru$tvenu i ekonomsku raspodjelu modi. Stoga problem biologiziranja drustvenih
razlika u distopijskom romanu trazi posebno razmatranje.

3. Treca relacija: posthumanisticka biotehnologija i distopijski homo sacer

Tema genetskog inZenjeringa, kloniranja ljudi i Zivotinja i sveopée manipulacije geni-
ma u vremenu u kojemu je Huxley napisao V7/i novi svijer (1932) zasigurno su distopijski
roman pozicionirale u polje znanstvene fantastike, no danas, kada je biotehnologija toliko
prisutna da proizvodi distopijske scenarije u zbilji, ta se tema iz polja znanstvene fantastike
preselila u posthumanisticki realizam. Zivimo u razdoblju postindustrijskog drustva koje
je Jeremy Rifkin nazvao ,biotehnoloskim stolje¢em”, u kojemu je ve¢ stvorena zakonska
podloga za privatizaciju i komercijalizaciju genetskih javnih dobara. Zahvaljujudi zastarje-
lim pravnim sustavima koji nisu pratili ubrzani razvoj tehnologije, u nasim ,alarmantnim
vremenima’ Zivot je ve postao izumom jer se svi ,,genetski stvoreni visestani¢ni Zivi orga-
nizmi, uklju¢ujudi Zivotinje, mogu zastititi patentom” — to je, naime, doslovno citirana
odluka koju je 1987. godine donio Ured za patente i zastitne znakove Sjedinjenih Drzava
(PTO), ¢ime je, kako smatra Rifkin, izravno potaknuo suvremenu praksu biogusarstva
(Rifkin 1999: 67). Rifkin Zeli upozoriti na katastrofalne ishode nekontroliranog udruziva-
nja biotehnologije s liberalno-kapitalistickom trgovinom, koje nas priblizava vremenu
kada ¢e replikacija zamijeniti reprodukciju. Ova opsesija ,trgovinom gena u osvit vrlog
novog svijeta” podnaslov je Rifkinove znanstveno-popularne rasprave, no jednako bi se
mogao nasloviti i saZeti program suvremene spekulativne fikcije.

Povrh toga, zamisao o komercijalnoj eugenickoj civilizaciji buduénosti priziva mo-
ralno-politicke stranputice povezane s dvama vaznim aspektima diskurzivne ¢udovisno-
sti — tijelom i porijeklom, u oba slucaja zao$trenima bipolarnom podjelom na ljudsko/
neljudsko i prirodno/neprirodno. Tako se u Bacigalupijevu romanu, u novom tajlan-
dskom drustvu kojim vlada uzajamna omraza medu svim drustvenim slojevima, vjera-
ma i rasama, jedina homogenizacija postize sveopéom mrznjom prema tzv. Novima ili
Navijenima, ,ljudima na opruge”. Za Nove nema mjesta ni u jednom religijskom susta-
vu; oni su vragovi ne koje u svojim propovijedima upozoravaju grahamovci, uvreda
Ku'ranu za zelenotrakase, a za budisticke redovnike oni su stvorenja koja nikada nece
ste¢i dusu i mjesto u ciklusima reinkarnacije. Kona¢no, sluzbeni je stav Ministarstva
okoli$a da ih treba reciklirati kao ,,geneticki otpad” (Bacigalupi 2014: 48, 52).

Odnos prema novim ljudima, replikantima, tema je poznata iz romana Philipa Dic-
ka, Sanjaju li androidi elektricne ovce (1968). Tamo su spacijalne granice Los Angelesa
2019. godine, ujedno i klasne granice, a genetske razlike zapravo su biologizirane drus-
tvene razlike. Pukovnik Rick Deckart (Blade Runner) tu je da bi nadgledao granice tih
razlika, pazedi da se ne prekoracuju socioloske klase izjednadene s bioloSkom vrstom. U
jednoj od sedam teza o ¢udovisnosti, J. J. Cohen podsje¢a da ¢udoviste uznemiruje svo-
jom hibridno$¢u; novim oblikom koji lebdi medu drugim poznatim oblicima prijeteci
brisanjem distinkcija medu njima (Cohen 1996: 6). Cudoviste zastrasuje time $to pre-
koracuje granicu medu vrstama iako je, u evolucionistickom smislu, ono samo ,,primje-
rak nevrste” (the species of the nonspecies) koji jo$ nije oformio vrstu (Milburne 2003:
203). No, upravo ta ontoloska grani¢nost ¢udovista uzrokuje krizu poznatog poretka,
koja se zatim nastoji rijesiti radikalnim mjerama represivnog drzavnog aparata.
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Bududi da je svodiv na status njegove fizicke egzistencije, na ,goli Zivot”, taj Novi ¢o-
vjek, i replikant Dickova romana, i Navijeni Bacigalupijeva, ujedno je neka vrsta distopij-
skog homo sacera Giorga Agambena. On nije toliko negacija ¢ovjecnosti uopce koliko je
»zivi mrevac”, prokleti izgnanik iz politicke zajednice, ,,mra¢na figura iz iskona zapadnjaé-
ke politicke i pravne tradicije” i ,dokaz povijesnog redukcionizma zapadnjacke civilizacije
koja potiva na logici isklju¢enja svega $to ne pripada u zadani okvir urodenosti, podrijetla,
krvi i tla” (Pai¢ 2011: 207). Ono $to se danas u zbilji dogada s izbjeglicama i azilantima u
europskoj politickoj stvarnosti, u distopijskoj je fikeiji podudarno sudbini replikanta, an-
droida, ,genetskog otpada” koje treba reciklirati uime opstanka neke vise ljudskosti koja,
da bi zadrzala prisvojene privilegije, pribjegava neljudskim mjerama.

4. Cetvrta relacija: Izmedu Krvi i Ruza — homo poeticus et empathicus vs. homo
ludens et economicus

Pitanje porijekla humanosti u postapokalipti¢nim narativima cesto se vezuje uz em-
patiju, ponekad tako $to se nedostatak empatije pripisuje radikalno dehumaniziranim
totalitarnim drustvima budu¢nosti, a ponekad i tako $to se manjak empatije tumaci ne-
ljudskim porijeklom. Tako se, na primjer, u romanu Philipa Dicka za identifikaciju an-
droida Blade Runner koristi Voigt-Kampffovim testom empatske reakcije (Dick 2000:
92). Medutim, Kevin McNamara zapaza kako se tim testom ne mjere osjecaji, nego fi-
zi¢ka manifestacija s kojom interferiraju osjecaji, a svodi se na $irenje zjenice oka
(McNamara 1997: 440). Paradoksalno je, medutim, $to u drustvu koje vjeruje da jedi-
nu granicu izmedu ljudi i replikanata odreduje razlika u empatiji, svojstvo kojim se ljudi
razlikuju od stroja, moze dijagnosticirati samo stroj. Stovise, premda je mjerilo ljudsko-
sti stroj, suosje¢anje je rezervirano samo za pripadnike ljudske vrste i njihov odnos pre-
ma zivotinjama, dok su strojevi, tj. androidi, iskljuéeni iz empatijskog kruga. Dickov se
roman, kao i pukovnik Rick Deckart, ¢esto spominje u Mlaki¢evu romanu Planet Fried-
man gdje se u dehumaniziranoj zoni A, kojom vlada logika korporacijskog kapitala,
sankcionira ,zlo¢in samilosti”. Friedmanove /zreke jedina su dostupna literatura, a neke
od njih glase: Emocije su beskorisni balast./ Poblepa je dobra./ Sva dobra moraju imati tr-
Zisnu vrijednost, ona je njibova bit./ Trziste samo mora odstranjivati svoje gangrenozno thi-
vo. Mlakiéeve postapokalipti¢ne predodzbe izrasle su na prepoznatljivim koordinatama
aktualne zbilje — njegovim ekoloski unistenim svijetom vlada Vije¢e korporacija, naj-
mo¢nija osoba na planetu je Steven Yobs, a Mreza je ugaSena jer je bila ,beskrajno kon-
taminirana emocijama’.

Opéenito se u distopijama povratak na izgubljenu ljudskost rjesava vrlo konvencio-
nalno; povratkom na oslonce koje nudi tradicija, i to najéesée knjizevna. Cudovisni ot-
klon nastaje odbacivanjem, zabranjivanjem knjizevne proglosti koja zatim iznova biva
otkrivena u nekom iskosenom citanju te evociraju¢i odbacenu empatiju postaje glavnim
posrednikom probudene ljudskosti. Glavni lik Mlaki¢eva romana upoznaje emocije po-
sredstvom zabranjenih knjiga koje mu donosi djevojka iz Zone C — najprije Yeatsovi
stihovi: pravim kaput od Tuge/Gradim brod za Tugu i Tkam cipele od tuge zbunjuju Covje-
ka koji emocije smatra beskorisnim balastom, tugu osjea jedino kod negativnog kolebanja
burze, a lijeli se nizom psihostimulansa (Mlaki¢ 2012: 54). Mlaki¢ev se junak nastavlja
emotivno razvijati Citajudi izabrana djela koja u distopijama formiraju zaseban kanon.
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Osim Shakespearea, koji u romanima toga zanra naj¢es¢e funkcionira kao subverzivni
signal za sveukupnu knjizevnu tradiciju®, Mlaki¢ priziva i roman Philipa Dicka (a zani-
mljivo je da i Dickov roman ima Yeatsove stihove u prologu). Na Paulino pitanje o
¢emu govori knjiga Philipa Dicka, glavni junak odgovara — O nama, uspostavljajuéi
time izravnu intertekstualnu vezu sa svojim ulan¢anim citatnim predlo$cima.

U romanu Margaret Atwood, posljednji ¢ovjek Jimmy iznenaden je odsustvom vla-
stite empatije prema prizorima masovne smrti dok na sigurnoj udaljenosti sklonista u
Rajskom vrtu prati kako svijet nestaje u epidemiji virusa koji je proizveo Kosac, ideolog
i stvoritelj savi$enog novog Covjeka, ali i zagovaratelj totalnog uniStenja postojeceg, ne-
savrenog zivota.

Najgore je bilo to $to oni ljudi vani — strah, patnja, veleprodajna smrt — nisu zapravo
budili njegove osjecaje. Kosac je govorio da ,,Homo sapiens sapiens” ima urodenu oso-
binu da ne moze poimati druge ljude kad ih ima vise od dyjesta, Sto je velicina prvo-
bitnog plemena (Atwood 2003: 331).

Kos¢evo znanstveno racionaliziranje nasuprot Jimmyjevu pasivho emotivnom pri-
stupu osobito je istaknuto u njihovu razli¢itom stavu prema umjetnosti i prema ralu-
nalnim igrama®, koje simuliraju¢i proslost zapravo anticipiraju budué¢nost. Budu¢i da je
u igri sve dozvoljeno, pa i genocid, konaéni je smak svijeta Kosac najprije uvjezbao, a
zatim | realizirao po uzoru na igru ,Istrijebiton”. Osim toga, Kosac i Jimmy igrali su
»Barbarsku ¢izmu” (“Mozete li promijeniti povijest?”), u kojoj je cilj bio izabrati moéne
barbare koji ruse velike civilizacije i igru ,Krv i Ruze”, u kojoj je Krv oznacavala ratna
osvajanja i destrukciju ili ,,zlo¢ine u velikom stilu” (pokolje i genocide, a ne pojedinaéna
silovanja i ubojstva), a Ruze umjetnicka djela i znanstvena postignuca. Pritom je, nakon
bacanja virtualne kocke, ako je tema bila Krv, igra¢ Ruza mogao zaustaviti zlod¢in, no
morao je u zamjenu dati neku temu Ruza. Moguénost cjenkanja otkriva morbidnu na-
rav igre koja svojim sadrzajem ukazuje na nedostatak empatije kao uvjet sudjelovanja u
zabavi’:

U Zamjatinovu romanu tvrdi se da su prosla presporopna viemena Svemogucih Shakespearea i Dostojevskib.

U Orwellovoj 1984-0j Winston Smith se probudio (i pobunio) s rijeju Shakespearea u usnama. Shakespeare-
ovi su stihovi najées¢i Huxleyev podtekst, jer John Savage odrasta uz Sabrana djela Williama Shakespearea;
njegovim rije¢ima on odmjerava slabosti vilog novog svijeta. U Mlaki¢evu romanu, Shakespeare dolazi iz
zone B, no Romea i Juliju i§¢itava Gerhart kroz filter friedmanovskih Izreka — likovi su bili ljudi od krvi i mesa
iako su cudno govorili kao da izgovaraju odabrane marketinske slogane (Mlaki¢ 2012: 55).

4 Tgra, kao ¢udovisni otklon od ljudskosti, uestali je motiv distopija, koji se najéesée koristi u znacenju
intelektualne aktivnosti u potpunosti podredene razumu, bez ikakva opravdana razloga za razvoj suosje¢anja
jer se u igri nista ne dogada ,zapravo”; ona je neobvezujudi nadomjestak Zivota, ali i pokazatelj eticke i inte-
lektualne razine cijelog kolektiva. Zanimljivi su primjeri igara u romanu Kis Tatjane Tolstoj, koji nije uklju-
en u ovaj pregled zbog toga $to je blizi tradiciji groteske i menipeje u ruskoj knjizevnosti, nego anglofonom
spekulativno-futuristickom romanu koji tvori zasebnu Zanrovsku skupinu. No, i u tom romanu igre su tako-
der vezane uz osakaceni svijet novih ljudi bez empatije, koje predstavlja Benedike Karpov. Naime, u igrama
skokometa i gusilice smijeh izazivaju polomljene kosti, krvave glave i iskopane o¢i (usp. Levanat-Peri¢i¢ 2011:
80-81). I u Mlaki¢evu romanu inzistira se na povezanosti bes¢utnog drustva sa spektaklom i igrom. Najbolji
primjer je reality-show Opstanak koji sudionicima nudi opciju ,smrtonosni poljubac”, odnosno igru s Ma-
crosoft kobrom koja, iako je hologramska, raspolaze stvarnim otrovom koji moze usmirtiti sudionika. Radi-
kalni oblik okrutne igre u Bacigalupijevu romanu sadisticke su predstave u kojima je Emiko, Navijena dje-
vojka, programirana da osjeca bol, izlozena svakodnevnom seksualnom ponizavanju i mudenju.
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Postojala je tecajna lista — Mona Liza vrijedi kao logor Bergen-Belsen, genocid Ar-
menaca kao Deveta simfonija i tri velike piramide — ali moglo se i cjenkati. Da biste
se cjenkali, morali ste znati brojeve: ukupan broj mrtvih za zloéine i zadnju tréisnu

cijenu za umjetnicka djela (Atwood 2003: 79).

Na kraju igre Krvi i RuzZe, pobjednik je bio ,igra¢ koji je satuvao veéi broj ljudskih
postignuéa na kraju Vremena” (Atwood 2003: 78). Cinjenica da je igra¢ Krvi ¢edée po-
bjedivao, ali je kao pobjednik uvijek osvajao pustos, nametljiva je metafora stvarne povi-
jesti Covjecanstva. Homo empathicus et poeticus, igra¢ RuZa, povijesni je gubitnik, no je-
dini koji na kraju prezivljava kataklizmu zaigranog, ckonomski bes¢utnog homo ludensa.

5. Peta relacija: Zdrava neljudskost i bolesna ljudskost

Bolest je neizbjezna tema i posthumanisticke zbilje i distopijske fikcije. M. Atwood
u svom je romanu progovorila o aktualnom problemu komercijalizacije genetskog inZi-
njeringa, usmjeravanjem farmaceutskog profita na proizvodnju bolesti. U tom smjeru
advocatus diaboli ljudskog genoma, Kosac, postavlja hipoteticki scenarij:

Aksiom: bolest nije produktivna. Sama po sebi ne stvara nikakvu robu, dakle, nika-
kv zaradu. Iako je dobra kao izgovor za mnoge djelatnosti, u pogledu zarade samo
pretale novac iz bolesnibh u zdrave ljude. Iz pacijenta u lijecnike, iz klijenata u pro-
davace zdravlja. Osmoza novca, moglo bi se reéi (Atwood 2003: 205).

No, kada bolest postane proizvod, stvari se mijenjaju. Poslovno su najisplativije du-
gorocne bolesti, $to Kosac argumentira opakom trzisnom logikom — U idealnom sluéaju,
a pritom mislim na slucaj koji donosi najveéu dobit, pacijent bi trebao ozdraviti ili umrijeti
neposredno prije nego Sto potrosi sav novac (Atwood 2003: 206).

Distopijski je scenarij nuzna posljedica ostvarene utopije, a bolesno i zarazeno drus-
tvo produkt napredne medicine jer i nakon Sto svi postanu zdravi, farmaceutska indu-
strija mora nadi nacin kako ostvariti profit. I u Mlaki¢evu se romanu sli¢nom korpora-
tivnom logikom ponovo razvija kuga, bjesnoca i lepra u zoni C. U Bacigalupijevu
romanu borova gljivica, cibiskoza, nipponski hakirani Zizak unistavaju biljni svijet, a pro-
izvod su genetski modificirane flore i slogana ,Svakom organizmu treba grabezljivac”.
Proizvode se i ljudi, kao ,genetske slijepe ulice” bez reprodukcijskih moguénosti, no
poput GMO soje i zita, oni su otporniji na bolesti. Odnos bolesnog i zdravog tijela u
smislu odnosa ljudskog i neljudskog, uvijek je na strani neljudskog. Ljudsko je tijelo
slabo, ¢udovisno je tijelo nadmo¢no i opasno; stoga ga, gledano ,ljudskom” logikom,
treba unistiti kada postane prijetnja, dakle, ¢im razvije autonomnu svijest.

Konacno, distopijski su romani vrlo angazirani i vrlo konvencionalni: oni nude pou-
ku. Pri kraju Bacigalupijeva romana, nakon $to se ponovno razmase virus koji se oteo
kontroli, a brane grada popuste pred rastu¢om razinom mora, istaknuto je upozorenje
dra Gibbonsa: Ekosustav se raspao kad je covjek prvi puta zaplovio morem. Kad smo prvi
puta zapalili vatru nad Sirokim africkim savanama. Danas bismo svi vec trebali biti navije-
ni (Bacigalupi 2014: 302)

I Mlaki¢ev roman zavr$ava mraénom autoreferencijalnom porukom o besmislenosti
poruka jer je nasukanost na Zemlju katastrofa po sebi — Zisuce brodolomaca bacale su u
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more poruke s bocama koje nemaju kome doploviti. Izvan otoka na koji su se nasukali nije

bilo nicega. (...) Kome poslati poruku u boci? Imamo li ih kome slati? (Mlaki¢ 2012: 253)

6. Zaklju¢ak: prema posthumanistickom realizmu

Odnos posthumanizma, spekulativne fikcije i teorije ¢udovista u ovom se radu pro-
matrao kroz pet relacija, odnosno pet izdvojenih problemskih razina. Prva relacija polazi
od endizma kao spone postapokaliti¢nih narativa s kategorijom ¢udovi$nosti. Druga je
relacija posvecena specifi¢nostima distopijskog kronotopa te odnosu prostornih koordi-
nata s ¢udovi$nim mjestom. U trecoj relaciji posthumanisticka zaokupljenost etickim i
politickim implikacijama razvoja biotehnologije povezuje se s funkcijom distopijskih li-
kova replikanata i androida koji, kao hipoteticki homines sacri buduénosti, ostaju izvan
konceptualne i spacijalne definicije ,humanosti”. Sredi$nji problem cetvrte relacije je
empatija, u distopijskim romanima definiens ljudskosti, prisutan u odnosu umjetnosti u
kojoj se pohranjuje i pomoc¢u koje se pobuduje, naspram igri, radikalno racionaliziranoj
aktivnosti koja provodi, uvjezbava i slavi bes¢utnost. U poetici posthumanisticke fikcije
umjetnost je put povratka izgubljene ljudskosti, a igra njezin ¢udovisni otklon, zastra-
njenje i stranputica. Zasebno poglavlje posveéeno je relaciji bolesne ljudskosti i zdrave
neljudskosti, obzirom da je bolest tema komercijalne biotehnologije i problem koji se u
fiktivnim postapokalipti¢nim drustvima rjesava prezivljavanjem savrsenijih novih ljudi,
androida, dok bolest postaje religijska ili eticka kazna za neljudsku ljudskost.

Obzirom da su relacije posthumanizma i spekulativne fikcije krucijalne naravi te uka-
zuju da se hipoteza o dehumaniziranoj budu¢nosti temelji manje na futuristickoj viziji, a
viSe na aktualnoj zbilji postindustrijskog biotehnoloskog drustva, suvremeni distopijski ro-
mani, mimeticki ¢vrsto usidreni u problemati¢noj suvremenosti, zapravo ne pripadaju po-
lju fantastike koliko zasebnoj stilskoj cjelini novog, posthumanisti¢kog, realizma.

Pritom pojam ,realizam” ne koristim iskljuc¢ivo u knjiZevnopovijesnom smislu niti
kao tipoloski ahistorijski pojam, nego u svim trima aspektima znacenja kako ih je odre-
dio Roman Jakobson — prvo, realizam se o¢ituje kao tendencija koju je odredeni autor
zamislio kao vjerodostojni prikaz stvarnosti; drugo, realizam se ostvaruje i kao recepcij-
ski ucinak koji odredeno djelo proizvodi na ¢itatelja, kroz subjektivno mijerilo o vjero-
jatnosti i uvjerljivosti, a tre¢e znacenje pojma realizam zapravo pokriva skup umjetnic¢-
kih obiljezja karaketeristi¢nih za umjetnicki pravac 19. st. (Jakobson 1978: 59). U sva tri
aspekta — kroz istaknutu namjeru autora koja se moze is¢itati ili u metapoetickim ko-
mentarima ili u izravnom poetoloskim odabiru odredenih knjizevnih postupaka, zatim
kroz recepcijske ucinke koji su posljedica odredenih ciljanih postupaka i na kraju, u
odredenoj korelaciji s knjizevnopovijesnom stilskom formacijom, romani spekulativne
fikcije mogu se interpretirati kao romani nove realisticke paradigme. U tom novom rea-
lizmu hipoteza buduénosti tek je svojevrsna poetoloska mimikrija kojom se zagrée mi-
meticki postupak, s funkcijom da prikazani svijet buduénosti reprezentira kao izravnu
posljedicu problemati¢nih mjesta suvremenosti, ¢ija selekcija korespondira s opéim mje-
stima posthumanizma. Postupak podrazavanja zbilje uskladuje se s interpretacijom kraja
svijeta i kraja ¢ovjeka jer reproducira temeljna posthumanisticka pitanja, koja su u ovom
tekstu obrazloZena na pet problemskih razina i u korelaciji s teorijom ¢udovista. Sva tri
Jakobsonova aspekta iskazivanja realizma razmotrit ¢u redom.
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Prvo, $to se tice namjere autora, ona se ocituje prvenstveno u eksplicitno iskazanoj po-
trebi distanciranja autora spekulativne fikcije od Zanra znanstvene fantastike. U tom smi-
slu nezaobilazna je argumentacija Margaret Atwood koja je uzastopce, i u svojim intervju-
ima, a kasnije i u knjizevnokritickim esejima (2011), na zgrazanje poklonika zanra i uz
osudu knjizevne kritike’, odbijala svoje romane Sluskinjina prica i Gazela i Kosac nazvati
znanstvenom fantastikom. Doduse, ona tvrdi da su ti romani znanstvena fantastika u istoj
mjeri u kojoj je to i Orwellova 71984., ali da problemi nastaju ¢im pokusamo Orwellov
roman svrstati u istu kategoriju znanstvene fantastike u koju spadaju romani poput Brad-
buryjeva 7he Martian Chronicles (Atwood 2011: 2). Atwood duhovito zapaza kako njezini
romani spadaju u kategoriju ,,bez Marsovaca” i stoga sasvim ozbiljno inzistira na pojmu
»spekulativna fikcija” jer se u njenim romanima, kao ni u Orwellovom, ne pripovijeda ni-
$ta $to se ne moze dogoditi ili se mozda ve¢ negdje nije dogodilo. Stovise, ona tvrdi da
svoje spekulativno-fikcijske romane pise kao upozorenje gdje ¢emo sti¢i ako se nastavimo
kretati smjerom kojim smo ve¢ krenuli. Atwood nas zapravo upozorava da projekcija bu-
duénosti moZe biti utemeljena na nacelu vjerojatnosti i oblikovana u skladu s mimetickim
nacelima fikcionalizacije, tako da ne uklju¢uje nuzno elemente nadnaravnog i natprirod-
nog i da se koncept budué¢nosti moze temeljiti na vrlo racionalnim pretpostavkama i argu-
mentaciji. Futuristicki narativi u tom smislu podrazavaju uobicajenu, ,zdravorazumsku”
potrebu za planovima i projektima. No, praviti plan za budu¢nost i izloZiti predvidene
projekcije nije isto $to i pisati znanstvenu fantastiku.

Ta vrsta ,upozorenja” i knjizevnog angazmana oko prenosenja vaznih poruka, posti-
ze se u distopijskom spekulativnom romanu udestalim isticanjem signala koji upuéuju
na prepoznatljive referente, koji od ¢itatelja traZe orijentaciju na suvremenost, odnosno
recepcijski povratak iz buduénosti uz katarziéno prepoznavanje konteksta aktualne zbi-
lje i vjerojatnosti njezine futuristicke nadogradnje. Dakle, umjesto konstrukcije eskapi-
stickog svijeta, s Atwoodinim ,,vremeplovima i Marsovcima”, u spekulativnim distopija-
ma postavljaju se signali kojima se itatelja nastoji uputiti na kronotop ,sada i ovdje”.
Primjerice, u Bacigalupijevu romanu nazivi kalorijskih kompanija AgriGem, PurCal,
Total Nutrigent Holdings aludiraju na korporacije suvremenog globalnog trzista tako
$to ¢ak i imenom upucuju na postojeée tvrtke®. Na taj postupak signaliziranja zbilje, u

> Takav je stav urodio javnom polemikom s Ursulom Le Guin koja ju je optuzila da proizvoljnim klasifika-

cijama svoje romane Zeli zastiti od Zanrovskog getoiziranja, odnosno od potiskivanja u zanr koji izbjegava
konvencionalna publika odgojena na tradicionalnim knjiZevnim vrijednostima, kao i ve¢ina knjizevnih kriti-
¢ara koji sjede u povjerenstvima za dodjelu knjizevnih nagrada. Atwood je spremno odgovorila da bi je zud-
nja za knjiZevnim nagradama u tom slucaju vjerojatno sprijecila da izabere takav Zanr. U kona¢nici, zakljuci-
la je da ona i Ursula Le Guin imaju samo terminoloske nesuglasice — ono $to Atwood naziva spekulativnom
fikcijom Le Guin naziva znanstvenom fantastikom, a ono $to Atwood naziva znanstvenom fantastikom, Le
Guin zove fantasyjem (Atwood 2011: 6).

¢ Neke su aluzije lako ¢itljive — primjerice, u nazivu kalorijske kompanije AgriGem moe se prepoznati
Agrigem Ltd., farmaceutsku tvrtku registriranu u Lincolnshireu, u Velikoj Britaniji, koja nudi $irok spektar
agrokemijskih proizvoda, od sjemenja, gnojiva i pesticida do opreme za uporabu (http://www.agrigem.co.
uk/). Druge su aluzije manje izravne, ali takoder dijele neke poveznice s referentima u zbilji. Tako se na pri-
mjer, tvrtka Total: a global energy operator, registrirana u Parizu, na svojim mreznim stranicama predstavlja
kao drugi najvedi operater solarne energije i ¢etvrta po veli¢ini naftna kompanija u svijetu, koja posluje u
130 zemalja svijeta i ima 100.000 zaposlenika za koje se tvrdi da su ,potpuno posveceni boljoj energiji”
(http://www.total.com/en/total-global-energy-operator). Skrivena aluzija na petrokemijsku kompaniju u
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spekulativnoj se fikciji nadograduje postupak hiperboliziranja zbilje kojim se gradi for-
malni okvir Zanra — u znanstvenoj fantastici taj je imaginativni okvir, prema Suvinu,
Lalternativan autorovoj empirijskoj okolini”” (Suvin 2010: 41), dok u spekulativnoj fik-
ciji naglasak nije toliko na alternativi koliko na hiperboli koja bi trebala potaknuti funk-
ciju upozorenja. Pratimo to i na primjeru Bacigalupijeva svijeta buduénosti, koji je pot-
puno opustosen genetski proizvedenim biljkama, oprasiva¢ima i nametnicima, no
sukob koji se vodi oko banke izvornog sjemena samo je realizirana hiperbola suvreme-
nog biogusarstva i opasne situacije koju Rifkin naziva ,igranje ekoloskog ruleta”, a od-
nosi se na visokorizi¢ne pothvate transgeneticke proizvodnje biljaka otpornih na herbi-
cide bez prethodnog ispitivanja potencijalnih Stetnih utjecaja na plodnost da i kakvocu
vode, dakle na zbivanja koja su ve¢ nekoliko desetlje¢a dijelom globalne biopolitike (Rif-
kin 1999: 109).

Sli¢no tomu, i Mlaki¢evim su romanom razasuti znakovi suvremenosti koji se vrlo
lako se mogu dovesti u korelaciju s ,autorovom empirijskom okolinom”, pocevsi od
imena Stevena Jobsa i tvrtke ,Microsoft”, nedvosmislenih aluzija na vlasnika Applea i
konkurentsku tvreku, pa do glavne junakinje, atleti¢arke Paule Bolt, koja se u romanu
predstavlja kao potomkinja Usaina Bolta. No, reprezentirani svijet futuristicke zbilje hi-
perbola je aktualne drustvene i ekonomski determinirane stvarnosti — iza Mlaki¢evih
ofridmanovaca” i ,kejnzijevaca’ ¢iji su oporbeni pristupi trzi$tu podijelili i opustosili
svijet buduénosti, prepoznatljive su dvije suprotstavljene doktrine vodeéih ekonomskih
$kola 20. stolje¢a i njihovih utemeljitelja Miltona Friedmana i Johna Keynesa. Koja je
doktrina prevladala u buduénosti, vidi se po nazivu planeta Zemlje, odnosno po naslo-
vu romana. Pratedi svijet u kojemu su ,fridmanovci”, dakle zagovaratelji neoliberalnog
slobodnog trzista i gospodarskih procesa u koje ne smije intervenirati drzava, pobijedili
i potisnuli ,kejnzijevce”, tj. zagovaratelje oblika kapitalisti¢ke privrede u kojemu drzava
jamac pravedne raspodjele korporacijskog profita, ujedno pratimo propast globalne ka-
pitalisti¢ke privrede kao vjerojatni ishod drustva kojim vlada pohlepa, potrosnja i spek-
takl. Time je u Mlaki¢evu romanu u potpunosti ostvaren program spekulativne fikcije
koji je zacrtala Margaret Atwood — distopije se piSu kao neka vrsta konceptualnog ek-
sperimenta koji propituje ,smjer kojim smo ve¢ krenuli” i nudi potencijalne odgovore
na pitanje gdje ¢emo sti¢i nastavimo li se kretati zacrtanom stazom.

Drugo, kada su u pitanju recepcijski ucinci koje knjizevni tekst proizvodi — najvaz-
nije je pitanje rjeSenje Citateljske nedoumice oko realnog ili irealnog, odnosno prisutno-
sti ili odsutnosti fantastiénog u ovim romanima. Naime, spekulativna fikcija olako se
svrstava u fantastiku, uz argument da je rije¢ o hipoteti¢kim vizijama buduénosti, odno-
sno o zbivanjima koja nisu ili ne mogu biti potvrdena u zbilji. To je medutim iskljucivo
tematski argument, vezan uz sadrzajne aspekte djela koji, osim $to ne uzima u obzir

ovom je primjeru dodatno nadopunjena izrazom ,Nutrigent”, dakle naftna i solarna energija pretvorene su u
organske izvore energije, u skladu sa sredi$njim problemom pretpostavljene budué¢nosti Bacigalupijeva roma-
na — komercijalizacijom gena i trziSnom utrkom u kalorijskim energentima.

7 Koncept ,autorove empirijske okoline”, Darko Suvin koristi u definiciji znanstvene fantastike, objasnja-
vajudi to potrebom da se izbjegnu nejasnoce koje otvara pojam ,realizam” i ,realno” (Suvin 2010: 37). ,Au-
torova empirijska okolina” za Suvina je ,,nulti svijet” empirijski provjerljivih svojstava, ujedno i sredi$nja refe-
rentna tocka i parametar odstupanja koja pokazuje alternativni svijet Zanra.
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knjiZevne postupke o kojima je prethodno bilo rijedi, zanemaruje i ¢injenicu da su hipo-
teticka i alternativna zbivanja u temelju svake fikcije, bez obzira na to da li je ona smje-
Stena u sadasnje, proslo ili budude vrijeme. Apokalipti¢ni narativi smjesteni u budué¢-
nost ne udovoljavaju uvjetima fantastike nekim automatizmom temeljenim na
zapazanju da pripovijedaju o budu¢nosti koja se nije dogodila jer i povijesni romani
mogu pripovijedati o povijesti koja se nije zbila ili ukljuéivati fiktivne zaplete u povije-
sna zbivanja. Povrh toga, temeljnom uvjetu koji bi fantasti¢ni narativ trebao imati — ¢i-
tatelja i likove koji su u nedoumici glede prikazanog — distopijski romani ne udovoljava-
ju jer se Citaju uz prihvacanje prikazanog svijeta kao svojevrsne hiperbolizirane zbilje, s
kojom navedeni zapleti grade &vrste oznaditeljske veze.

Konacno, postoji li poveznica realizma kao povijesno odredenog knjizevno umjet-
nickog pravca i posthumanistickog realizma? Obzirom da je razlika izmedu spekulativne
fikcije i znanstvene fantastike utemeljena na stupnju mimeti¢nosti, na postavljeno pita-
nje lakse je odgovoriti ako u analogiju postavimo odnos znanstvene fantastike i spekula-
tivne fikcije s odnosom medu poetikama realizma i romantizma obzirom na izbor gra-
de. Analogiju je mogude izvesti propitujuéi vezu selekcije historijski relevantnih tema u
realizmu i romantizmu, odnosno selekcije ,futuristicki relevantnih tema” u znanstveno-
fantasti¢noj i spekulativnoj fikciji. U oba slu¢aja (u povijesnom realizmu i u posthuma-
nistickom realizmu), polazi$te za procjenu relevantnosti je aktualna drustveno-politicka
stvarnost, dok to nije slu¢aj u znanstvenoj fantastici i romantizmu. Naime, vremenu
buduénosti posthumanisticki roman pristupa s hipotezom koju je realizam kao knjizev-
nopovijesna paradigma devetnaestog stoljeca gradio prema vremenu koje pripada povi-
jesti. Za razliku od romanticarskog eskapizma koji je trebao zamagljenu i daleku pros-
lost u koju ¢e projicirati narative udaljene od konkretne i prepoznatljive ,autorove
empirijske zbilje”, onda kada je uzimao povijesnu gradu kao polazite, realizam je pose-
zao za povijesnim trenutkom koji neposredno prethodi vremenu pisanja i koji u tom
smislu uvjetuje aktualnu zbilju. Stoga realisti¢ki pisac ne odlazi u daleku proslost, nego
u onu dije se posljedice osjecaju u trenutku u kojem pise. Drustveno povijesna uvjetova-
nost likova i kriticki mimetizam kao imperativ poetike realistickog romana, namede se i
distopijskom romanu usmjeravajudi naraciju prema selekciji referentnih toc¢aka koje ¢i-
tatelj prepoznaje na kulturoloskoj karti svoje svakodnevnice. Dakle, futuristi¢ko poseza-
nje za budu¢im vremenom takoder mozZe u tipoloskom smislu biti utemeljeno na ro-
manticarskoj ili realistickoj paradigmi. Romanticarski eskapisticki zapleti rezultirat ¢e
svjetovima u kojima udaljena, neodredena i zamagljena buduénost nema izravnih refe-
renci na sada$njosti i nastoji prezentirati svijet alternativan autorovoj empirijskoj okolini
u kojemu su suspendirani zakoni vjerojatnosti, dok ¢e realisticki pristup, angaZirano i
kritiéno mimeticki, raditi na minimaliziranju odmaka od zbilje.

Prizvat ¢u za kraj, i u duhu posthumanizma preoznaciti, toliko cesto citiranu tezu
Williama Gibsona o realiziranoj, ali neravnomjerno rasporedenoj buduénosti — buduénost
je donedavno bila ovdje, a onda je otisla u povijest da bi tamo uzurpirala ulogu magistre
vitae.
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SUMMARY

Miranda Levanat-Perici¢

THE RELATION BETWEEN POSTHUMANISM AND SPECULATIVE FICTION FROM
THE VIEWPOINT OF MONSTER THEORY

Starting from posthumanism as “a new paradigm of the science, philosophy and the arts” (Pai¢,
2011), this paper is focusing on the “posthuman condition” of contemporary literature. The
reason for this is the obvious incidence of posthumanistic reflection features in contemporary
fiction — endism (the end of historicity/the end of time/the end of humanity); destabilization of
“humanity” (concentrating on the inhuman, animalistic, monstrous); antihumanism (resistance
to the humanistic homocentrism and enlightened progressivism), and a general focus on the idea
of a crisis of reason, which results in doubts about the ethics of rationalization. Considering the
speculative fiction shows preference for the question the humanity in a biological sense (as a
problem of breaking down the boundaries between species) and humanism/ humanity in the

>

cultural sense (as an ethical issue, concentrating on insufficient empathy of the “new” man and
his “inhuman humanity”), methodological starting point on the basis of which we question the
relation between the posthumanistic reflection and literature will be monster theory, which, as a
distinctive part of the postcolonial discourse theory, can offer interpretative support to the
analysis of the selected literary texts (J. Mlaki¢, Planet Friedman, R. Bacigalupi, The Windup Girl,
M. Atwood, Oryx and Crake), and serve as the basis for researching their relationship with the
underlying/older dystopian poetics (A. Huxley, Brave New World and Ph. Dick, Do Androids

Dream of Electric Sheep?).

Key words: posthumanism, speculative fiction, dystopian chronotope, monster theory
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