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Nedoumice s troosminskom mjerom

Pavel Rojko, Zagreb

Ako se u vezi s troosminskom (3/8) mjerom u nastavnoj praksi pojavljuju neka
(posebna) pitanja — a ¢ini se da je tako — ona se mogu svesti na sljedece:
1. Kako ritamskim slogovima izgovarati dobe u troosminskoj mjeri —ta ta ta ili tate ti?
2. Kako da ucenici kucaju troosminsku mjeru
a) trima ravnomjernim otkucajima, ili
b) da masu, ,,dirigiraju“ trokut, odnosno da trokut markiraju klizanjem ruke po
stolu, ili, eventualno, nekim, jo§ moguéim ,,trodobnim* pokretima?
3. Cuje se (ponekad) i to da je troosminska mjera ,, u biti cetvrtinka s tockom (sic!) “
4. Sto sa slozenim (ternarnim) osminskim mjerama?
Pokusat ¢emo odgovoriti na ta pitanja.

Ad 1.

Neki nastavnici u praksi misle (dakle) da troosminsku mjeru treba ritamskim
slogovima ¢itati kao ta te ti, a ne ta ta ta kao $to misle neki drugi, ukljucujuci i autora ovoga
teksta. Rec¢i ¢emo odmabh, i bez okolisanja: Citanje 3/8 mjere ritamskim slogovima ta te ti
pogresan je postupak. Evo zasto!

Troosminska je mjera trodobna mjera jednako kao Sto je trodobna troCetvrtinska i
tropolovinska i, eventualno, neka druga mjera. Analogno primjeru (1): (v. Rojko, 2004, 49)

Primjer 1

u kojemu se jasno vidi da je rije¢ 0 istoj mjeri, u kojoj dobe i ritam samo drukcije
izgledaju, ali se jednako ¢itaju, i $to je vaznije — jednako izvode — trodobne se mjere mogu
prikazati ovako:

Primjer 2

w1 BRR TRIRTFR,
w3l J L QOO FRFRT,
"3; - - ,J,,J, ,J,J,J,J,,,,l

Ta ta ta ta te ta te ta te ta fa te fe ta fa te fe ta fa te fe
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| tu je, naravno, rije¢ o istoj mjeri koja se potpuno jednako izvodi i jednako ¢ita
ritamskim slogovima, i to onako kao $to se vidi na tropolovinskom primjeru. Nema nikakva
teorijskog ni prakti¢nog razloga da se troosminski primjer ¢ita drugacije.

Slogovi ta te ti u francuskim su govorenim trajanjima ,,rezervirani® za triolu (Rojko,
2012, 122):

Primjer 3

ta

ta fa te fe t fi ta ra la te re le ti n h

FEREEZREE

ta sa fa na te se fene i s1 i m

Triola, jasno, nema nista zajedni¢ko s 3/8 mjerom. Ovo (primjer 4):

widl Iy

i ovo (primjer 5):
3

TR

dvije su potpuno razliite stvari. U prvom je slucaju rije¢ 0 trima dobama, u drugom o
jednoj dobi. U prvom je primjeru rije¢ 0 mjeri u drugom o ritmu. Bez obzira na to §to ée se
glazba u troosminskoj mjeri izvoditi na jedan, kao §to se ¢ini Cesto — ali ne uvijek (v. dolje) —
tri dobe ostaju tri dobe, a ne ritam na jednoj dobi kao §to je uvijek slu¢a;j s triolom (ako nije
velika). Sve ritamske figure u primjeru 3, ukljucujuéi, jasno, i onu na desnoj strani
jednodobne su — to je bitno.

U nekim ranijim tekstovima (Rojko, 2012, 2012a) govorili smo o tome da se na
nastavi solfeggia stjeCu intonacijski i ritamski pojmovi. Kao (zvu¢ni, akustic¢ki, glazbeni)
pojmovi, u naSoj se svijesti pohranjuju pojedine intonacijske i ritamske jedinice: svaki
pojedini interval, svaki kvintakord (npr. durski, molski ... itd.), svaka ljestvica (npr. durska,
prirodno-molska, dorska ...) ... itd., te ritamske figure. Ritamske figure su skupovi razli¢ito
rasporedenih dogadaja — u pravilu — u okviru jedne dobe. Ritamske figure su, dakle, pojmovi:

X je notni znak za pojam jednog dogadaja na jednoj dobi
X JJ je notni znak za pojam dvaju jednakih dogadaja na jednoj dobi

<> J a7 je notni znak za pojam Cetiriju jednakih dogadaja

3
<> JJ. je notni znak za pojam triju jednakih dogadaja na jednoj dobi, itd.

Ti, 1 svi ostali ritamski pojmovi mogu figurirati u naSoj svijesti Samo na razini
znacenja, dakle, bez imena, ali mogu dobiti i imena. Sustav takvih imena pojmova ¢ine
francuski ritamski slogovi pa su tako imena za naSe figure redom: ta, tate, tafatefe i tateti.
Tateti je, dakle, ime ritamske figure, tj. pojma triole.
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Za razliku od ritma koji moze biti vrlo bogat i raznolik, mjera je relativno primitivno
mjerenje vremena, poput sata, ali uz pomo¢ svega dviju (dvodobnost) ili triju (trodobnost)
jedinica — doba — koje se uglavhom ravnomjerno ponavljaju. Mjeru, koju ne vidi napisanu,
covjek moze shvacati (osjetiti) samo kao dvodobnost i kao trodobnost — sve ostalo (u glazbi)
kombinacije su toga dvoga. Mjere nisu glazbeni pojmovi kao $to su to ritamske figure, stoga
homonimna upotreba ritamskog imena ta te ti za oznacavanje mjere mora zbunjivati ucenike.

Da je triola i troosminska mjera ista stvar, vjerojatno L. Bernstein ne bi svoju Americu
iz West Side Story napisao ovako:*

Primjer 6
Tempo di Huapango
f : : : : | : : : — |
7 i ] | | I | T I ] | | |y | | ]
Gie—e— == ===~
[y, = = - =
I like to be Inm A -me -n - cal Q. K by me im A -me - ri - cdo.
f) ~p— ' ' — | r—— —
7 | | | | ¥ |- | | T I | | | I | il |
e e e e —
¢ B ’ ’ ’ ’ -‘L\-_.-/
nego ovako:
Primjer 7
fy 3] EEErEErE
~NZ /- ] /S P~ P~ I A A /| —
AN S e N N O - [ i e N Y N 30 I -
v = - =

jer bi to za izvodace bilo jednostavnije. Bi li to bilo isto?

Mozda je nekima od ,,zastupnika“ logike ta te ti argument za to tempo troosminske
mjere (koja je, valjda, ,,prebrza“ da bi se mogla izgovarati ta ta ta). Takve ¢emo upozoriti da
su, na primjer:

Buss und Reu, iz Mathduspassiona J. S. Bacha (v. ovaj primjer i dolje!),

Primjer 8.

IG i #0 | 1 | | I |

‘ T e e e
!_J/ ¥ ] ] 1 1 ] ] ] 1T 1

Et Exultavit, iz, takoder Bachovog, Magnificata

Primjer 9

lﬁ ﬂug Y IL. I E Il. - I - E I M

. - I * | = e P S
Et ex-wul - ta - wit gpi - 11 - tug - me - us

Arija 0 mjesecu iz Rusalke A. Dvoraka

Primjer 10

! To §to je ovdje mjera Sesteroosminska a ne troosminska, ne mijenja niita na stvari jer je Sesterodobna mjera
slozena od dvije trodobne pa sve §to vrijedi za ove druge vrijedi i za prvu. Vidi o tome i kasnije u tekstu!
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Larghetto, tempo L

A
I’)':’.L“g | N NS b I\ — = —— — |
¥

+

ME si-dhi na ne-bi hRlubokem___ své-tio-tve  da-le-ko  wvi-di__ itdl.

znatno sporiji od, recimo,
Arije Di quella pira, iz Tubadura, G. Verdija

Primjer 11
Allegro ( &= 100) _ _
.'9 13 T ~ e — T _ ——
{7 = —* i i e o - i i e | itk
%_‘ i 3 i I I T —— i I ! 1 >
' i gue - la ri - ret lor - en - do o - co... ifd.

da ne govorimo o svim valcerima ovoga svijeta i 0 mnogim drugim trodobnim skladbama
(koje nisu troosminske). Ako bi ijedan od navedenih primjera trebalo Citati logikom ta te ti,
onda je to, paradoksalno, trocetvrtinski Di quella pira a ne troosminski primjeri Bacha i
Dvoraka. Usput, kako bi se, stvarno, logikom ta te ti procitala Di quella pira?

| za sljedeci je primjer normalno da se ¢ita ,,normalno* a ne logikom ta te ti:

Primjer 12
Allegretto 3 G. Bizet: Carmen, Séguedille et duo
v \ " N A == . \ " "
a3 ) . —g : e T s e B e i 1t '
s " 7 e e ) ) e RS = e —
Frez de rem partsde Se - il le, Chez_mon a - mi>__ ILil-las Pas tia.

Ali, problem ima jo$ jednu dimenziju. Pridavanje razli¢itih slogova ta te ti svakoj od
triju doba sugerira da medu trima dobama postoji neka (duboka, tajanstvena, nedokuciva)
razlika (te ih treba razli¢ito nazivati). To podsjeca na postupak R. Miinnicha i njegov pokusaj
uvodenja ,,originalnih* ritamskih slogova koji bi, eto, ba§ za svaku dobu bili razli¢iti (v. 0
tome Rojko, 2012, 124).

Trodobna mjera (svaka, pa i troosminska) ¢itala bi se ovako (primjer 13):

3 ) . J
54

leai pau toi
LI ® ® * ® ®
leai e pau pi toi to

IS 1 o s e e s s S e

lkai ke ki ke pau pe pii pe toi te td te

Triole, pak, Citale bi se ovako (primjer 14)
3 3 3

"3,,,,,JJJ,

kaiko kupaupo pu toi to tu

dakle, ne kai pau toi kao $to bi moglo proizlaziti iz analogije s problemom koji obradujemo.
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Po tom sustavu, troosminska, i sve ostale trodobne mjere, ¢itala bi se, dakle: kai pau
toi, $to je u ideji isto kao i ta te ti.

Sustav R. Miinnicha nije prihvaéen u glazbenonastavnoj, a pogotovo nije prihvaéen u
glazbenoj praksi jer ga nisu ,,prepoznali“ glazbenici. Doista, nema medu trima dobama
nikakve (osim kvazididakticke) razlike koja bi opravdala potrebu njihova razliitog
imenovanja.

Ako troosminsku mjeru Citate ta te ti, znaci li to da cete sljede¢i primjer Citati onako
kako je oznaceno slogovima u prvom retku, ili onako kako pokazuje drugi redak?

Primjer 14.
W - ~ ) . P 2 o 1:
w1 L*F | | | | ™ —1 | | | ™ |
e e e e =
f . ————
il ta te ti ta te te t H ta te te ti ti ta -
ta ta ta ta ta ta te ta te ta ta te ta te ta -

(J. S. Bach: Dein Wachstum sei feste und lache vor Lust, Bauernkantate, BWV 2012)

Kako troosminska mjera nije neka posebna trodobna mjera, znaci da i sljedeéi primjer
treba Citati logikom ta te ti.

Primjer 15.
IG H ﬂ' I | | l | l | | | I #_'—
Grarre o s = sF = Fe’"reo oo
N | | 1 | 1 | T | | I
. — = [ [ =— —

Ta fa te i ta fa te - ta fa te - ta fa te fe t f£i 272 7 te

Kako bi se, nadalje, slijede¢i logiku ta te ti, ¢itao sljedeci primjer?

Primjer 16.
JbE | |
. =< — i
2 ¥ I T
. ———
(J. S. Bach: Buss und Reu, Mathduspassion BWV, 244)
Nije li sasvim ,,normalno* da se to procita ovako:
Primjer 17.
o, | I
r_J o gls r r -
e . | I i e
[N ——
Ta ta ta taaa ta fa te ta ta taaa

premda bi — iako nelogi¢no — islo i ovako:

Primjer 18.
{4 | |
& HUTT ¥ Y | T I | | |
Gigr = Fr o Jerrtr o o
. ——— H_ |

Ta te fi taaa ta fa te te ti taaa
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Ali, kako bi se ta te ti-logikom procitalo ovo?

Primjer 19.

#

IH ﬁﬁﬁg = = uT x H . F T > .u%—_iic
OF R g e e e e

(taktovi 53-56 iste arije).

Ako bi se troosminska mjera ¢itala tako, dakle ta te ti, onda tako treba ¢itati svaku
trodobnu mjeru: trocetvrtinsku, tropolovinsku i, eventualno, svaku drugu.

Jo§ jednom: troosminska mjera je sasvim ,,normalna‘“ trodobna mjera, tj. ona nije ni
viSe ni manje trodobna, nego sve ostale trodobne mjere.

Ad 2.

Hoée 1i djeca markirati trokut (ili nekim drugim, ,uglatim“ kretnjama markirati
trodobnosti), ili ¢e ravnomjerno otkucavati sve tri dobe, manje je ili vise svejedno, pri cemu
treba re¢i da je ravnomjerno otkucavanje jednostavnije. Markiranjem trokuta ne dobivamo
nista $to nismo dobili jednostavnim otkucavanjem. Osjecaj trodobnosti — a to je ovdje bitno —
ne dobiva se takvim, izvanjskim radnjama. On se, taj osjecaj, stvara tako $to se na pocetku
ucenja prva doba lagano naglasava. Paziti treba da se ne prijede u karikaturu, jer prva doba u
trodobnoj mjeri nije nuzno fizicki naglasena, njezin je naglasak vise psihicke nego fizicke
prirode. Trodobnost se, na primjer, osje¢a i pri sviranju orgulja, premda orgulja§ nema
mogucnosti da prvu dobu odsvira ja¢e. Pogresna je, na primjer, praksa da se prva doba kuca
olovkom, a ostale dvije prstima, ili, pak, da se na prvu dobu velikom kretnjom, cijelom
podlakticom ,,struze* po klupi, a ostale dvije da se zatim, takoder relativno velikim pokretima,
otkucaju okomito. Diskretan naglasak pri kucanju treba da je u kretnji ruke, a ne u udarcu o
Klupu. Markiranjem trokuta mahanjem ili struganjem klupe postize se samo to da djeca
razlikuju prvu od druge, i drugu od tre¢e dobe — ali samo po njihovu mjestu u nizu, ali ne i po
njihovom ritamskom (dobnom) karakteru. Zelimo li da se u kretnjama osjeti trodobnost, to
mora biti ba§ ,,dirigiranje (mahanje po zraku, a ne struganje po klupama) jer ¢e tada prva
kretnja — prema dolje — ve¢ sama po sebi, ali i uz nesto svjesne namjere dati potreban zamah
trodobnosti. Pri ,,crtanju” trokuta po klupi to nije moguce izvesti. Osjecaj trodobnosti razvit
¢e se i pri spomenutim velikim kretnjama — klizanjem podlaktice na prvu dobu ... ali, to je
nazalost, nedopustivo didakti¢ko karikiranje. Prava glazba ne zvucéi tako! Kako bi, na primjer,
zvucali Chopinovi valceri, mazurke i poloneze, svi ostali valceri, kad bi se prve dobe
naglasavale onako kako se to ¢esto ¢ini na nastavi solfeggia?

U nastavi se treba rukovoditi i nacelom ekonomicnosti $to znaci da ciljeve treba
postizati s najmanjim moguc¢im naporom. Ravnomjerno otkucavanje sigurno je jednostavnije i
lakse od ,,crtanja“ trokuta.

Ali, kao sto rekosmo, to nije problem. Jest, medutim, problem ako se pritom misli
samo na troosminsku a ne i na ostale trodobne mjere. Ako dirigirate troosminsku mjeru, onda
to isto treba Ciniti 1 kod troCetvrtinske 1 tropolovinske i svih ostalih trodobnih mjera koje se
mogu pojaviti. Troosminska mjera jednako je trodobna kao i sve ostale trodobne mjere — ona
nije nikakva iznimka.
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Ad 3.

Onaj tko tvrdi da je troosminska mjera zapravo cetvrtinka s tockom — a Culi smo |
takve tvrdnje — u velikoj je teorijskoj zabludi. To mehanickim ,,zbrajanjem* osminki, zapravo
njihovih grafickih znakova, tako ispada, ali cetvrtinka s tockom ovdje:

Primjer 22

2l

nema bas ni¢ega zajedni¢kog s ¢etvrtinkom s to¢kom u troosminskoj mjeri

Primjer 22
3

Ono S§to smo rekli na primjeru triole, mozemo ponoviti i ovdje: Cetvrtinka s tockom
u gornjem je primjeru ritamska pojava, koja je samo dio mjere (takta), a u donjem pojava
glazbene mjere koja pokriva cijeli takt.

Ako malo prijedemo U banalnost, re¢i ¢emo i to da cetvrtinka s to¢kom ima upravo
toliko zajednickog s cijelim taktom troosminske mjere koliko polovinka s to¢kom, ili cijela
nota s tockom imaju zajednickog s cijelim taktom trocetvrtinske u prvom, odnosno, s
cijelim taktom tropolovinske mjere u drugom slucaju.

Ad. 4

Sve §to je dosad reCeno, odnosi se i na sve slozene ternarne mjere, i to ne samo
simetri¢ne (6/8, 9/8, 12/8 ...) nego i na asimetri¢ne (5/8, 7/8, 8/8 /npr. 3+2+3/, 9/8 /npr.
2+2+2+3/ ...). Ternare ni ovdje ne valja Citati ta te ti nego ta ta ta.?

Ovo (primjer 23):
6 9 2

nije isto $to i ovo (primjer 24):
3 3 3 3

2 3 4

pa se ne moze jednako ni Citati. Logika ta te ti vrijedi samo u drugom primjeru, u prvom —
nikako!
Jednako tako, ovo (primjer 25):

7 5 9

=1}

nije isto $to i ovo (primjer 26):
3 3 3 3 3
2 3 4

I ovdje ¢e se slogovima ta te ti izgovarati samo triole, nikako ternari u gornjim, asimetri¢nim
mjerama.

Ako je nespretno za izgovor — $to vrijedi samo za izgovaranje u brzom tempu — moze se ta pretvoriti u da koji
se, stisnutim zubima, lako izgovara i u vrlo brzom tempu.
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Da je E. Cossetto svoj Kirales, umjesto ovako (kako jest):

Primjer 27
f

Presto, ma pesante _ 3 E. Cossetto: Lirales

J-_1r
T

I
g it

Cra=—— = _
S IAT AT A AR

sempre [ - in Modo mustico

napisao ovako:

Primjer 28
4 Presto, ma pesante . -~ E. Cossetto: Kirales
y s L — f L — } - e ——— e I e — ——— +— - |
R A A A e A e v AT e 7R
83— g 83— L g1

sempre - in modo rustico

bi li to bilo isto?

Sljede¢ih (samo) nekoliko primjera® pokazat ¢e upravo to kako bi bilo nelogi¢no, neke

i nemoguce, Citati logikom ta te ti zbog (polaganog) tempa, ili/i zbog zamrsenog ritma.

Primjer 29

C. Debussy: Prélude & laprés-midi dun faune

—ad—
o —— —

Wk

V. Bellini: Norma, Caste Diva

I
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fr——

V. Bellini: Norma, Casta Diva

— - taktovi 30, 34, 32

3 Takvih bismo primjera mogli citirati ,,na vagone.“ Cak je i svima poznati traviatavalcer Libiamo ne' lieti calici

— ako niste znali — u troosminskoj a ne ,,valcerskoj* tro¢etvrtinskoj mjeri.
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Primjer 32
Andante sasteruita L. v. Beethoven: Fidelio, (hiarfett
satia voce ¢ : v 1Iar i
- pocetak nastupa Marzelline
lnﬁ{_; - —— h. > h. kT o - T h LY - b " ]
{9+ — e S— P e s |
~ S TF ¥ 1 ¥ = [ l 1 = & 1 |
)] f ' ' Y * L4
Mir st sowun - der-bar es engt dasHerz mir ein.. itd.
Primjer 33
G. Dowizetti: L'elisir d'amore
- pocetak arije Nemorma Ung furtiva lagrima
R . N e ‘
B e e e S ——
~ Ll J | | | | | | | | — | | I
g‘) [S—— I 4 = —
U-na fur-6 - va lagri ma__ neglioc-chi  su-oispun- fo.. itd.
Primjer 34

Allegretto grazioso J. P. Martini: Plaisir d'amour

,ﬁ’:v,".{:.. y — 7 5 e e e e X —
o s S < ——r o= e - L L i # it
Y] - S
Plai - sir d'a - mour - ne du - re gu' un mo-ment NV (c§
Primjer 35
Walther: Missig R. Wagner: Majstori prevadi
f) o = | " I\ | | " | L
[Tk T | | 5T | I | | LT | T -~ | | LN ]
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Primjer 36
Andante ) F. Schubert: Missa u Es-dwiu, Bt incarnatis est
Ten. I Solo
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=~ ¥ | 1 1 | 1 I | 1 T | T
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piks in car - Ha - fus est de spi rooo- 0 fu
—_ TN
ﬁ " 5  —— F_"_P I | Y -
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=~ | | | | 1  — | | | | | | | | | | |
J = —— m— —— | ;
Fan ofo ex_ Ma - #i a1, M -ri a wir___ gi ne. itd..

Ta, te te ti logika nalagala bi, dakle, da se u tom, Schubertovom primjeru ternari ¢itaju
ta te ti, ali se u sljede¢em primjeru, Beethovenovoj dvostrukoj fugi iz Cetvrtoga stavka
Devete to ne bi ¢inilo jer je u SestCetvrtinskoj mjeri (6/4) a izvodi se barem triput brze nego Et
incarnatus (primjer 37):

Allegro energico, sempre ben marcato (J= 34)
f) 4 P r_r -

T I | | =
| Il I I | Il Il

| I 1 [ I I
I I

mEEN
e

by
=
<]
Nl
=
=

f Freu - de schd - ner Got - fer-fin - ken Toch - fer aus
|

I Il

| L Il

| } -
T

: :
I T I

R e 1 .

I Seid wm - schlum - gen Mil - i - 2 - nen...

Zakljucak

Od triju pitanja koja smo ovdje razmatrali, jedno, to jest ono o nacinu markiranja
trodobnosti, relativno je nebitno: troosminska, ali tada i svaka druga trodobna mjera, moze se
markirati ovako ili onako — to je sasvim svejedno. Kako se mahanjem trokuta, ili struganjem
stola ne dobiva nista, jednostavnije je ipak ravnomjerno kucanje.
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Izgovaranje osminske mjere slogovima ta te ti, a pogotovo, pak, ,,shvacanje* da je
troosminska mjera ,,zapravo Cetvrtinka s tockom® teorijski je neodrzivo. Troosminsku mjeru i
sve njezine derivate treba smatrati normalnim trodobnim pojavama, kao S$to takvima
smatramo trocetvrtinsku i tropolovinsku, takoder s njihovim derivatima.

Do teorijskih pogresaka poput te, dolazi gotovo uvijek kad se odgovori na neka
prakti¢na metodicka pitanja ne traze u glazbi nego se konstruiraju ,,iz glave,” u nekoj vrsti
virtualnoga, pseudodidakti¢kog laboratorija, nerijetko u zelji da se bude ,,originalan“ po svaku
cijenu. Citirani glazbeni primjeri jasno pokazuju kako pri¢a o troosminskoj mjeri i ta te ti
logici ,,pada u vodu‘ ¢im se malo zaviri u glazbenu literaturu.

Naravno, to nije jedini takav primjer. Ima ih mnogo a njima svakako pripada i
poku$aj R. Miinnicha koji smo ve¢ spomenuli, a opSirnije opisali na drugom mjestu (Rojko,
2012, 123-125). Jedan od drasti¢nijih primjera takvoga kvaziteorijskog, pseudodidatickog,
virtualnog, u svakom sludaju, neglazbenog pristupa, predstavljaju slogovi® u tzv.
funkcionalnoj metodi solfeggia. Da je njihova autorica pokusala funjarezirati stvarnu glazbu
(ili da to pokusaju uciniti oni koji se time i danas nekriti¢no sluze), gotovo smo sigurni da ne
bi ostvarila svoju ,originalnu®“ zamisao (a ovi drugi vjerojatno bi odustali od takvoga
nakaradnog, ali, po posljedicama, niposto bezazlenog postupka). Neke smo takve primjere

.....

demonstrira artificijelnost obiju spomenutih pojava:

Primjer 38

Allegretto graziogo A Dvorak: Slavenski ples op. 72, br. 2 u e-molu

D), : P — fi— dim. P ; p— j——

solleso fiso lLe =0 fu maredo re renjare dire fu ma mnja redoti do____
py lEretee SHE BT N e e, 2w o W
G T " L === 1 ¢y
~ I 1 1 1 7 1 1 ! | |
[ P——— £z p— F4 —_— @ || dim. § 7
o ljeso fi 0 te le Le maredo =o ma funjarema o fu nja re do
Kako se primjer izgovara — pa, dakle, i misli — , funkcionalnim“ slogovima, to

vidimo! Jasno je da ga ritamski ne treba Citati ta te ti-logikom nego ,,normalno.*

Na kraju, neSto mnogo vaznije! Francuski ritamski slogovi (kao, uostalom, i relativne
metode intonacije) nastali su (u osamnaestom stoljecu!) radi pojednostavnjivanja zamrSene
notacije kako bi se obi¢nim ljudima — ne glazbenicima! — omogucilo elementarno glazbeno
opismenjivanje.  Ritamski su slogovi, dakle, stvoreni za glazbene amatere, a ne za
profesionalce. Glazbeno opismenjivanje na predmetu solfeggio izvodi se logikom
profesionalne glazbene nastave te je sasvim opravdano napustiti sve ritamske slogove i
ritam svladavati u prvom redu (tjelesnim) izvodenjem — otkucavanjem, pljeskanjem,
sviranjem na jednom tonu, i sl. — i izgovaranjem na neutralnom slogu.

Autor teksta svjestan je toga da posljednjom tvrdnjom donekle dovodi u pitanje na¢in
obrade ritma koji opisuje u svojoj Metodici (Rojko, 2004). Ipak, sada$nje je uvjerenje autora
da bi ritamske slogove trebalo izostaviti iz obrade ritma. Sve ostalo u postupcima (obrade
ritma) kako je u knjizi opisano moze ostati isto. Zasto se onda ritamski slogovi tamo uopce
pojavljuju? Dva su tome razloga. Prvo, piSuéi knjigu i, uopce, baveci se metodikom glazbene
nastave, autor je usao u jednu, ve¢ postojecu metodicku tradiciju u kojoj su se takve stvari

* Slogovi o kojima govorimo, ne mogu se, naravno, nazvati solmizacijskima, jer naziv solmizacija dolazi od
kombinacije sol-mi a ovdje nema sloga mi. Mogla bi se mozda nazvati solmazacijom, ili solnjazacijom.
Logi¢nija je, medutim, funjarezacija jer se kombinacija fu-nja-re pojavljuje vrlo ¢esto.
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uzimale ,,zdravo za gotovo“ pa ih ni on nije mogao ,,odbaciti preko no¢i,” i, drugo, knjiga je
pisana u vrijeme kad je glazbenonastavni program osnovne opceobrazovne $kole predvidao i
glazbeno opismenjivanje, te su pojednostavnjivanja ritma (ritamskim slogovima) i intonacije
(relativnim metodama) bila metodic¢ki opravdana. Kako se od glazbenog opismenjivanja u
opc¢eobrazovnoj Skoli odustalo, ona nam vise nisu potrebna. Dobro ih je znati za moguce
prigode elementarnoga glazbenog opismenjivanja amatera, u prvom redu zborskih pjevaca.
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