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O procesima (pre)semantizacije Hlapiceva lika
u novim medijima

U prilogu sc iznose osnovni podaci o animiranome filmu i televizijskoj seriji te komercijainim
proizvodima inspiriranima djclom Ivane Brlic-Mazurani¢ o Segrtu Hlapicu. Polazeéi odatle,
propituju se moguci razlozi animalizacije Hlapiceva identiteta u navedenim proizvodima, ali i
divergencija u obradi toga knjizevnog lika u novim medijima. Krajnji se povod tomu sagledava
usemantickof nesaturiranosti teksta kao takvu postava djela unutar kojega je zbog nepostojanja,
izmedu ostaloga. 1 detaljnijih karakterizacija narativnih figura tcksta moguéa primjena prilicno
Siroke lIepeze (pre)semantizacijskih procesa uslijed kojih Hlapicev 1ik naposljetku moze postati
i objektom™ inscenacije raznorodnib unutarknjizevnih i 1zvanknjizevnih intencija. S tim u
vezi namede se pitanje predstavlja li navedena semanticka nesaturiranost okvirnoga postava
teksta o Hlapicu njemu imanentni visak vrijednosti koji doista obogacuje tekst ili, naprotiv,
njegovu slijepu pjegn, odnosno disfimkeijsko zalede teksta, koje tada u znatnoj mjeri olaksava
malformaciju njegova znacenjskoga postava kada je jednom izlozen raznorodnim (pre)
semantizacijskim procesima.

Kljuéne rije¢i: animirani film i scrija, mitski iskaz, narativne figure, (pre)semantizacija.
reklame, Segrt Hlapié

Uvod

Kao §to je poznato, Matos je ve¢ u godini objavljivanja Cudnovatih zgodu segrta
Hlapica istaknuo ,.originalnost ovog malog naseg romana™ (1913: 615), poimajuci ga
vee tada klasién[om]™ (isto) proznom dje¢jom knjigom, i to ne samo zbog autori¢ina
dobra stila® (isto), odnosno njezina ,.epskog, pripovjedackog talenta* (isto), ved i zbog
pripovjednoga svijeta koji je u njemu ocrtala, a za koji smatra da , nije izmisljen. Taj
svijet je stvoren, a magija pripovijetke je bas u tome, §to je realni, obicni i najobiéniji, §to
Je svakidasnji taj svijet cudnovat i bajan.* (isto) Da bi se takvu ispreplitanju ,.realnoga*
s Cudnovatim™ i bajnim™ uslo u trag, potrcbno je podrobnije razmotriti nacin
ustrojavanja narativnoga svijeta Segrta Hlapica kako bi se odatle mogao sagledati ne
samo moguci izvor opstojanja toga djela u meandrima protoka vremena i recepcijskih
navika Citatelja, ve¢ i istaknuli nacini njegove (pre)semantizacije u suvremenome
multimedijskom okruzenju.
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Krene li se tim putem, srediSnjim s¢ problemom ¢ini na¢in na koji autorica
oblikuje kronotop teksta u koji smjesta psthemske narativne figure koje tada interagiraju
unutar odredenoga temporema teksta 1 njegovih spacema kao okvirnoga postava
naracije." Takav se pristup djelu ¢ini primjerenim naro€ito zato $to je u stogodisnjoj
recepeiji Segrta Hlapica moguée uoéiti niz razlic¢itih knjizevnokritickih pristupa, ali
i permutacija znacenjskoga postava djela koje sezu od inicijalnih pseudoautoriziranih
lektorskih zahvata u tkivo romana, preko vizualnih uprizorenja sadrzaja pomocu
raznorodnih ilustracija, pa sve do suvremenih medijskih obrada teksta. One u novije
vrijeme stoje pod utjecajem sve vece merkantilizacije pripovjednih uspjesnica u obliku
tzv. Medienverbunda, odnosno medijskoga miksa, kao transmedijske 1 intermedijske
interpolacije jednoga te istoga proizvoda u razli¢itim medijima.

Animalisti¢ka presemantizacija Segrta Hlapica

Segrt Hlapic¢ u svijetu suvremenih medija

Jedan od najpoznatijih likova hrvatske dje¢je knjizevnosti, Segrt Hlapic, pretvoren
je umida 1997. godine. Dugometrazni crtant film o Hlapicu koji je nakon visegodi$njih
napora objavljen navedene godine sve je likove iz romana pretvorio u Zivotinje. Nakon
filma uslijedila je serija kracih crtanih filmova s istim Zivotinjskim likovima, a danas
osim crtica postoji niz komercijalnih proizvoda 1 usluga s tim likovima: slatkisi (Cips,
flips, desert bananice, Zvakace gume, gumene trakice), boje za lice, recepti, omoti za
knjige, mirisni flomasteri, slikovnice o zdravim zubima, raspored sati, odjeca s likovima
iz ¢rtica, razne bojanke 1 zagonctke za djecu, pa c¢ak 1 druStvena igra (,,Hlapiceva
velika utrka®™) 1 jeziéni tecaj (,,Ucim engleski s Hlapicem™), a moguce je 1 organizirati
rodendanske zabave na kojima ¢e se pojaviti animatori maskirani u likove iz crtica. Na
internetskoj adrest www.hlapic.net mogu se pronaci 1 odjeljei kao Sto su ,Hlapi¢eva
Skola Stednje, ,.Sigurnost na internctu®, Jeste T znali?* il Hlapi¢eva tema®. Pritom
u srediStu paznje takve komercijalizacije stoje animahizirani likovi iz autoricina teksta.
zbog ¢ega se namece potreba da se ukratko razmotre opéa obiljezja primjene postupka
animalizacije hikova djecje knjizevnosti.

Uzroci i dosezi postupka animalizacije likova djecje knjiZevnosti

Animalizacija se javlja vrlo rano u povijesti ¢ovjecanstva kao jedan od nacina
demonizacije Drugoga, odnosno kao postupak kojim se nepoznati Drugi oznacava kao
necivilizirani barbar, §to nalazimo jo$ u legendi o kralju Nebukadnezaru (Henze 1999:
211). Drugi cilj animalizacije bio je jedan oblik prociséenja, odnosno civiliziranja
Drugoga, kao u pri¢i o Gilgamesu v kojoj se Enkidu pretvara iz zivotinje u Covjeka
(1sto). Animalizacija se osim prema Drugome kao predstavniku druge rase ihi civilizacije
provodila i prema zeni —prema P. Heymansu (2012: 115) animalizacija ili bestijalizacija
zene ,maskulinisticka [je] strategija da se ukroti i konzumira zensku drugost®, koja

" U radu se rabi terminologija strukturalisti¢ke analize pripovjednoga teksta kako je ona sadrzana u

Pelesovu Tumacenju romana (1999) te prosirena terminima u Engler 2009: 11-14.
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vodi prema infantilizaciji, a u sklopu koje se .,zenu prisiljava na regresiju prema djetetu
koje podsjeca na ku¢nog ljubimea ili prema kuénom ljubimcu koji podsjeca na dijete®
(cit. dj.: 116).

Animalni se likovi uvode u dje¢ju knjizevnost od sredine 18. stoljeé¢a kad se
Javljaju tzv. moralne price koje dominiraju knjizevnom produkcijom za djecu i mlade”
na prijelazu iz 18. u 19. stolje¢e. Moralisti¢ki pravac temeljio se na Lockeovim i
Rousseauovim radovima te je postupno stekao status jednak puritanskomu praveu,
da bi na koncu postao dominantan. Dok su puritanci vjerovali da su djeca po prirodi
gre$na, moralisti su vjerovali da su djeca po rodenju tabula rasa, dakle nevina, te da je
zadaca obrazovanja oblikovati dijete i pripremiti ga da nakon skolovanja zauzme svoje
mjesto u drustvu. Moralisti su knjige smatrali glavnim alatom u obrazovnome procesu,
Sto je dovelo do velike potraznje za njima, a osim toga. u skladu s Lockeovim pozivom
za zabavom 1 uCenjem, u djecju knjizevnost uveli su basne i moralne pri¢e koje su u
sebi integrirale moralnu pouku i princip zabavnosti (Shavit 1986: 139). Naroéito je
Locke smatrao da su Ezopove basne pogodne za djecu (cit dj.: 139- 140):

Smatram da su Ezopove basne najpogodnije da oduseve i zabave dijete te istodobno

odraslom covjcku daju povoda za korisno razmisljanje. A ako ih zadrzi u pamdéenju

ctjeli svoj Zivot, nece se pokajati ako ih pronade ondje, umetnute medu njegove

ozbiljne mishi i poslovne pothvate. [prev. TE. i K.M.]

Na taj je nacin Locke legitimizirao ukljucivanje basne u djecju knjizevnost te
Je uslijedio niz ponovnih izdanja Ezopovih basni, ali i izdavanje basni novih autora,
kao 1 stvaranje zanra animalnih prica (animal stories). Ta vrsta knjizevnosti smatrana
Jje pogodnom za moralnu poduku djece, za razliku od bajki za koje se smatralo da
predstavijaju ,,najgori mogudi nacin uporabe imaginarne karakterizacije™ (cit. dj.: 143).
Animalne price proglasene su prihvatljivima jer se nisu odnosile na odredenu Zivotinju,
ved na odnos izmedu Zivotinje i djece. Vjerovalo se da djedji stav prema Zivotinji
otkriva njihovu stvarnu osobnost. Kako bi se djeca usmjerila na pravi put, animalne
price obicno su se javljale u obliku niza dogadaja u kojima je opisano ponaganje djece
prema zivotinjama, odnosno kuc¢nim ljubimeima, pri ¢emu je lijepo ponaganje vodilo
do boljega moralnog ustroja osobe te na koncu dobra Zivota, dok je ono ruzno vodilo
do smrti djeteta na kraju knjige jer se razvilo u moralno propalu osobu.

Jedna je od najpoznatijih ranih knjiga Zanra animalne price The Life and
Perambulations of a Mouse (1783.) Dorothy Kilner koja pricanjem u prvome licu
opisuje Zivol jednoga misa i njegov odnos s djecakom Charlesom. Jednom je prilikom
otac ulovio Charlesa kako muci misa te mu daje opseznu lekciju (Kilner 1783):

Svaki postupak koji je okrutan i nanosi bol nckom zivom biu zao je i siguran znak

iskvarena srca. Nikada nisam sreo ovjeka koji bi bio okrutan prema ivotinjama. a

[jubazan I suosjecajan prema svojim sugradanima: mozda s njima nc postupa na isti

bezocan nacin jer bi ga ovozemaljski zakoni strogo kaznili; no ako ga u ¢injenju zlih

djela ne sprijecava nista osim straha od kazne, tada njegova dobrota ne moze biti bag
velika, Dobar ¢ovjek uvijek se raduje kad svoju okolicu ¢ini sretnom; on takoder ni

najobicnijemu insektu koji je sposoban osjecati ne bi u¢inio nista nazao. [prev. T.E. i

KM
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Nakon $to se Charles pokuSava usprotiviti ocu podsjec¢ajuci ga da on ubija miseve,
otac nastavlja zes$ce (isto):

..Drzati ga za rep tako da visi svom svojom tezinom, mahati njime. i jo§ k tome drZati
ga prepadnutoga iznad macjih &eljusti, istodobno uzivajuéi slusajuci ga kako cici i
gledajuci ga kako se pokugava osloboditi, to je neljudska i odvratna okrutnost koja u
meni izaziva krajnje ogoréenje i odbojnost. No., kad veé mislis da je bol takvo sitno
zlo, pokusaj. Kako ti s¢ svida ovo, Charles™, rekao je. snazno ga udarivsi nckoliko puta
svojim bicem. Djecak je zaplakao i povikao, . ,Ne svida mi se nikako, uopée mi sc ne
svida.” . Ni misu se nije svidalo®™, odgovori njegov otac, ,,uopée mu se nije svidalo da
bude objesen o konop i da sc njime vitla uokolo: nije mu se to svidalo i rekao ti je to
na jeziku koji si savreno razumio: ali nisi se obazirao na njegove krikove: Cinilo ti s¢
zabavnim da ga Cuje§ kako cici jer si vedi i jaci 1 nisi osjecao njegovu muku. Ja pak
sam veci i jac¢i od tebe i ne osjeCam tvoju bol. E, zbog toga jos necu prekinuti; nadam
se da ¢e te ovo nauéiti da vise nikada nikoga ne mucis.”

Struktura moralnih prica ukljucivala je ¢vrsto odredene likove 1 postupke kojima
su sc profilirali. Prema prijedlozima Rousscauova obrazovnoga modela sredi$nja figura
bio je ,.sveznajudi roditel), rodak, prijatelj ili uéitelj koji moze odgovoriti na sva pitanja
i uvijek je pri ruci kako bi iz svake situacije mogla nastati korisna lekerja, a svako
iskustvo postalo odgojno™ (Shavit 1986: 141).

Treca je inaCica prica s antropomorfiziranim Zivotinjama animalna burleska u
kojima Zivotinje hodaju uspravno poput ljudi, oblace se, koriste se tchnologijom, tvore
drudtvene odnose slicne ljudima. Jedan je od najpoznatijih prethodnika je Macak u
Gizmama, no u okviru djcéje knjizevnosti animalna se burleska izmedu 1807. 1 1809.
javlja 1 u nekoliko engleskih slikovnica u kojima Zivotinje imitiraju ljudske obicaje
(Cartmill 1996: 186).

U 19. stolje¢u zapodinje i proizvodnja igracaka u obliku Zivotinja koje su s
vremenom gotovo potpuno zamijenile one utilitarnoga tipa (bubnjevi, trube, razni
predmeti), ali i lutke. Jedna je od najpoznatijih takvih igracaka medvjedic¢, nastao
1906. u SAD-u, $to je u to vrijeme potaklo Zestoku debatu jer su protivnici takvih
igracaka smatrali da djevojéice koje se budu igrale s medvjedi¢ima umjesto s lutkama
(..bebicama*) nece biti adekvatno pripremljene za majcinstvo (isto).

Cary Wolfe uparuje postupke animalizacije thumanizacije u Cetiri cefije (O Gorman
2009: 118): animalizirane Zivotinje (koje rabimo za prehranu), humanizirane Zivotinje
(kuéni ljubimci), animalizirani ljudi (koji se tako lak$e prikazuju neprijateljima)
i humanizirani ljudi (koji su suvereni te ih se ne smije dirati jer se onaj tko to ¢ini
suo¢ava s mogucnoicu animalizacije u svrhu njegova lak$ega kaZnjavanja za pocinjen
prijestup).

Animalizacija djecje kulture odvija se veé dulje vrijeme, ali ostaje nejasno
zbog Cega do toga dolazi; teorijske postavke o tome malobrojne su i sporadicne.
Cartmill (1996: 188) navodi neka razmisljanja o toj problematici, no ona se ne ¢ine
utemeljenima. J. R. R. Tolkien, koji je s kri¢anskoga stajalita odbacivao animalizaciju
likova, misljenja je da ,odrasli djeci namecu pric¢e o zivotinjama koje govore, kao 1
preparirane igracke, jer smatraju da su takvi postupci suvremeni 1 znanstveni® (isto).
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D. D. Pitts polazi od jungijanskoga stajalista i smatra da podsvjesno mrzimo Zivotinje
kao simbol naSe instinktivne, odnosno zvjerske prirode, a da pritom ipak ,.osjeéamo
krivnju zbog tc mrznje i potiskivanja instinktivne prirode u nama i nasoj djeci* (isto).
Cartmill smatra da je za znatno S$irenje animalnih likova u posljednjih nckoliko
desetljeca zasluzna njihova semanti¢ka neutralnost u rasnome i nacionalnome smislu,
Sto je kod ljudskih likova nemoguce (isto). Do pojacanc animalizacije ipak nije doslo
tek 1960-ih, odnosno nakon jacanja svijesti o rasnim i inim nejednakostima u SAD-u i
drugim zemljama zapadne hemisfere., ved taj proces zapocinje jos u 19 stoljecu. Prema
Cartmillu radi sc o neizrecenome vjerovanju da su Zivotinje dobre i nevine, dok su ljudi
mracnija i sumnjivija stvorenja: . ,Poducavajuéi djecu o svijetu koji ¢e naslijediti radije
ne spominjemo [judsko drustvo, odnosno njime se bavimo pomocu alegorija povezanih
sa Zivotinjama koje govore, sve do trenutka kad se djetingstvo i nevinost priblize svome
svrsetku™ (isto).

Prema A. Curry (2013) procesom je animalizacije ljudskih likova novonastalim
pozitivnim likovima omoguceno da  zadrZze svoje temeljne  ljudske  znacajke
(govor, misao), a da istodobno budu .nevini* i ,dobri. Pritom je na djelu i proces
humanizacije novonastalih negativnih, a donekle i pozitivnih Zivotinjskih likova, i to
moralnom podukom, §to dovodi ne samo do stapanja ljudskih i Zivotinjskih znacajki,
vec 1 do fragmentacije 1 zamagljivanja identiteta likova. Ovaj proces vodi tome da se
na animalizirane likove gleda kao na ,.nesto §to ne posjeduje svoj bitak™ (isto). kao na
nesto neutralno, stoga 1 bezopasno za drustvo.

Prema Cartmillu razlog za dominaciju zivotinjskih likova nad ljudima u animiranim
filmovima lezi u ograni¢enim mogucnostima animacijske tehnike da pravilno prikaze
sav raspon ljudskih emocija. Zbog toga animacija poscze za pretjerivanjem kako bi se
postigao zeljeni elekt. Kad se ljudski likovi prikazuju s premalo pretjerivanja, izgledaju
ukoceno: kad pak se prikazuju s mnogo pretjerivanja, ¢esto se pretvaraju u groteskne
likove. Animirani ljudski likovi zbog toga se Cesto zamjenjuju Zivotinjama, koje na taj
nac¢in dobivaju znacajke koje inace ne posjeduju u stvarnosti (1996: 185).

S obzirom na to namece se pitanje koji je krajnji rezultat animalizacije ljudskoga
lika. Postaje i on boljim ili savrsenijim? Humanizacija podrazumijeva poboljsanje. ali
samo u utopijskome smislu, jer zivotinjama humanizacija nije potrebna. Humanizacija
bi- podrazumijevala njihovu nesavrsenost, prisustvo inherentnih nedostataka koje
treba ispraviti. Zbog toga ni Zivotinje ne mogu animalizirati svijet i ovjeka jer su one
dostatne, potpune na svoj nacin u svojemu svijetu (Freire 1985: 70). Problem se javlja
u animalizaciji ljudi jer ta) postupak podrazumijeva njihovu nedostatnost. odnosno
njihovu nesposobnost da progovaraju o sveukupnoj problematici ljudskoga roda.

Animalizacija Hlapi¢a — znacenjski dobitak ili gubitak?

Zasto je Hlapi¢ postao bas misem? Zasto je glavni negativac bas Stakor? Stjece
s¢ dojam da se ova vizualna animalizacija temelji, prije svega, na drustveno-kulturnoj
podlozi nastanka i razvoja americkih crtanih filmova (i ostalih popratnih sadrzaja) Walta

Disneya, ali i drugih stvaralaca i tvrtki koje redovito miseve prikazuju kao simpati¢ne

445



Segrt Hlapi¢* od ¢udnovatog do cudesnog

i pozitivne likove, dok su stakori redovito negativni likovi, premda u stvarnosti i jedne
i druge ubrajamo u $tetodine. Misa se, kao ni jednu drugu Zivotinju, vrlo lako moze
prikazati kao malenoga, jadnoga i siromasnoga, Sto donekle odgovara i znac¢ajkama
Hlapiceva lika. Marko je postao vjevericom, mozda zbog toga da ostavi dojam
simpatic¢na i bezopasna lika, dok su neke druge osobe postale svinjama i Stakorima,
zadrzavajuci negativne znacajke u skladu s narodnim izrckama 1 vjerovanjima, odnosno
u skladu s utjecajima americke kulture, tako da ¢e naposljetku Stakor biti zao. a svinja
samoziva i sebi¢na.

Uz to $to animalizacija u drustvu sluzi za marginalizaciju odredenih drustvenih
slojeva ili pojedinaca (O'Gorman 2009: [18), ona na knjizevnome podru¢ju moze
posluziti i za umanjivanje semanticko-simbolicke vrijednosti likova. Animalizirani
ljudi u Hlapicu dakako ne predstavljaju neprijatelja u povijesnome smislu animalizacije
(demonizacije. difamacije), nego  sunovracuju  semanticku - potku  djela prema
komicnome, &to u konaénici moze znaciti prema nebitnome, odnosno sigurnome 7a
konzumaciju djece i odraslih. Animalizacijom sc, nadalje, postize veca komercijalna
privlacnost romana i popratnih sadrzaja, ali se istodobno i umanjuje njegova
semanticko-simbolicka  vrijednost. Navodedi djecu na konzumaciju proizvoda s
isklju¢ivo animaliziranim likovima, navodi ith s¢ na povrsnost, a ne na uzivanje u lijepoj
knjizevnosti i razmisljanje o moralnim implikacijama postupaka fikova u romanu.

Svakako da u tome sklopu vaznu ulogu igra i sam knjiski predlozak koji se pretace
u animalizirani medijski proizvod. Omogucuje li on navedenu, komercijalnu, (pre)
semantizaciju njegova temeljnoga znacenjskog postava, ovisi, naravno, i o na rativnome

ustroju samoga teksta.

Strategije oblikovanja narativnih sastavnica Segrta Hlapica

Nacin na koji Ivana Brli¢-Mazurani¢ oblikuje narativne sastavnice Segrta
Hlapica pociva, izmedu ostaloga, na dvama pripovjednim postupcima koji se proviace
cjelokupnim tekstom: na postupku ogoljivanja prostora i vremena radnje, koji tada
korespondira s onim ogoljivanja psihemskih narativnih figura. kao i na onome
ugradnje mitskih iskaza u pojedinim dionicama (cksta. Primjenom tih postupaka
autorica oblikuje narativinu ¢jelinu kojoj je svojstven ne samo  posve oscbujni
pripoviedni svijet, vec i specificni nacin pripovijedanja, uslijed ¢ega se to djelo na
osobiti nadin istice medu ostalim djelima hrvatske djecje knjizevnosti.

Postupak ogoljivanja spacemskih i temporemskih sastavnica Segrta
Hlapiéa

U potrazi za autenticnom verzijom autoricina teksta Majhut razmatra problem
vremena radnje Segrta Hlapica. Pritom upozorava na to da su prilikom lektoriranja
autori¢ina rukopisa nakladnici izmijenili tekst prvoga izdanja romana tako $to su.
izmedu ostaloga, osuvremenili i ,.novcane odnose™ (Majhut 2010: 180) u tekstu. Ucinili
su to jer su vrijeme radnje poimali ,.kao suvremeno trenutku objavljivanja djela. Potom
su odustali od posuvremenjivanja i pustili da djelo govori o nekim proslim dogadajima™
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(isto), da bi nakon toga .teoreticari zaklju¢ili da sc radnja dogada u vrijeme careva i
forinti, §j. u neko davno vrijeme* (isto). Drugi pak tekst shvacaju kao ,.bajku odmaknutu
u neko akronijsko vrijeme* (isto), koje nije povezano ni s autori¢inim ni sa suvremenim
recepeijskim trenutkom. Cini se da razlozi takvu razlicitome poimanju vremenskoga
aspckta radnje leze u nacinu na koji su oblikovani okvirni, a to znaci vremenski i
prostorni, uvjeti zbivanja u tekstu, odnosno temporemske i spacemske narativne figure
teksta.

Autorica vremenske 1 prostorne odrednice Hlapi¢eva pripovjednoga svijeta
oblikuje krajnje minimalisticki, za §to se paradigmatskim &ini vec uvodni opis grada
u kojemu Hlapi¢ Zivi. O tome se spacemu doznaje tek da je bio vrlo veliks (Brii¢-
Mazurani¢ 2010: 23), s mnogo dugih ulica i kuca koje _su izgledale velike do neba*
(isto). Opis prostora zbivanja svodi s¢ na temeljnu predodrbu o gradu (,.velik™, duge
ulice™, velike kuce™) u skladu s kojom se uopée zamislja ili poima bilo koji grad,
adnosno bez koje to nije ni moguce jer grad tek po . dugim ulicama* i ,.velikim kucama*
postaje takvom vrstom realija. Doduse, taj spacem i tako oblikovan stjece svoj onticki
status, no njegovim se ogoljenjemt na temeljna obiljezja bilo kojega spacema te vrste
ne pruza mogucost detalynijega identificiranja prostora radnje tako da tekst ostaje na
neodredenoj i neodredivoj naznaci grada kao spacema zbivanja koji se tada, suceljen sa
/biljom, nacelno moze pridruziti bilo kojoj zbiljskoj konfiguraciji grada.

Sticno, 1 opisi drugih spacema ostaju tek na razini temeljnib naznaka koje se
citatelju nude bez jednoznacnih odrednica pomocu kojih bi th se moglo izdvojiti od
ostalth istovrsnih prostora i na taj na¢in nepovratno identificirati. Tako Marko svoje
suske gubi pored jedn|e] velik|e] vod

¢)* (cit. dj. 33), okruzene grmljem i Sibljem,
a da se ne doznaje je li rijec, primjerice, o Sirokoj rijeci, jezeru ili tek o oveéoj bari.
cime bi se spacem na neki nacin ipak individualizirao. Susret s kamenarima zbiva se na
Jedno[me| mjestfu] na cestit (cit. dj.: 37). a selo u koje iduci dan dolaze Hlapié i Gita
Karakterizira se lapidarno kao ,.prvo selo™ (cit. dj.: 49) za koje doznajemo da je .malo™
(cit. dj.s 61y te da je u njemu u noci izbio pozar na Stali pored Grgine kuce, a da se ni o
~elu ni o Grginoj kuci ne doznaje neki detalj na temelju kojega bi se i to selo i ta kuca
mogli odrediti na jedinstveni i jednoznacni nacin. Tako je i s drugim selom, u kojemu
Hlapi¢ i Gita pronalaze prenoéiste, jer se o njemu tek navodi da se nalazilo nedaleko
od raskrscéa (eit dj.: 87). Ni samo raskrsce, toliko bitno za radnju, nije poblize opisano:
. Tako su doshi poslije dugog hodanja do jednoga mjesta, gdje je cesta isla na dvije

~irane. Jedna strana i$la je dalje po velikoj ravnici, a druga strana isla je u brdo i u Sume.
Lakovo se mjesto zove raskrsée.™ (cit. dj.: 71) Ponovno je rijec¢ o opisu spacemske
wdrednice koja svojom Sturoséu i opéenitoséu, a narocito svojim zavrinim dijelom, vise
“likuje enciklopedijskoj natuknici nego pripovjednomu uprizorenju mjesta radnje.
Detaljnije se ne specificira ni mjesto na kojemu Hlapi¢ prvi put susreée crnoga
-nJeka, a v vezi s kojim bi se ocekivalo da ¢e ono upravo svojim opisom pridonijeti
camaticnosti situacije. Naprotiv., rijec je o mostu za koji se tek tvrdi da je na ..cesti™
<L djr41), a pod kojim _je zbilja bilo nisko i ruzno. Tamo se nije moglo stajati, nego
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prije ostavio. | taj je spacem ponovno ogoljen do temeljnih obrisa bilo kakva mosta,
tako da se o njemu, osim da je malen, nista drugo ne saznaje: ni od ¢ega je napravljen,
ni §to nadsvoduje ~ primjerice potok, rijeku ili tek ncku suhu jarugu — pa da barem tako
zadobije neko specifi¢no individualno obiljezje.

Jo§ veée ogoljenje opisa prostora zbiva se kada Gita Hlapicu pripovijeda, ,.da
ju je njezin gospodar ostavio u jednom selu, jer je bila bolesna. Gospodar je otiSao s
cirkusom dalje preko dva scla i jednoga grada u trece selo. (cit. dj.: 47) Ovdje se u
potpunosti odustaje od nac¢ina opisivanja putovanja, kod kojega imena mjesta, pa makar
i izmidljena, sluze kao prostorni orijentiri. Naprotiv, na njihovo mjesto dolaze opce
imenice selo i grad, ¢ime sc u biti nisti funkcionalnost Gitina iskaza kao objasnjenja
kretanja doti¢nim spacemom.

Na sli¢an je nacin ogoljen i opis . jed[nogaj velik{og] gradfa]™ (cit. dj.: 92) u koji
dolaze Gita i Hlapi¢: . Taj je grad bio tako velik, da je imao jednu veliku crkvu sa dva
tornja i deset malih crkvi s jednim tornjem. Imao je taj grad stotinu ulica, a u svakoj
ulici vrvili su ljudi kao mravi. Svaka ulica je imala etirt ugla, a na svakom uglu stajala
su dva strazara.” (cit. dj.: 93) Ponovno je dan tek temeljni obris prostora kojemu se
moze pridruziti opis bilo kojega oveceg grada s crkvama t ulicama. Ni saymiste u tome
gradu nije niSta detaljnije opisano: nalazilo se na jedn|oj] vrlo velik[oj | pijac[i]* (isto),
gdje . je bilo dvie stotine atora malenih i velikih™ (isto). Podrobnije nije ni opisan Gitin
cirkus, na koji su djeca naisla na ,jednfome] velik[om] prazlnom] prostorfu]. Nasred
toga prostora stajao je veliki okrugli Sator |...]. Nad vratima bila je dugacka crvena
ploca, a na ploci velika slova. To je bio... Gitin cirkus!™ (cit. dj.: 109), a da u opisu
cirkusa nije naznaceno ista $to bi ga izdvojilo od ostalil cirkusa i time jednoznacno
identificiralo. S obzirom na to mogao je 1o biti bilo koji cirkus, a uvjerenje da je to
upravo onaj Gitin ovjerovljuje se ek intervencijom same pripovjedacice. Nista bolja
nije ni situacija s opisom staze kojom se djeca probijaju do Marka: niti nam je znano
kakva je to suma kojom se djeca vorze na kolima kosarasa, je i listopadna ili zimzelena,
niti kakva je to staza do Markove kuée, osim da vodi lievo niz brdo™ (cit. dj.: 127),
da je okruzena Sikarom i grmljem, odnosno da je na jednome mjestu presjecena
Lodkopan[om| stienfom]™ (isto).

Vrhunae primjene postupka znacenjskoga ogoljenja spacema predstavlja opis
ceste kojom Hlapi¢ putuje isprva sam, a potom s Gitom: ISao je tako Hlapi¢, iSao po
cesti [... ] (cit. dj.: 45), koja je na jednom mjestu ,,dugacka™ (cit. dj.: 28), na drugom
Lbev krajar (cit. dj.: 117), na treéemu velika™ (cit. dj.: 120). a oko nje ,.samo velika
polja, grmlje, drvece™ (cit. dj.: 28). Pritom je . [c]esta lezala medu velikimi i zelenim
livadama kao dugacka slamka preko zelenog mora, A Hiapic i Gita i8h su po cesti kao
dva mrava po toj slamki.* (cit. dj.: 71)

Iznimku od takva postupka ogoljenja predstavlja spacem Markove kuce. Taj u
tekstu ne prebiva tek na temelju svojih temeljnih odrednica kao kuce veé ga se . plavom
zvijezdom®, nacrtanom ispod prozorciéa (cit. dj.: 31), obiljezava na jedinstveni nacin.
Time se on jednoznacno i nepovratno izdvaja iz skupa svih mogucih kuca 1 pretvara u
individualizirani spacem zbivanja radnje. Takva je jo§ iznimka i spominjanje toponima
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iz zbiljskoga svijeta kada Gita Hlapicu na njegovu bojazan da ostanu na sajmu uzvrac¢a:
.U Becu ima jos$ vise ljudi nego ovdje, pa ipak majstor Mrkonja i crni ¢ovjek sigurno
nisu u Becu™ (cit. dj.: 94). Jedine su to iznimke koje su u tekstu odredene na jednoznaéni
i nepovratni nacin.

No bez obzira na te dvije iznimke, moguce je ustvrditi da je veéina spacemskih
narativnih figura oblikovana na jednaki nacin. One se, kao prvo. u tekstu pojavljuju
ogoljene od svih mogucih individualnih obiljeija i kao takve tvore tek kostur opisa
mjesta zbivanja na temelju kojega ih nije moguée izdvojiti iz skupine istorodnih
realija, primjerice /llapicev grad od svih drugih moguéih gradova. Kao drugo, takvi
su spacemski kosturi u tolikoj mjeri nezasiceni podacima da se ne mogu pridruZiti
nijednom toposu iz zhilje jer ih se nacelno moze primijeniti na bilo koji od njih, na
bilo koji grad, na bilo koje selo. na bilo koju stazu kroz bilo koju Sumu. No unato¢
takvoj znacenjskoj nezasicenosti ti su spacemi, kao treée, satkani iskljuéivo od
shiljskih elemenata: ni u jednome trenutku ni na kojemu mjestu opis spacema ne
sadrzi izvanzbiljske momente poput onih koji su svojstvent bajkama, veé je prostor
sbivanja ¢vrsto usidren u zbiljskome svijetu, a da taj prostor unato¢ tomu, uslijed
svoje znacenjske nezasicenosti, ostaje neprepoznatljiv i stoga ¢udesan. S obzirom na
o moguce je, kao cetvrio, ustvrditi da spacemska karta teksta stoji na granici izmedu
realistiCnoga i Cudesnoga:’ svojom satkanoscu od zbiljskih elemenata ona ukazuje na
realno kao ¢vrsto tlo naracije, a nezasiéenodéu podacima o svojemu ustroju na cudesno
Kao njezin cily.

Kao ogledni primjer takva ustrojavanja spacemske karte moze posluziti veé
navedeno ogoljenje spacema ceste. Rije¢ je o sredisnjemu spacemu teksta koji svojim
snacenjem prostorne povesnice spaja sve ostale spaceme: cesta je ono mjesto kojim
Hiapt¢ bjezi od magstora Mrkonje, na kojemu susrece druge ljude, dozivljava razne
sgode 1 nezgode te dospijeva u druga mjesta. S obzirom na to ocekivalo bi se da taj
spacem bude detaljnije opisan ili u najmanju ruku specificiran nizom opisnih odrednica.
U tekstu je, medutim, upravo obratno. S protokom naracije o cesti se ne doznaje nista
bitho novo, nikakav daljnji specificirajuci detalj, ve¢ se ona naposljetku u sklopu vrlo
upecatljive usporedbe svodi na L slamku™ uronjenu u ,zeleno more™ po kojoj hodaju
~dva mrava®.

Tom se usporedbom znacenjska nezasi¢enost navedenoga spacema dodatno
potencira: ne samo da u tekstu ostaje nediferenciranim prostorom zbivanja radnje,
odnosno spacemom koji se svojim opisom ne razlikuje od drugih istovrsnih realija
pa ga je stoga moguce pridruziti i bilo kojemu toposu koji se imenuje c¢estom, on tom
usporedbom gubi jos 1 ono jedino preostalo obiljezje. ono poveznice. U usporedbi ée,

Nato da je granica izmedu realnoga i cudesnoga, zbiljskoga i irealnoga, pravi etos naracije o Hlapicu
ukazuje 1 mjesto na kojemu se cudesno i fantasticno jedini put i spominju: L Ljudi pripovijedaju, da
su se na raskrs¢ima u staro doba sastajali vilenjaci, vjcestice i vukodlaci. Nu sada toga nema. Po ljetu
na raskrdéima sjede pastirici i rezu Stapove ili tresu bijele i crne dudove. (Brli¢-Mazurani¢ 2010:
"1} Ovdje se mozebitni fantasticni horizont raskrica svodi na zbiljski prostor prebivanja pastira, a
dua spominjanjem fantastiénih bica u zraku ipak ostaje naznaka necega cudesnoga, Cega . danas™ vise
nema, a Sto uvodenjem u tekst lebdi nad iskazanim.

449



Segrt Hlapi¢- od cudnovatog do ¢udesnog

naime, mravi zbog oblosti slamke zasigurno dospjeti do njezina kraja. i to svejedno upute
[t se njome gore ili dolje, dakle, bez obzira na smjer kojim se krec¢u. Odatle neminovno
proizlazi da prostorno odredenje Hlapic¢eva i Gitina kretanja cestom, odnosno njihovo
putovanje u nacclu nije bitno jer ¢e poput mrava iz usporedbe svakako doéi do njegova
kraja. Dalckosezna posljedica toga lezi u Cinjenici da se na taj nacin nisti funkcionalnost
ne samo ceste vec posljedicno i svih drugih u tekstu na taj nacin oblikovanih spacema.
Oni predstavljaju tek kulise koje svojom deskriptivnom neodredenoséu sugeriraju
da konkretni prostor zbivanja, njegova singularnost i jednoznacna (ne)odredivost,
premda i takvim ogoljenim pojavljivanjem u tekstu onticki uspostavljen, nije bitna, ve¢
akeidentalna odlika teksta, naspram cega stoji ,.pravi prostor zbivanja koji je druge
provenijencije. U ¢emu onda lezi pripovjedna funkcionalnost takvih spacema, koji ijesu
sastavni dio zbilje (jer su sacinjeni od isjecaka iz zbilje) i nisu (jer ih tako znacenjski
ogoljene nikada ne zaticemo u zbilji niti ih je moguée imaginirati tck pomocu $turih
odrednica navedenih u tekstu)?

Cini se. naime, da takvi semanticki nesaturirani spacemi ocituju posve odredenu
semanticku produznost koja ide u dva smjera. S jedne strane spacemska karta
teksta, sazdana od zbiljskih momenata koji u svojoj znacenjskoj nabacenosti oslaju
neodredeni, upucuje na to da udnovato i bajno ne leii s one strane zhiljskoga svijeta
ve¢ nice upravo iz njega te shodno tome predstavlja i njegov . normalni* sastavni
dio. Taj, medutim, ne Iezi na njegovoj neposrednoj povisini pa se postavija pitanje
nacina dospijevanja do cudnovatoga i bajnoga, a da se horizont zbiljskoga svijeta ne
prekoraci. U tu je svrhu nedovoljno putovati tek svijetom, a to znaci pukim prostornim
odrednicama teksta. Dapace, ostajanjem u zbiljskome prostoru radnje cilj se putovanja
promasuje. To proizlazi iz ogoljenosti spacemske karte koja upucuje na to da se cil]
putovanja dohvaca u nckome drugom prostoru, a ne u onome zbiljskom, naime, u
onome unutarnjega, odnosno dusevnoga Zivota psihema. Stoga je temeljna svrha
primjene postupka ogoljivanja spacema postizanje $to veée usredotocenosti teksta na
njegove izvanspacemske sastavnice.

Da bi se to postiglo, ogoljivanjem se spacemskih narativnih figura, s druge
strane, Citatclja poziva da vlastitom modi imaginiranja ispuni /nacenjske rupe u
opisu spacema, pri cemu mu ono u njima tek naznaceno - da je rijeé, primjerice. o
wvelikome gradu™ — moze i mora posluziti kao polaziste, dok je odrediste prepusteno
njegovoj vlastitoj masti. Citatelj je, naime, u doticaju s prekratkim, Sturim spacemskim
odrednicama teksta, a u namjeri da doista dozivi prostor zbivanja, osuden da £a ispuni
dodatnim, samoimaginiranim sadrzajem, $to, naravno, per se ne predstavlja nedostatak
teksta. Dapace, u sklopu se recepeije ogotjenih spacema otvara prostor igri imaginacije
koja predstavlja izvrsnu osnovu za §to bolje usredotocenje na drugi, . dusevni™ prostor
teksta. Jednostavno receno: spacemi postupkom ogoljivanja na temeljna znacenjska
obiljezja postaju tek poligonom uvjezbavanja imaginarne moéi ¢itatelja, kako bi njome
pripremljen prodro i u dublji sloj teksta.

Upravo je s obzirom na navedenu svrhu semantickoga nesaturiranja spacema
potrebno promotriti i vremenski aspekt zbivanja radnje. On je prije svega naslovima
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uglavljen u ,prirodno” protjecanje vremena: rijec je o putovanju koje se zbiva tijekom
Sest ,zbiljskih* dana, a zavrava u sedmoj ,,zbiljskoj* no¢i. Na taj je nacin, u skladu
sa spacemima, i temporem teksta satkan od zbiljskih momenata jer se nigdje vrijeme
radnje ne odvija na izvanzbiljski na¢in kao $to je to slucaj u bajkama, gdje primjerice
likovi spavaju i stotinjak godina. Dakle, forma je protjecanja vremena u tekstu zbiljska,
dok je njegov sadrzaj, odnosno znacenjski postav, ponovno, kao 1 u slucaju spacema,
neodreden jer je dan tek u temeljnim obrisima.

Autorica, prije svega, nigdje izravno ne navodi doba u kojemu se zbiva radnja,
ved o tome daje tek Sture usputne obavijesti, sadrzane u detaljima teksta. Jedan od
takvih signala iznosi pripovjeda¢ ve¢ u predgovoru, gdje, izmedu ostaloga, tvrdi da
je Hlapi¢ bio L hrabar kao Kraljevic Marko™ (cit. dj.: 13), a potom taj lik u razgovoru
sa starim mljekarom ustvrdi kako ga je ..poslao |...] car, da njegovu sinu razgazi[m]
cizme., 1 da vidifm] treba [ komu pomodi u njegovom carstvu™ (cit. dj.: 24). Takvo se
Hlapi¢evo carsko poslanstvo ponovno istice u susretu s prosjakinjom Janom (cit. dj.:
919, a neposredno prije toga i sam prostor zbivanja apostrofirao se kao zemlja , ,velika i
siroka kao sedam carcvina® (cit. dj.: 85). Hlapi¢ pak nakon pronalaska ¢izama tvrdi da
jeLsretan kao cart (cit. dj.: 65).

Spominjanje ,.cara™, ,carevine™ 1 carskih ¢izama® (cit. dj.0 75), a narocito
Kraljevica Marka, otvara mogucnost razli¢ita tumacenja temporemske narativne figure
teksta, ovisno o tome iz koje perspektive sagledavamo vrijeme radnje. Promatramo li
tekst iz perspektive suvremenoga mladog ¢itatelja, za kojega je moguce pretpostaviti
da ne posjeduje dublji uvid u drustveno-povijesne mijene 1 autobiografske okolnosti
nastanka djela, dapace, da ¢ak nije upoznat ni s trenutkom nastanka djela, tada navedeni
signali prilikom recepeije stvaraju dojam akronijskoga temporema, Cije srediste tvore
davno minula vremena careva i narodnih junaka. Takvu ¢e se, naravno, poluinformiranu
citatelju, koji se suocava s tekstom bez dodatnih obavijesti, kronotop zbivanja doimati
kao pripovijed iz davno minufih vremena.

Toj interpretaciji proturjeci, medutim, ¢injenica da se tekst sastoji od zbiljskih
clemenata: s jedne strane zato §to su spacemi teksta satkani iskljucivo od isjecaka iz
sbilje, a s druge §to je i opdi, formalni vremenski okvir radnje zbiljski jer se sastoji od
Sest dana i sedme nodéi. Nelogicnim se tada ¢ini da bi autorica htjela takav, 1 prostorni i
vremenski, zbiljski okvir smyestiti u doba koje tome okviru u pripoviedno-povijesnome
pogledu nije primjereno. Stovise, taj okvir potvrduje ono na $to Majhut upozorava u
vezi s analizom noveéanih odnosa kao signala vremenskoga aspekta radnje. Sravnjujuci
uporabu novcanih jedinica iz razli¢itib izdanja s onom u autoricinu rukopisu, Majhut
sakljucuje da je autori¢ina namjera bila oblikovati takav temporem cije srediste tvori
autoricina . nedavna proslost™ (2010: 183), a ¢iji sadasnjr trenutak na kraju teksta
predstavlja odrasti Hlapic¢ Lkao Ivanin alter ego™ (cit. dj.: 182) koji djeci 1 Segrtima
pripovijeda dogodovétine iz viastite mladosti. Shodno tome temporem bi teksta bilo
moguée ,smjestiti otprilike u godinu 1885." (isto), u doba autori¢ina djetinjstva kada
~u. kao i u trenutku samoga pisanja djela, carstva, carevi 1 carski poklisari bili zbiljske

wealije.
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No bez obzira na to pojmi li se temporem kao onaj akronijski ili kao onaj autori¢ine
nedavne proslosti, spomenuti markeri, htjeli mi to ili ne, vremenski aspekt ostavljaju
olvorenime: ve¢ sama uporaba izraza poput ,.carstva“, . carskih ¢izama* ili ,.carskoga
dimnjaka™, a da se pritom ne spominje nijedno konkretno carstvo, svojom znacenjskom
ncodredenoscu posjeduju jednak u¢inak kao i spacemske narativne figure tcksta. Ponovno
Je naznacen tek temeljni vremenski okvir radnje koji seze od davnih vremena Kraljevica
Marka, kada su zemljom jo$ koracali mitski junaci, pa sve do trenutka postojanja torinti,
a Citatelju se prepusta da, polaze¢i od tih markera, ispuni znacenjsku rupu temporemske
odrednice teksta viastitom modi uobrazilje. Stoga se ¢ini primjerenime zakljuditi
da je rije¢ o semanticki nesaturiranome temporemu koji 7bog raspricnosti svojih
odrednica granicu izmedu pripovijedanoga i pripovjednoga vremena namjerno ostavlja
ncodredenom, drzeci na taj na¢in vremensku granicu teksta otvorenom.

Na taj se nacin neodredenost sadrzaja temporema pridruzuje onoj spacemskoy, pri
¢emu cjelokupni tekst obiljezava kronotop sazdan iskljucivo od zbiljskih momenata, a
da su ti isti momenti u tolikoy mjeri znac¢enjski ogoljeni da ih s¢ ne moze identificirati
na jedinstven i jednozna¢an nacin. S obzirom na to i Hlapi¢ i sve druge psihemske
narativne figure teksta djeluju u prostoru i vremenu koji je specificiran na neodredivo-
odredent nacin, a da takvo znacenjsko ogoljenje prostora 1 vremena ne utjece
negativno na ustroj radnje. Dapade, smisao takva ogoljenja lezi u tome da i temporem
i spacemi svojom ogoljenoSéu u naraciju uvedu moguénost promisljanja istinskoga
izvanvremenskog prostora zbivanja teksta, naime, onoga covjckove dusevnosti. Shvati
li s¢ na takav na¢in funkcija ogoljivanja kronotopa u autori¢inu romanu, tada postupak
semanticke nesaturiranosti prostora i veemena radnje slusi kao sredstvo transpozicije
sadriaja bajke, odnosno tematike coviekova etosa, u formu realisticne pripovijedi.
Transponirajuci, naime. postupkom znacenjskoga ogoljivanja spacema i temporema
bajku u realisticnu pripovijed, autorica s jedne strane naraciji pruza zbiljski, premda
neprepoznatljivi temelj, kako b od takva narativnoga podmeta mogla uslijediti i prica
o ¢udnovatome 1 bajnome onoga l[judskog. S druge se strane tim postupkom &itatelje
potice da sc vlastitom mastom aktivno ukljuée u naraciju tako da sva semanticki
nezasicena mjesta upotpune viastitim imaginativnim tvorbama. One su im pak narocito
potrebne prilikom recepeije psthemskih narativnih figura teksta,

Postupak ogoljivanja psihemskih narativnih figura u Segrtu Hlapicu

Kako sc utekstu karakteriziraju psithemske narativne figure? O Hlapicu, primjerice.
doznajemo da je bio ,malen kao lakat, vesco kao ptica, hrabar kao Kraljevi¢ Marko.
mudar kao knjiga, a dobar kao sunce™ (Brlic-Mazurani¢ 2010: 13) te da je na put odjenuo
.zelene hlace, crvenu kosulju, {obuo] krasne Cizmice, [i stavio] sjajnu kapu i crvenu
torbu preko ramena™ (cit. dj.: 22). Sve ostalo ostaje neiskazano: ne znamo ni kakvu
kosu ima, ni boju njegovih o¢iju, a kamoli ima li neko specificno obiljezje po kojemu bi
se razlikovao od drugih jedanaestogodisnjaka medu kojima su vjerojatno mnogi rastom
tako mali kao 1 Hlapi¢. Prisjetimo Ii se k tome da je ,jo$ u vrijeme pisanja, Ivana
Brli¢-Mazurani¢ zamisljala Segrta Hlapica kao hrvatskog Struwwelpetera™ (Majhut
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2010: 221), ¢ija su obiljezja duga kosa i dugi nokti, na temelju Cega ga se odmah moze
prepoznati kao Janka RaS¢upanka, tada upada u o¢i da Hlapi¢ ne posjeduje nikakvo
jedinstveno i jednoznacno vizualno obiljezje  primjerice neku posebitost na licu, tijelu
ili u drzanju — kojime bi se izdvajao iz repertoara ostalih likova djec¢je knjizevnosti.
Nasuprot primjerice Pipi Dugoj Carapi, kod koje, ma kako god da se odjenula i u
kakvoj god sc situaciji nasla, kao signal prepoznavanja funkcioniraju njezine kecke,
Hlapi¢ takav izvanjski signal nema. On je u tekstu jednostavno jedan od mnostva
djecaka koje je mogude sresti u susjedstvu. Stoga je, da bismo ga unato¢ znacenjskoj
nezasiéenosti njegova opisa, svedenoga na putnu odjecu, mogli vizualizirati, potreban
dodatni imaginacijski napor Citatelja.

Ono §to u njegovu opisu prevladava unutarnje su, dusevne, odnosno, jos uze
re¢eno, moralno-cticke odlike: hrabar je, mudar i dobar, §to se vjesto demonstrira u
pojedinim scenama teksta. No uzme li se u obzir da se pritom radi o op¢im odrednicama
kojima po naravi stvari teze, ili bi barem trebali teziti, svi djecaci, tada na temelju
tih unutarnjih obiljezja nije moguce jednoznacno specificirati taj lik, a pogotovo ne
vizualno ga predoditi, pa se psihem Scgrta Hlapic¢a naposljetku svodi na opcu predodzbu
o djecaku kojega rese arena odjeca i navedene moralne vrline.

Slicna je situacija i s drugim dvama glavnim likovima: ni Gitu na temelju njezina
opisa u tekstu nije moguce izdvojiti od djevojcica te dobi. Tvrdi sc da je bila ,vrlo
lijepa, jer je imala plavu opravicu sa srebrnom vepeom ob3itu™ (Brlic-Mazuranic¢ 2010:
46), premda je opravica ,bila dosta poderana™ (isto), dok je na nogama imala ,bijele
cipele sa zlatnom kopcom™ (isto), koje su kao 1 opravica bile stare 1 pokrpanc™ (isto), a
nosila je spustenu kosu (usp. isto). Ponovno nista ne doznajemo o konkretnome izgledu
tijela ili o drzanju lika. U nastavku se na vise mjesta istice Gitina ljepota (cit. dj.: 53,
141), §to se, medutim, ne potkrjepljuje opisnim detaljima. Uz to se navodi njezina
spretnost (cit. dj.: 54), muzicki talent (cit. dj.: 56). domisljatost i dobrota (cit. dj.: 96
97). ali i ljutitost (c¢it. dj.: 50), odnosno plasljivost (cit. dj.: 119-121). Ponovno se, kao i
u Hlapicevu slucaju, lik karakterizira odje¢om i unutarnjim svojstvima, koja, medutim,
nisu od narocite pomo¢i prilikom vizualizacije toga lika. Jedino $to je Giti navlastito i
¢ime se na jednoznacni nadin izdvaja jest ,brazgotina™ (cit. dj.: 68) na palcu u obliku
kriza koju je zadobila jos s tri godine kada se igrala nozem (cit. dj.: 142). To obiljezje,
medutim, posjeduje tek fabularnu funkciju. kako bi je roditelji mogli prepoznati, a ne
doprinosi u vecoj mjeri njezinoj vizualnoj diferencijaciji.?

Ni opis trecega srediSnjeg lika, Hlapiceva psa Bundasa, nije nista drukcije
strukturiran: rijec je o psu koji ima ,,velik[u], kustrav[u], zut|u} glav[u] [...] [tc] dugacki

Kao takvu nije moguée uzeti ni ranu na peti (cit. dj.: 68) koju je Hlapi¢ zadobio prilikom gasenja
poZara jer se ona na obuvenome liku ne vidi kao §to bi to bio slucaj s eventualnom brazgotinom na
licu ili neobi¢nim, samo tome liku svojstvenim stavom tijela.

Naro¢ito je to tako usporedi li se funkcija oZiljka na ¢elu u slucaju Harryja Pottera, kod kojega taj
vizualni marker uvijek iznova izbija u prvi plan jer u bilo kakvoj komunikacijskoj situaciji, odnosno
u slucaju vizualizacije lika, taj oziljak odmah upada u o¢i. dok to nije slu¢aj s Gitinom brazgotinom
na palcu. Upravo stoga to specificno obiljezje posjeduje tek fabularnu funkciju, a one onu detaljnije
diferencijactje lika.
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i crveni jezik® (cit. dj.: 30). Bio je to ,,drag pas™ (isto), odnosno mudar i dobar (cit.
dj.: 54), a nadasve razigran i veseo (cit. dj.: 30, 120, 124), §to tvori njegovo temeljno
obiljezje, zbog kojega uostalom i prebiva u tekstu. Zelimo li i taj lik vizualizirati,
potrebna nam je velika doza imaginacije jer njegov opis pruza tek temeljne naznake
lika koje bi se mogle odnositi na vec¢inu zutih, kustravih pasa, 1 to razli¢itih pasmina. O
Gitinoj 7ivotinjskoj pratiteljici, papigi, podjednako tako doznajemo tek da je bila maia,
zelena i brbljava (cit. dj.: 46).

Jedinstvena i utoliko jednoznac¢na vizualizacija sporednih psihemskih narativnih
figura jo$ je Sturija. Vecina njih nije ni opisana, ve¢ u tekstu funkciontraju samo na
temelju svojih imena: to je tako sa sluzavkom, Markovom majkom, prosjakinjom
Janom, vlasnikom sjcnokose i tamo$njim tezacima i seljanima, ali i s Miskovim starijim
bratom, njihovim roditeljima, bakom i suseljanima te vlasnikom cirkusa. Svi se oni
pojavljuju u tekstu, a da o njihovu izgledu nista ne doznajemo.

Daljnji je niz sporednih psihema obiljezen ek jednom ili dvjema naznakama: tako
primjerice o Zeni majstora Mrkonje doznajemo da | je bila jako dobra [...]. Ali sc i ona
bojala majstora Mrkonje.* (cit. dj.: 16) Za naruéitelja Cizmica tvrdi se da je bio ,,bogati
gospodin® (cit. dj.: 17), za mljekara da je ,siroma starac [koji je bio| slab i pogrbljen*
(cit. dj.: 24), a za Marka da je ,,velik kao Hlapic™ (cit. dj.: 32). Radnici na cesti su L ljudi
s dugim ¢cki¢ima®, od kojih neki imaju ,,velike crne naocale™ (cit. dj.: 37 38). dok
s¢ pastir Misko opisuje kao . malen i debeo™ (cit. dj.: 72). a Grgina majka kao stara
i bolesna* (cit. dj.: 66). U vezi s dvama kogaragima navodi se tek da je jedan od njih
bio bogat, a drugi siromasan (cit. dj.: 95-96), dok se za vlasnika vrtuljka tvrdi da je
bio ,,jako debeo™ (cit. dj.: 101), a za Grgu da ga ,,nitko u sclu [nije] volio, jer nije bio
dobar™ (cit. dj.: 60).

Od sporednih psihema nesto je podrobnije opisana ,otmjena gospoja™ (cit. dj.
149) koja Hlapi¢u nudi Skolovanje. Za nju se tvrdi da je bila ,u crnoj svilenoj haljini i
sa bijelom kapicom na glavi~ (isto). Jedini psihem koji je neSto detaljnije opisan onaj je
majstora Mrkonje: ,, Tako je bio velik, da mu je glava sizala do stropa u njihovoj maloj
sobi. Imao je kustravu kosu kao lav, a duge brkove do ramena. Njegov glas bio je tako
jak i krupan kao u medvjeda. (cit. dj.: 15). Navedeni je opis, a narocito duge brkove.
lako upotrijebiti u svrhu jedinstvene i jednoznaéne vizualne diferencijacije toga lika.

Nasuprot tome sredi$nji je negativni lik teksta, psthem crnoga covjeka, prilicno
Sturo opisan: Hlapi¢ ga susreée pod mostom ,,u dugoj crnoj kabanici i s poderanim
§csirom na glavi* (cit. dj: 42). Taj psihem u tekstu ostaje bezimen, dok navodenje
crne kabanice sluzi kao jedini signal njegova prisustva, pri ¢emu je ponovno rijec tek
o komadu odjece koji predstavlja jedinu osnovu identifikacije toga lika pa se i on u
pogledu vizualizacije doima znacenjski nezasi¢enim psihemom teksta.

Na temelju iznesenih primjera moguée je zakljuciti da je tekst u pogledu
deskriptivnth obiljezja psihemskih narativnih figura, a u svrhu njihova vizualnoga
predodenja, znacenjski nezasi¢en: svi su likovi ogoljeni na $tura temeljna obiljezja koja.
s jedne strane, u maloj mjeri pridonose ili nikako ne pridonose njihovoj jedinstvenoj
i jednoznaénoj vizualnoj percepciji, pri ¢emu je jedina iznimka majstor Mrkonja. S
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druge sc strane i tako naznacena vizualna obiljezja mahom svode na odjevne predmete,
a da fizicka i/il fizionomijska obiljeZja psihema nisu podrobnije specificirana pa se
tako nacelno moze raditi o bilo kojemu djecaku, bilo kojoj djevojcici ili bilo kojemu
odraslom ¢ovjeku koji je primjerice zaogrnut u crnu kabanicu.

No &ini se da je i takvo znacenjsko ogoljivanje psihemskih narativnih figura bitna i
nimalo slu¢ajna odrednica teksta, &ija je funkcija kao i u slucaju ogoljenja temporema i
spacema tcksta dvostruka: s jedne strane da kod Citatelja potakne njihovu imaginaciju
kao aktivni doprinos recepciji teksta, a s druge da pozornost Citatelja preusmjeri s
izvanjskih obiljefja psihema na njihova unutarnja obiljeija, na njihove moralno-
eticke sastavnice, kao sredidnji ,prostor zbivanja teksta. S obzirom na to posve sc¢
prikladnim ¢ini da autorica izvanjske odrednice i psithema 1 spacema 1 temporema
drzi tek na razini njihovih temeljnih znacenjskih odredbi, Sto se u¢vrscuje primjenom
jod jednoga narativnog postupka koji dodatno pridonosi i oscbujnomu pripovjednom
izgledu teksta 1 isticanju njegove namjere.

Ugradnja mitskih iskaza u tekst gegrta Hlapica

U tekstu se na vise mjesta pojavljuju i iskazi ¢iji je fogicki i onticki status vrlo
neodreden. Takav niz iskaza otvara recenica: . Stogod je Segrt kadar zamisliti, to je Segrt
kadar 1 izvesti™ (cit. dj: 19). Za tu recenicu pripovjedacica tvrdi da je poslovica. Ona,
kao 1 mnostvo drugih, njoj slicnih iskaza, doista posjeduje strukturu poslovice u smislu
sazele izreke koja izrice neku mudru misao ili Zivotnu mudrost od opcega znacaja.
No pripovjedacica odmah relativizira status toga iskaza kao poslovice, tvrdeci da ona
.jO§ nije napisana u nijednoj ¢itanki® (isto), ¢ime se sugerira da u biti 1 ne postoji kao
poslovica. Na taj s¢ nacin, s jedne strane, dovodi u pitanje autenticnost poslovicnoga
karaktera toga iskaza, dok je, s druge strane dvojbena i iskustvena istinitost toga iskaza
jer se zasigurno mogu pronaéi i oni Segrti koji ne mogu izvesti sve ono §to su zamislili.
Tako sc u oba slu¢aja u pitanje dovodi ne samo forma ve¢ 1 sadrzaj takvih izjava.

Doduse, posloviéni je status takvih iskaza mjestimice nedvojben jer su neki od
njih izri¢ito usmjereni na iskustvenu zbilju pa svoju istinitost u polpunosti crpe 17
poklapanja s ljudskim iskustvom poput sljedecih: . u noci svaki Covjek tise govort, jer
je takov mir, da se svaka rie¢ do neba cuje (cit. dj.: 118), ,.kroz Sumu i brdo nista se
tako dobro ne ¢uje kao ‘o)™ (cit. dj: 127), ,,oblaci neidu kako ljudi govore, nego onako.
kako ih vietar po nebu nosi (cit. dj: 128), ,,0d deset gusaka ne moZze Zivjeti pace ni
mati sa djetetom* (cit. dj: 138), ..i onako ima vise ljudi, koji deru cipele, nego onih koji
ih prave™ (cit. dj: 150). Kada bi u tekstu postojali samo takvi iskazi, ¢iji je sadrzaj bez
daljnjega mogude primijeniti na iskustvenu zbilju, tada bismo s pravom mogli ustvrditi
da se autorica tim iskazima sluzi kao stilskom potkrjepom daljnjega utemeljenja teksta
u 7bilji.

Nasuprot takvima, medutim, stoje iskazi poput onih sadrzanih u objasnjenju
pripovjedacice u vezi s Hlapicevim prisustvom razgovoru crnoga ¢ovjeka i gospodara
cirkusa (cit. dj.: 114):
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Da nije Hlapi¢ bio tako siromasan, ne bi on valjda nikada vidio izbliza dva opaka
¢ovjeka, kao §to ih je sada morao gledati i Cuti.

Na svietu ima srecom isto tako malo opakih ljudi kao $to ima malo pusivoga boba u
zdjeli — pa su i u ovome kraju Zivjela u to vrijeme samo ova dva opaka Covjeka. Ali
Hlapi¢ je bio siromasno diete, a siromasna djeca poznaju cieli svijet.

Mnogo je toga ovdje dvojbeno: Hlapi¢ u biti ne bjezi od Zivota u siromastvu,
ved od brutalnosti majstora Mrkonje pa zle likove iz teksta upoznaje u prvome redu
zbog stjecaja okolnosti kojc prate njegov bijeg, a ne, opéenito uzeto, zbog siromastva.
Dvojbeno je nadalje, ima li na svijetu doista tako malo opakih Tjudi, odnosno moze li se
to uopce iskazati tako broj¢ano precizno. Dvojbena je 1 istinitost iskaza da siromas$na
djeca poznaju cijeli svijet. Za pretpostaviti je, naprotiv, da uslijed loScga obrazovanja
ona poznaju tek vlastiti isjecak svijeta, dok im cjelina svijeta nije znana. Cini se da
autorica ovdje operira nizom iskaza posve druge vrste nego §to su poslovice, a zaodijeva
ih u poslovi¢no ruho.

Nacin konstituiranja takvih iskaza razotkriva se¢ u Hlapi¢evu razgovoru s
prosjakinjom Janom. Na vamotbu da joj pokrpa opanke Hlapi¢ uzvraca da ga ,.i onako
Salje car, da 1de[m] po ovoj zemlji* (cit. dj.: 91) 1 da pomaze ljudima, pri ¢emu s¢ on
Jedini prijavio za taj ,.posao™. Pripovjedacica to komentira: ,,Dakako da to sve nije
bila istina. Ali je izgledalo kao istina, pak se stara prosjakinja nasmijala.* (isto) U
skladu s relativizirajuéim sadrzajem recenoga Hlapiceva tvrdnja predstavlja iskaz ¢ija
provjerljivost, odnosno istinitost, nije bitna, $to je 1 svojstveno knjizevnoumjetnickim
iskazima od kojih se ocekuje tek vierodostojnost unutar teksta,

Problem je, medutim, s navedenim iskazima taj da oni ne pretendiraju na to da
vrijede samo unutar pripovjednoga teksta, ve¢ u ruhu poslovice nastoje biti iskazi
opceljudske mudrosti. Takvi iskazi u biti shée mitskim iskazima. Teznjom da vrijede
izvan teksta presezu granice ljudskoga iskustva, odnosno iskustvene zbilje, pa sc
primjerice samo u mitskome diskursu kao istinito moze ustvediti da u nckome kraju
7ive upravo samo dva opaka Covjeka. Rijec je o obliku kazivanja koji svoju istinitost
ne crpi ni iz neposredne iskustvene zbilje (iskustveni iskazi) ni iz njezina umstvenoga
sahvacanja (znanstveni iskazi), veé iz cinjentee viastita kazivanja. Pritom se mitski
iskazi razlikuju od onih umjetnickih jer potonji vrijede samo u fikcionalnome svijetu,
dok prvi nastoje zadobiti sveopcu vrijednost, pri cemu se njihova istinitost uspostavlja
sama od sebe, odnosno, ve¢ pukim iskazivanjem postaju istiniti i u naéelu nepropitljivi.®

S tim u vezi postavlja se pitanje funkcionalnosti ugradnje takvih iskaza, odnosno
¢emu oni sluZe u tekstu. Odgovor na to moguce je pronac¢i u Hlapi¢evu razgovoru s
pastirima. Ondje Hlapi¢ tvrdi da bi Grgi ,,rado izrucio, $to mu je mati poslala, da sve

S obzirom na to moguce je ustvrditi da autorica takve iskaze ugraduje u ckst u skladu s nacelom
po kojemu funkcionira upravo kazivanje prosjakinje Jane. Pripoviedacica za nju tvrdi: ,sve, §to je
Jana pripoviedala, bila je prava istina, jer je ona svuda prolazila i sve znala™ (cit. dj.: 92). To je —u
autorcferencijalnome obratu — moguce ustvrditi | za samu pripovjedacicu koja prisustvuje Hlapicevu
i Gitinu putovanju te s njima posvuda prolazi pa sve zna. Kao takva vrhovna ovjeroviteljica istinitosti
svih iskaza teksta, pa tako i onih mitsko-poslovi¢nih, ona predstavlja posljednju instanciju koja tada
Jamdi i istinitost samouspostave istinitosti mitskih iskaza ugradenih u tekst.
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misliim] ne ¢e li mozda Grga najedanput odnekuda pasti pred [njega]* (cit. dj.: 77),
na §to mu najstariji pastir uzvraca: ,,Ne moze ni kruka pasti pred tebe, ako nesjedi§
pod kruskinim stablom, a kamoli da bi ¢ovjek pao pred tebe iznenada™ (isto). Mjesto
je to u tekstu gdje se po prvi puta narugava utemeljenost naracije u zbiljskome svijetu.
Hlapicevoj se zelji tu suprotstavlja neumitnost fizikalnih zakona zbog ¢Cije se krute
vladavine Grgino pojavljivanje na cesti prokazuje kao cudo, a Hlapiceva Zclja kao
pusto htijenje bez ikakve §anse za ostvarenjem. U nastavku se teksta, medutim, to ¢udo
upravo dogada. Pritom ¢itava scena susreta s Grgom sluzi tome da se nasuprot nusljenju
pastira, ¢vrsto ukorijenjenomu u nacinu funkcioniranja zbiljskoga svijeta, uspostavi i
druga zbiljska razina, ona duSevna, ¢ije srediSte tvort upravo ljudsko htijenje.

Oditovanje toga htijenja i mogucénost njegova samoostvarenja predstavija
srediSnju svrhu ugradnje mitoloskih iskaza u narativno tkivo teksta. Naime, u tim
se iskazima htijenje istice kao neposredni pokretaé ¢ovjekova djelovanja kojim sc
nadmasuje ljudska uronjenost u puko fizicko odvijanje Zivota. Pritom Cinjenica da
se Covjek uopce uzdize iz zbiljsko-tizickoga svijeta 1 postaje eticko-moralnim bicem.
odnosno da se covjek poput Hlapica poveze sa svojim htijenjem i njime uzdize povrh
svojega pukog fizickog bivanja, predstavlja pravo cudo koje tada priziva mitski govor.
A utome je govoru sve moguce, pa i to da .od[nelkuda pada covjek pred Hlapica™ (cit.
dj.. 77). $to u ¢itatelja izaziva Cudenje jednako onome koje u tekstu izaziva i Hlapiceva
pojava u susrctu s drugim psihemima. Hlapi¢, naime, zaogrnut sada u takve mitske
iskaze, moze sve: tako dobroga koSarasa priviva vec time §to e stajao [...] 1 gledao
desno i lievo po cesti kao da éeka pomodi (cit. dj.: 121, istaknuli T. E. i1 K. M.). Ovdje
s¢ Hlapicevu htijenju udovoljava ve¢ samim njegovim iskazivanjem, §to je upravo
odlika mitskoga diskursa, a u skladu s time 1 svrha ugradnje mitskih iskaza u tekst.

Uronjenost u mitsku svijest, a to znaci u vjeru samoostvarenja viastita htijenja
i kazivanja, nositeljica je ne samo mitskih iskaza ve¢ i1 ¢jelokupne duSevne™ razine
teksta. Da je to presudni ¢imbenik, ukazuju 1 mnogobrojna mjesta u tekstu. Tako
primjerice Hlapi¢ u polumraku staze kroz $umu na putu do Markove kuce hrabri
samoga sebe govoredi: | Hajdemo samo! hajdemo! |...| Ja posve dobro vidim.™ (cit.
dj.: 128), Sto pripovjedacica komentira: . Bilo je vrlo mudro od Hlapica da je sam sebi
tako govorio. Njegove su o¢i odma mnogo bolje u mraku vidile, kada je (o izrckao.”
(isto) Dakle, dovoljno je nesto htjeti pa ¢e se to onda i ostvariti  bitno je da s¢ Zeli
dobro vidjeti u mraku i vidjet ¢e se. Takva se uronjenost u svemoc¢ mitske svijesti
ocituje i u kontrastiranju Hlapiceva i Gitina lika na putu do Markove kuce: Gita se
umara i zaostajc ,.jer ona nije poznavala Marka 1 nije tako vruce kao Hlapi¢ Zefila, da
mu pomogne™ (cit. dj.: 118, istaknuli T. E. i K. M.). Presudnim je, dakle, pokretatem
djelovanja, a time i zbivanja u tekstu, ljudsko htijenje 1 vjera u njegovo samoostvarenje.
Time se voluntaristicka mitska svijest ¢ini sredisnjim pokretacem svekolikih zbivanja
u tekstu. Kada jednom zasjedne u ljudsku ,.dusu™, ona preokrece sve u korist njezina
nositelja.

Vrhunac takva preokreta iz puke fizicke samosvijesti u mitsku zbiva se tijekom
susreta majstora Mrkonje i Segrta Hlapica u Sumi. Majstora, koji na pocetku teksta
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funkcionira kao negativni lik, iz Sume spasava to da je ,,pozelio da bar njega [Hlapiéa]
jos jedanput u Zivotu vidi* (cit. dj.: 134-135). Cudesna je to preobrazba lika, skiciranoga
na pocetku teksta kao negativnoga, u pozitivea, koja se temelji na htijenju ponovnoga
videnja Hlapica, poslije ¢ega u tekstu odmah slijedi prikaz Grgina dolaska i Mrkonjina
oslobodenja. Neposrednim se nizanjem navedenih scena na suptilan nac¢in sugerira da
mayjstorovo oslobodenje nije posljedica nikakve slucajnosti, $to bi sc dalo zakljuéiti
na temelju uzro¢no-posljedi¢ne zakonitosti zbivanja takvih dogadaja u iskustvenome
svijetu, ve¢ upravo majstorova htijenja, koje tada  u sklopu mitske svijesti — priziva
Grgu kao osloboditelja. A on je i sam vec¢ pripremljen za tu ulogu Hlapic¢evim
upozorenjem ,neka ide u svijet i neka bude posten* (cit. dj.: 66), ¢ime sc uspostavlja
svojevrsna cirkulacija motiva dobra djelovanja unutar mitske razine teksta: taj motiv
zacinje Hlapi¢ svojim dobrim djelima da bi ga, izmedu ostaloga, predao i Grgi, a on
majstoru Mrkonji koji tada iz osnove mijenja ustroj svojega bica, uzdizuéi se iznad
Jada fizicke cgzistencije zbog Zivota bez voljene kéeri na moralno-cticku razinu dobra
djelovanja spram sve djece, $to se naposljetku o¢ituje ne samo u njegovu odnosu spram
Hlapica vec 1 Gite.

Uzdizanje ljudskoga bica iznad razine puke fizicke egzistencije  (aj sredi$nji
motiv teksta, ali 1 mitske svijesti ugradene u njega  ima i svoj konkretni ckvivalent
koji je 1 materijalan 1 ¢udesan: ..Cudotvorni* je to srebrnjak usiven u rubac Grgine
majke (cit. dj.: 67). Grga ga daje majstoru govoredi: L |o]tkad sam dobio taj novac,
okrenulo se moje srdee od zla na dobro. Mozda i tebi donese sreéu.™ (cit. dj.: 136) Rije¢
Je o sredis$njemu ¢udesno-materijalnom simbolu teksta u kojemu se ispreplice zbiljska
razina naracije s onom mitskom. Simbol je o ljudskoga oplemenjivanja materijalnog
svijeta u sklopu kojega sc ljudsko htijenje preusmjerava s puko materijalnoga, ¢ega je
simbol srebrnjak kao kovina, na dusevno, odnosno moralno-cticko podrucje kao ono
koje poput preticka strsi iz materijalnoga te i jest i nije sastavnim dijelom materijalnoga
svijeta, Cega je 1 simbol razmjenska vrijednost srebrnjaka koji u tekstu sada postaje
sredstvom cirkulacije dobra, a ne dobara. Pritom u tekstu uprizorenje takva ¢udesnoga
uzdignuca nije moguce na razini iskustvene zbilje na kojoj se odvija veéi dio naracije,
vec ono upravo stoga priziva ugradnju mitskih iskaza kako bi se pomocu njih stvorio
prostor unutar kojega je takvo ¢udesno uzdignuce i moguce.

Nuznost posezanja za mitskim iskazima i mitskom svijescu proizlazi iz temeljnoga
~misterija* teksta koji tvori negativnu pretpostavku njegove moralno-cticke dimenzije:
u sceni u kojoj kosaras s kolima priskace u pomo¢ Hlapicu i Giti pripovjedacica tvrdi:
.-Kako je bas on mogao biti najsiromasniji u cielome gradu, premda je isao najdalje po
dobre Sibe i pleo najbolje kosare [...] O tom su ve¢ mudroznanci u onom gradu pisali
velike knjige, ali ni oni neznadu zasto je tako™ (cit. dj.: 123). Ovdje se na konkretnome
primjeru problematizira zasto uopce na svijetu postoji nepravda, a time i zlo i nesreca.
Pozivanjem na mudroznance sugerira se da odgovor nikomu nije poznat, $to tada u
tekst priziva izvanzbiljski diskurs mitskoga samouvjeravanja da se usprkos vje¢nomu
postojanju nepravde vlastitim htijenjem uvijek iznova treba teziti dobru i pravdi. Rije¢
Je o cudesnoj (Hlapicevoj) odluci da se usprkos svemu bude dobar, a koja je upravo
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stoga ¢udesna jer se u samoj zbilji ne pronalazi nijedan argument zasto bi se trebalo biti
dobar, ve¢ se jednostavno biva dobrim na temelju vlastita uvjerenja i samouvjeravanja
u istinitost takva stava. To je pak odlika mitske svijesti ¢ije prisustvo u tekstu tvori
pozitivnu pretpostavku uspostave moralno-eticke dimenzije teksta.

Opisani mitski iskazi kao izraz uronjenosti teksta o Segrtu Hlapicu u mitsku svijest
pridonose ..cudonosnomu karakteru cjelokupnoga djela, zbog c¢ijega je ostvarenja
uostalom tekst 1 uokviren semanticki nesaturiranim temeljnim narativmim figurama.
Njihova znacenjska ogoljenost predstavlja nuzni uvjet isticanja vaznosti Hlapiceva
odlaska u svijet kako bi razgazio ¢izmice, odnosno pokrenuo cirkulaciju dobra, a time
otvorio 1 ¢udesni horizont uspostave Covjekove istinske dimenzije - one moralno-
eticke.

Moralno-eti¢ki temelj ,,Cudonosnoga* karaktera Segrta Hlapica

Na temelju dosadasnje analize narativnoga ustroja teksta o Segrtu Hlapicu proizlazi
da on semantickom nesaturirano$éu svojih spacemskih 1 temporemskih odrednica, ali
1 psihemskih narativnih figura, poziva Citatelja na aktivan odnos spram teksta. Prvi
korak u tome smjeru predstavlja aktiviranje ¢itateljeve moci uobrazilje u svrhu Sto
detaljnijega konturiranja prostora, vremena 1 likova jer je njihov konkretni ustroj u
tekstu tek naznacen. U drugome se koraku umetnutim mitskim iskazima Citateljevu
pozornost preusmjerava na istinski ,.prostor teksta, na njegovu moralno-cticku
dimenziju kao sredisnju fokusacijsku tocku cjelokupne naracije. Ona pak ne prebiva na
povr§ini teksta, ved u njegovim pregibima, odakle ukazuje na to da ¢udnovato/bajno i
nadalje predstavlja sastavni, dapace, ,,normalni* dio ljudske zbilje. Na to upucuje vec
pripovjedacica tvrdnjom: | No ¢uda ima svuda na svictu i svi ljudi zajedno ne bi mogli
izmisliti tolika Cudesa, koliko ih se svaki dan na svietu dogada (Brli¢-Mazuranic
2010: 107). Ponovno je rije¢ o jednome od mnogobrojnih mitskih iskaza kojima se
unutar zbiljskoga okvira naracije uspostavi ¢uda pruza vjerodostojna i samoizvjesna
osnova. No pritom vise nije rije¢ o cudnovatome 1 bajnome u tradicionalnome smislu,
kao primjerice onome 1z bajki, ve¢ o ¢udu primjerenome suvremenom dobu, ¢ije je
obiljezje urusSavanje tradicionalnih vrijednosti, pa se stoga o¢uvanjc moralne vertikale
doima kao sredi$nji problem Covjekove persistencije u novim vremenima.

U tome je kontekstu namjera teksta da Citatelja posredstvom Hlapica potakne na
napor promisljanja uspostave covjckove moralno-cticke dimenzije ne samo unutar
weksta ved 1 u izvanknjizevnome kontekstu vlastite svakodnevice, a §to se s obzirom
1a duhovno-kulturni ustroj novih vremena doima pravim ¢udom. Na to da je upravo
o autoriéin naum upuduje i njezin uvodni esej iz Knjige omladini (1923.) u kojemu
~orucuje (Brlic-Mazurani¢ 2011: 122):

Citajte, ucite, sravnjujte, budite neumorni — no kad naucite, kad procitate, kad vee¢

osjetite u sebi snagu vlastitoga rasudivanja, onda trazite savjeta jedino u svoje

oplemenjene duse 1 u zdravoga razuma svojega. Budite samostalni 1 odlu¢ite snagom

vlastitog uma 1 vlastitog srca: $to je lijepo? §to je dobro?
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Iz te je perspektive narativni kostur teksta o dogodovstinama Segrta Hlapica
moguce sagledati na sljedeéi nacin: glavni korpus tvore isjecet iz iskustvene zbilje
koji su omedeni semanti¢ki nesaturiranim spacemima i temporemom teksta. U takvu
narativnome vremeno-prostoru interagiraju Hlapi¢ 1 Gita kao sredidnji psithemi koji
Sarenilom® svoje izvanjske pojavnosti usred sivila zbilje kod sporednih psihema
izazivaju Cudenje kao sredstvo inicijacije u samoozbiljenje sredisSnjega ¢uda teksta:
uspostave Covjekove moralne vertikale. Ona je 1 u proslim i u sadasnjim vremcenima
usmjerena na dobro jedino ako na razini pojedinca postoji Cvrsto htijenje da se teZi
tomu, a na drudtvenoj razini smijeh Vil osmijeh koji bi kao izraz uzajamne prisnosti
pojedinaca trebali stupiti na mjesto brige kao autoricine Sifre bevzostatne potonulosti
u bezdusno odvijanje materijalne zbilje. Eticko-moralni je to horizont teksta koji
poscbice progovara iz njegovih posloviéno-mitskih iskaza, a ¢yemu isticanju tada sluzi
i semanti¢ka nesaturiranost temeljnih narativiih figura. Simbol pak bezvremenosti
moralne zadace sadrzan je, izmedu ostaloga, 1 u sceni s vrtuljkom:  Tamo je najveselije.
Jer tkogod se jedanput okrene na vrtuljku, tomu se zavrti u glavi it on zaboravi na sve
brige.” (cit. dj.: 101) SrediSnjum s¢ pitanjem teksta, kojime se Citatelja upucuje na stazu
uspostave moralne vertikale, ¢ini: smijemo 11 se vlastitim okretajima na Zivotnome
vrtuljku poput Hlapica i Gite ili pak dane provodimo zabrinuti i mrki poput majstora
Mrkonje?

S obzirom na to ustroj s¢ Hlapic¢eva lika doima dosljedno izvedenim. Znacenyski
nezasicen izvanjskim obiljezjima predstavlja lik s kojim je moguca maksimatna
identifikacija jer ne ocituje nikakva specificna obiljezja koja bt ga odvajala od ¢itateljske
publike. Dapace, svaki je Citately potencijalni Hlapi¢ koji se sada, uronjen u vlastite
brige, suocava s (ckstom, ¢ije srediSte u vecoj mjeri tvori napor uspostave ¢ovjckove
unutarnje, moralno-cticke dimenzije nego Cudesni, pustolovni ili zabavni dogadaji i~
teksta. Rijec je o liku koji dozivljava, prije svega, duSevne pustolovine zbog cega je
1 kronotop znacenjski toliko ispraznjen, a izvanjska su obiljezja psihema dana tek u
obrisima.

Problemi (pre)semantizacije Hlapi¢eva lika u novim medijima

Navedena profilacya Hlapiéeva lika, usmjerena na moralno-cticku dimenziju
teksta, vrlo dobro funkcionira u mediju knjige, odnosno njezine recepeije u osami,
gdje citately, usredotoéen na znacenjske markere, svojom moci uobrazilje moze lako
domisliti znacenjske rupe o tekstu, ali i, potaknut mitskim iskazima, promisliti o
temeljnome znacenjskom postavu teksta. No zeli li se djelo pretociti u drugi mediy, tada
u prednji plan izbijaju najmanje dva problema: s jedne strane vizualizacija tekstnoga
predloska, a s druge oéuvanje njegove moralno-eticke dimenzije.

U prvome slucaju znacenjska nezasi¢enost temeljnih narativnih figura predstavlja
odrednicu koja posjeduje vrlo ambivalentni uc¢inak. Kao prvo, ogoljenost temporema i
spacema teksta omogucuje vizualizaciju prostora i vremena zbivanja radnje na krajnje
razliite nacine, pa primjerice i tako da se ¢udesnost zbivanja uprizori i u obliku
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spasonosne carolije, kao Sto je to stu¢aj i u animiranome filmu o Hlapi¢u iz 1997. Takvu
pristupu, medutim, proturje¢i ustrajno ostajanje knjiskoga predloska u iskustvenome
svijetu, odnosno drzanje cudesnoga i bajnoga u pozadini naracije, $to od transpozicije
teksta u novi medij iziskuje realisti¢ni pristup u sklopu kojega se — Zeli li se uopce
oslati pri izvornome tekstu — uporaba fantasticnih elemenata doima neprimjerenom.
Uvedu li se, naime, takvi elementi, tada se narusava konzistentnost predloska u kojemu
sva zbivanja nosi potreba psihema za svojim samoozbiljenjem, a ne njima izvanjski
fantasticno-magicni kronotop.

Kao drugo, ¢int se da semanticka nesaturiranost psihemskih narativnih figura
uvelike olakSava njihovu transpoziciju u nove, a pogotovo u animirane medije. U tu
Je svrhu dostatno pstheme obuéi u odjecu opisanu u predlosku pa da se ved posjeduje
repertoar hlapicevskih likova. Dapace, u tome im je kontekstu, ¢ini se, lako navuéi
i zivotinjsku kozu. Takav pristup, medutim, mora izi¢i na kraj s nckoliko problema.
S jedne strane, naime, s time da je u tekstu vizualni marker psihema tek njihova
odjeca, koja kao takva ne predstavlja dostatni uvjet primjerenoga ostvarenja knjiskoga
predloska. Time $to autorica izvanjskim obiljezjima psihema ne markira i njihova
vaznija, unutarnja svojstva, transpoziciju predloska suocava s dodatnim problemom
autenticnoga prenoSenja svih, a to znaci i izvanjskih i unutarnjih obiljezja psihema.
Ostajanjem na razini izvanjske karakterizacije bez odgovarajuée psiholoske profilacije
psihema u nacelu se iznevjerava predlozak.

S druge je strane prilikom animalizacije psihema u novim medijima potrebno
vodit brigu 1 o ¢injenict da su ved i u predlosku zastupljene Zivolinje, prije svega pas
Bunda$ 1 Gitina papiga. S tim u vezi namede se pitanje u kakvu ¢e odnosu (e zivotinje
stajati spram sredisnjih psihema nakon §to se oni pretvore u Zivotinje? U predlosku,
naime, Bundad jest upravo pas kako bi u tekstu docarao dozivljaj nijeme, a to znadi
bezgranicne privrzenosti 1 odanosti za koju se opéenito tvrdi da je svojstvena psima.
U animiranome tilmu Bunda$ kao pas postaje jednom od humaniziranih Zivotinja koje
tada sve posjeduju vlastitu [judsku osobnost 1 karakter pa se nameée dodatni problem
nacina pretakanja simboli¢noga potencijala Bundasa iz predloska u novi medij. Sli¢éna je
situactja t s papigom: u predlosku ona funkcionira kao psihem koji zahvaljujuéi upravo
svojoj papagajskoj naravi, zbog koje je uostalom taj lik u tekstu i papiga, pridonosi
komicnosti situacija. Dotle papiga u animiranome filmu postaje jednom od zivotinja
snabdjevenih ljudskim sposobnostima razmiSljanja i komunikacije tako da se postavlja
pitanje narativnoga razloga zbog kojega ona jedina od svih Zivotinja u animiranome
filmu ne bi bila obdarena tim sposobnostima?

Uzmu li se u obzir naznaceni problemi, tada se semanticka nesaturiranost
temeljnih narativnih figura teksta ¢ini vrlo skliskim podrucjem: ono, s jedne strane,
kao da olakSava transpoziciju predloska u nove medije, dok tu istu transpoziciju, s
druge strane, suocava s dodatnim potesko¢ama. To pak naro¢ito utjece na rjeSavanje
uvodno spomenutoga drugog problema — ocuvanja moralno-cticke dimenzije teksta
kao njegova temeljnoga postava. Koncentrira li se obrada teksta u novim medijima tck
na izvanjsku transpoziciju njegovih temeljnih narativnih figura, lako se moze dospjeti
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na stranputicu promasivanja sredi$nje tematike djela tako da je se spusti na zabavnu,
odnosno vodviljsku, razinu. To je naro¢ito slucaj kada se mladoj publici nastoji podilaziti
fantastizacijom predloska, §to ni u kojemu slucaju nije bila autori¢ina nakana.

Stoga sc (pre)semantizacija tcksta o Hlapicevim dogodovitinama u novim
medijima ¢ini priliéno zahtjevnom zadacom koja od animatora i animalizatora zbog
opisanoga narativnog ustroja teksta iziskuje gotovo onoliko pozornosti koliko i djela
knjiZevnosti za odrasle. Ne pristupi Ii se tomu na takav nacin, tada postoji opasnost
da se semanticka nesaturiranost temeljnih narativnih figura teksta, koje unatoc
svojoj znacenjskoj ispraznjenosti uvelike pridonose njegovu obogacenju, pretvore u
distunkcijsko zalede teksta koje tada u konaénici olakSava i njegovu malformaciju u
sklopu transpozicije u nove medije. Prilikom obrade ne bi se, naime, smjelo zaboraviti

iskazano u poslovi¢nome ruhu 1. Brlic-Mazurani¢  da Hlapi¢ ipak nije magji kagalj
pa da poput kucnoga misa tek sumanuto tréi uokolo.
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On the process of (trans)semantization of Hlapich the Apprentice
in new media

The paper attempts to present a taxonomy ol Hlapi¢ the Apprentice’s character in new media,
particularly in animated film, animated television series and in a variety of commercial products
inspired by Ivana Brli¢-Mazurani¢’s work. The paper investigates the possible reasons for the
divergent representations of the literary character in new media, with particular attention to the
animalisation of Hlapi¢'s identity. The “semantic insaturation™ of the author’s framework has
cnabled the application of a wide range of (trans)semantisation processes duc to the lack of
detailed social and cultural characterisations of the narrative figures. Hlapic¢ becomes an “object”
of the inscenation of a variety of intraliterary and extraliterary intentions. The paper attempts (o
answer the question whether the stated semantic insaturation of the textual framework represents
an immanent “surplus of value™ that contributes to the enrichment of the text, or its “btind spot™,
i.c. the “dystunctional background of the text™ that facilitates the malformation of its symbaolic
foundation once it is submitted to a varicty of (trans)semantisation processes.

Keywords: animated film and series, mythological discourse, narrative figures, (trans)
semantisation, commercial products, Hlapi¢ the Apprentice
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