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Sazetak

Cilj je istrazivanja utvrditi status glazbenih sposobnosti kod studenata uciteljskoga studija
prije uklju¢ivanja u vokalno-instrumentalnu nastavu na studiju. Namjera je odrediti
polaziSte za kreiranje nastavnoga procesa koji ¢e omoguciti neometano stjecanje
glazbenih kompetencija budu¢ih ucitelja 1 priskrbiti Cinjenice koje mogu pomoci u
razjasnjavanju procesa stjecanja i razvoja glazbenih kompetencija u uzrastu studenata.
Istrazivanje je provedeno sa studentima druge godine uciteljskog studija (N=105). Za
potrebe ovoga istrazivanja kreirana je anketa za studente i rabljen je Test glazbenih
sposobnosti (Nikoli¢, L., 2015).

Potvrdeno je kako su glazbene sposobnosti studenata uciteljskoga studija fundamentalne.
Studenti su glazbeno neiskusne osobe koje nemaju glazbeno obrazovanje izvan
op¢eobrazovnoga sustava, a tek tre€ina studenata ima iskustva aktivnoga muziciranja u
ansamblima. Istrazivanje je pokazalo kako studenti koji imaju iskustvo pjevanja u zboru
pokazuju bolje glazbene sposobnosti nego studenti koji nemaju takvo iskustvo. Studenti
mogu relativno tocno otpjevati ton u opsegu / - d? ako im je zadan glasom. Takoder,
mogu dobro ponoviti zadani ritam glasom uz sinkronizirano kucanje glazbenoga metra,
ako broj ritamskih jedinica ne prelazi Sest i ako su podjele jedinice mjere na dva.
Najuspjesnije rijeSeni meloritamski motivi oni su koji imaju postupno melodijsko
kretanje te intervalske skokove za tercu i kvartu, koji sadrze manji broj tonova 1 zadani
su glasom.

Status 1 svojstva glazbenih sposobnosti studenata koje su uoceni u istraZzivanju smjernica
su za nastavu glazbe na studiju za buduce ucitelje, ali 1 promisljanja o na¢inima procjene
glazbenih sposobnosti na prijemnim ispitima za studij.

Kljuéne rijeéi: glazbene sposobnosti, glazbeno obrazovanje ucitelja, ispitivanje
glazbenih sposobnosti, nastava glazbe, vokalno-instrumentalna nastava.

Uvod

Glazbene sposobnosti preduvjet su stjecanja glazbenih kompetencija. U¢itelji primarnoga
obrazovanja u Hrvatskoj izvode nastavu Glazbene kulture u prva Cetiri razreda osnovne
Skole pa je u sklopu integriranoga preddiplomskog i diplomskog studija za buduce ucitelje
obvezno i glazbeno obrazovanje. Koncepcija glazbenoga obrazovanja buducih ucitelja u
Hrvatskoj usmjerena je k stjecanju kompetencija za vodenje nastave glazbe koje se mogu
promatrati kao glazbene kompetencije (znanja o glazbi te glazbene vjeStine sluSanja,
pjevanja i sviranja) i metodicke kompetencije (znanja i iskustva iz predmetne metodike).
Nastava glazbe na uciteljskom studiju provodi se na glazbenim kolegijima ¢iji su ishodi
ucenja vezani uz nastavnu praksu u Skoli, a nastavnici glazbenih kolegija na studiju
kreiraju nastavu u okviru plana i programa studija te konkretnih uvjeta nastave na
fakultetu.



Glazbene sposobnosti studenata polaziSte su za nastavu glazbe na kojoj se razvijaju i
stjecu prije svega izvodacke glazbene kompetencije, a njihove osobitosti mogu se uociti
prije pocetka vokalno-instrumentalne nastave u okviru prijemnoga ispita na studij ili ih
nastavnik procjenjuje prije pocetka nastave. Utvrdivanje statusa glazbenih sposobnosti
studenata te predznanja i iskustava muziciranja studenata pruza nastavnicima glazbe na
uciteljskim studijima polaziSte za kreiranje nastavnoga procesa koji omogucuje
neometano stjecanje glazbenih kompetencija i olakSava studentima pocetak stjecanja i
razvoja glazbenih vjestina.

Istrazivanje visokoSkolske nastave glazbe na neglazbenim studijima zainteresiralo je
istrazivace u Hrvatskoj tek posljednjih godina (Nikoli¢, L., 2014, 2017; Nikoli¢, L.,
Ercegovac-Jagnji¢, G., 2010; Svalina, V., 2009, 2015; Sulentic’-Begic’, J., 2003; Sulenti¢
Begi¢, J., Begi¢, A., 2013), a do sada nije znacajnije proucavano stjecanje vokalno-
instrumentalnih kompetencija studenata koji poc€inju uciti glazbu tek na studiju. Osim
istrazivanja koje su provele Nikoli¢ 1 Ercegovac-Jagnji¢ (2010) do sada nije istrazivan
status i kvaliteta glazbenih sposobnosti studenata koji se upisuju na uciteljski studij. Kako
bi se potaknula istrazivanja koja bi vodila k unaprjedivanju visokoSkolske nastave glazbe
1 razjaSnjavanju procesa stjecanja i razvoja glazbenih kompetencija kod studenata,
budu¢ih ucitelja te otvorilo pitanje metoda u vokalno-instrumentalnoj nastavi na
uciteljskim studijima, potrebno je istraziti kakav je status i1 koje su osobitosti glazbenih
sposobnosti studenata prije uklju¢ivanja u nastavu glazbe. Osobitosti glazbenih
sposobnosti studenata otvaraju i pitanje procjenjivanja glazbenih sposobnosti. U literaturi
se dosad nije raspravljalo o nadinima procjene i/ili nafinima mjerenja glazbenih
sposobnosti koja bi dala relevantne podatke o naju¢inkovitijem nacinu provjere glazbenih
sposobnosti u odnosu na specifi¢an uzrast i glazbeno iskustvo studenata koje se znac¢ajno
razlikuje u odnosu na procjenjivanje i/ili mjerenje glazbenih sposobnosti djece.

Glazbene sposobnosti

Za sposobnost pojedinca da se uspjesno bavi glazbom u hrvatskoj se znanstvenoj literaturi
posljednjih godina rabe pojmovi glazbena sposobnost i glazbene sposobnosti (Brdanovic,
D., 2014; Dobrota, S., 2012; Nikoli¢, L., Ercegovac-Jagnjié¢, G., 2010; Sulenti¢ Begi¢, J.,
2012), a smatraju se pogodnima jer obuhvacaju naslijede 1 iskustvo te sve vrste glazbenih
aktivnosti 1 atributa.

Od samih pocetaka istrazivanja glazbenih sposobnosti 1 konstruiranjem standardiziranih
testova glazbenih sposobnosti od dvadesetih godina 20. stoljeca istrazivaci su nastojali
definirati njihovu prirodu 1 strukturu. RazliCita stajalista o prirodi i strukturi glazbenih
sposobnosti odrazavala su se u pitanjima je li glazbena sposobnost op¢a sposobnost
(unitaristi) ili zbroj relativno neovisnih svojstava (elementaristi; atomisti) i u odnosu na
ona svojstva kojima se daje najveca vaznost za glazbeno funkcioniranje covjeka. Svojstva
kojima se opisuje glazbena sposobnost covjeka odnose se na senzorna ili slusna svojstva
(percepcija visine tona, glasnoce i boje tona, osjecaj za vrijeme), osjetljivost za strukturu
glazbe (ritam, tonalitet, melodija, harmonija), glazbenu mastu, glazbeno pamcenje,
afektivno reagiranje na glazbu te estetsku osjetljivost za glazbu (osjetljivost na
umjetnicku kvalitetu i evaluacija glazbenoga djela).

Ideju o hijerarhijskoj strukturi glazbenih sposobnosti iznio je Seashore 1919. godine
(Lundin, R. W., 1967), a suvremena je istrazivanja koja strukturu i organizaciju glazbenih
sposobnosti istrazuju faktorskom analizom kao tehnikom psihometrijskoga pristupa je,



potvrduju. Karma (1985) smatra da je medu glazbenim sposobnostima primarna
sposobnost strukturiranja zvukovnoga i tonskoga materijala, odnosno sposobnost
organizacije zvuka, a slozenije vidove glazbenih sposobnosti kao $to su tonalitet, ritam,
harmonija i glazbeno pamcenje smatra posljedicom uocavanja strukture odnosno opce
sposobnosti strukturiranja. Rado$ (2010) je u svojim istrazivanjima zakljucila da je
struktura glazbenih sposobnosti hijerarhijska i ponudila model strukture muzikalnosti koji
tvore Cetiri razine. NajniZa je razina - razina senzacija, kao najelementarniji vid glazbene
aktivnosti Culnoga razlikovanja koji je uvjet formiranja viSe razine - perceptivne
organizacije onoga $to se Cuje, a taj je uvjet u obrazovanju sljedece - asocijativne razine,
koja se manifestira u zadacima glazbenog pamcenja. Najvisa je relacijska razina, koju
uvjetuje definirana fluidna glazbena sposobnost (osnovni aspekti muzikalnosti koji su
prije svega urodeni, neovisni o sredinskim utjecajima) na koju se nadovezuje
kristalizirana glazbena sposobnost (odnose se na glazbena izrazavanja koja se u razvoju
nadovezuju na fluidna 1 oblikovana su motivacijom, obrazovanjem i utjecajem sredine)
(Rados, K., 2010).

Razvijanje glazbenih sposobnosti

Homo sapiens kao vrsta ima sklonost za glazbeni razvoj, a glazbeni je potencijal
univerzalan kao i sposobnost govora (Blacking, J., 1971), te je normalno rasprostranjen
u populaciji kao i drugi potencijali (Gordon, E. E., 1989). U okviru razvojne psihologije
glazbe istrazivani su Cimbenici koji predstavljaju izvore i uzroke promjena tijekom
glazbenoga razvoja, prirodu promjene, stupanj stabilnosti promjene kada se ona vec
dogodi, tijeka i brzine glazbenoga razvoja (Rados, K., 2010). Bez obzira na razli¢ito
genetsko naslijede 1 medusobno razliCitu izloZenost glazbi, sva djeca prolaze kroz isti
slijed stupnjeva u kojima se javljaju pojedine glazbene reakcije u tipi€nim uzrastima (vise
u Rados, K., 2010, 230). Ti se stupnjevi ne mogu kruto uvazavati jer je bit glazbenoga
razvoja individualna i sastoji se od interakcije djeteta i glazbenoga problema u odredenoj
tocki njegova razvoja (Zimmermann, M. P., 1971). Kako se genetsko naslijede moze
pobuditi glazbeno bogatim socijalnim kontekstom (Kemp, A. E., Mills, J., 2002),
suvremena istrazivanja fokusirana su na identificiranje ¢imbenika sredine koji obogacuju
ili ometaju glazbeni razvoj (McPherson, G., Hallam, S., 2009), ali i pitanjem uzrasta u
kojem je mogu¢ utjecaj na razvoj glazbenih sposobnosti. Utjecaj na glazbeni potencijal
pocinje vrlo rano jer proces glazbene enkulturacije pocinje nekoliko mjeseci prije rodenja,
kada auditorni sustav postaje funkcionalan (McPherson, G., Hallam, S., 2009). Od prvih
mjeseci zivota poCinje intenzivna izlozenost glazbi te se razvijaju kompleksne vjestine za
razumijevanje 1 analiziranje glazbe u odnosu na svaku kulturu posebno. U podru¢jima
gdje su kulturni utjecaji relativno homogeni, utjecaj na razvoj bit ¢e posebno vidljiv
(Gembris, H., Davidson, J. W., 2002). Gordon (1989) pomoc¢u svojih standardiziranih
testova glazbenoga potencijala dolazi do zakljuc¢ka da je osoba od rodenja pa zavrsno s
devetom godinom Zivota u fazi razvoja glazbenoga potencijala. Poslije devete godine
glazbeni se potencijal stabilizira §to znaci da osoba nece bitno napredovati u odnosu na
potencijal dostignut u trenutku stabilizacije.

Kako bi se razvijale glazbene sposobnosti, potrebno je pravovremeno razvijati odredene
vjestine koje ¢e na konkretnom stupnju razvoja glazbenoga potencijala u najvecoj
mogucoj mjeri stimulirati taj potencijal, a kada se on ustali dovest ¢e osobu do najvisega
moguceg glazbenog postignuca. Hallam (1998) izdvaja Sest skupina vjestina o kojima
ovisi u¢enje glazbe (slusne, kognitivne, tehnicke, glazbene, izvodacke i vjestine ucenja).
Dok su neke od njih potrebne za sve glazbene aktivnosti, neke se primjenjuju selektivno



za posebne zadatke. Uz navedene skupine vjestina potrebno je razvijati socijalne vjestine,
organizacijske vjesStine 1 vjeStine upravljanja vremenom koje su potrebne 1 u drugim
profesijama te nisu isklju¢ivo glazbene.

Procjenjivanje i mjerenje glazbenih sposobnosti

Glazbeni pedagozi procjenjuju glazbene sposobnosti ucenika ili studenata prije
ukljucivanja u razlicite oblike glazbenoga obrazovanja i aktivhoga muziciranja. Nacini
na koje glazbeni pedagozi provjeravaju glazbene sposobnosti, temelje se na oblicima
glazbenoga izvodenja ucenika/studenta: pjevanja zadanih tonova, pjevanja melodijskih
motiva, pjevanja zadane ili pjesme po izboru te reproduciranja zadanih ritamskih motiva.
Iako procjena nastavnika ima vaznu odliku neposrednosti u ispitnoj situaciji, takav nacin
procjene glazbenih sposobnosti nije objektivan i pouzdan zato Sto postupak ispitivanja
nije sistematic¢an, procjena je glazbenih sposobnosti subjektivna, a kvaliteta i kvantiteta
zadataka ovise o ispitivacu te variraju prema prilici.

Glazbeni pedagozi ispituju perceptivne (opazajne) i reproduktivne (izvodacke) glazbene
sposobnosti, dok mjerenja koja su fokusirana na raspon slusnih, perceptivnih sposobnosti
koja provode psiholozi standardiziranim testovima imaju svojstva pouzdanosti,
objektivnosti 1 diskriminativnosti. Veéina testova koje provode psiholozi nemaju
komponentu glazbene reprodukcije koja obuhvaca i motoricku komponentu (pjevanje,
kucanje ili pljeskanje rukama) koja je vrijedan izvor informacija o
ucenikovim/studentovim glazbenim sposobnostima. Idealni uvjeti za procjenu i
savjetovanja uCenika/studenata koji ¢e uciti glazbu bili bi kombiniranje objektivnoga testa
1 subjektivnoga misljenja nastavnika glazbe (Gordon, E. E., 1989).

Upravo u teznji za objektivnijim procjenjivanjem glazbenih sposobnosti kandidata koji
zele studirati uciteljski studij u Hrvatskoj kreiran je Test glazbenih sposobnosti (Nikoli¢,
L., 2015) koji se temelji na nacinu ispitivanja glazbenih sposobnosti koji provode
glazbeni pedagozi, a ima karakteristike objektivnoga mjernog instrumenta. 7est glazbenih
sposobnosti (TGS) sadrzajno je utemeljen na glazbenom idiomu koji su studenti usvojili
tijekom odrastanja 1 Skolovanja, a prilagoden je uzrastu studentske populacije.

Glazbene sposobnosti studenata uciteljskoga studija

Za svaki oblik glazbenoga angazmana potrebno je posjedovanje posebne skupine
sposobnosti koje pojedincu omogucuju uspjesnost u konkretnoj glazbenoj aktivnosti. S
obzirom na usmjerenost ovoga istrazivanja na populaciju studenata/ucitelja, neophodno
je odrediti koje su to glazbene sposobnosti potrebne 1 koja razina razvijenosti glazbenih
sposobnosti uvjetuje uspjesnost u stjecanju i razvoju glazbenih kompetencija u
glazbenom obrazovanju buducih ucitelja.

Postoje elementarne, fundamentalne glazbene sposobnosti koje su neophodne za
glazbenu uspjesnost. Mirkovi¢ Rados (1998) smatra kako su to, prije svega, sposobnost
razlikovanja visine, a zatim ritma, glasnoce, trajanja i boje tona, melodijska i ritamska
memorija. S obzirom na ocekivane ishode ucenja glazbe na uciteljskom studiju i njihovu
elementarnost, nema razloga za proSirivanjem zahtjeva za tu populaciju. Potrebno je
odrediti razinu glazbenih sposobnosti i skupinu neglazbenih sposobnosti nuznih za
usvajanje prvenstveno vokalno-instrumentalnih, a onda i ostalih glazbenih kompetencija.
U tom smislu:



» Slusna/senzorna percepcija visine tona treba biti na stupnju razlikovanja visine
tona u opsegu djecjega glasa bez obzira na boju tona glasa ili instrumenta na kojem slusaju
visine tonova, a opazanje odnosa tonova u melodijskom nizu ne izlazi iz okvira tonalnosti.

» Potrebno je razlikovanje dinamike i tempa na tri stupnja: tiho - srednje glasno -
glasno; sporo — umjereno - brzo.

» Ritamska percepcija potrebna je na onom stupnju koji omogucuje uocavanje
jednostavnoga ritamskog grupiranja.

» Melodijsko i ritamsko paméenje takoder ne mora biti na zahtjevnoj razini, ali bi
trebale biti dovoljne za pra¢enje malih glazbenih formi ili paméenje malih glazbenih
recenica.

» Neglazbene sposobnosti neophodne za usvajanje vokalno-instrumentalnih
kompetencija jesu kognitivne sposobnosti (u¢enja, paznje, razumijevanja, inteligencija i
drugo) 1 motoricke sposobnosti (koordinacija ruku, koordinacija ruke i glasa, pjevanje).

S obzirom na neistrazenost glazbenih sposobnosti studenata uciteljskoga studija (ali 1
studija za odgojitelje predskolske djece) te izostanak empirijskih podataka o glazbenom
obrazovanju i aktivnom muziciranju studenata prije pocetka glazbenoga obrazovanja na
studiju za proucavanje prirode stjecanja i razvoja glazbenih kompetencija, potrebno je
utvrditi status 1 osobitosti glazbenih sposobnosti studenata.

Pitanja na koje se u istrazivanju Zeli odgovoriti jesu:
» kakve su glazbene sposobnosti studenata koji upisuju uciteljski studij
» kakvo je glazbeno obrazovanje i iskustva muziciranja studenata prije uciteljskoga
studija te
» kakva je veza izmedu ranijega glazbenog obrazovanja i aktivnoga muziciranja s
glazbenim sposobnostima studenata.

Polazna je hipoteza kako su studenti glazbeno neiskusni i njihove su glazbene sposobnosti
fundamentalne, a temelji se na nastavnoj praksi i ranijem istrazivanju glazbenih
sposobnosti studenata uciteljskoga studija (Nikoli¢, L., Ercegovac-Jagnji¢, G., 2010).

Metodologija istrazivanja

Cilj istraZivanja jest utvrditi status glazbenih sposobnosti kod studenata uciteljskog
studija prije ukljucivanja u vokalno-instrumentalnu nastavu na studiju.
Posebni su ciljevi ovoga istrazivanja:
1) deskripcija opcih varijabli glazbenoga iskustva: ranije formalno i neformalno
glazbeno obrazovanje studenta te iskustva aktivnoga muziciranja
2) deskripcija glazbenih sposobnosti studenata (percepcija i reprodukcija tonskih
visina, melodije i ritma)
3) utvrdivanje znacajnosti razlike izmedu varijabli ranijega formalnog i
neformalnog glazbenog obrazovanja studenata te aktivnhoga muziciranja i
glazbenih sposobnosti.

Sudionici i tijek istraZivanja

Anketiranje 1 provjera glazbenih sposobnosti provedeno je na Fakultetu za odgojne 1
obrazovne znanosti u Osijeku prije pocetka obvezne vokalno-instrumentalne nastave.
Sudionici su istrazivanja studenti 2. godine uciteljskoga studija (N=105). Svim
studentima koji sudjeluju u istrazivanju to je prva godina ucenja sviranja i pjevanja na
studiju, a radi se o neselekcioniranoj populaciji u odnosu na glazbene sposobnosti jer prije



upisa na studij nije proveden prijemni ispit. Svi su ispitani studenti zenskoga spola, a
prosjecna starost jest 19,62 godina (M=19,62; SD=0,73; Min.=19; Max.=22).

Instrumenti

Za potrebe istrazivanja kreirana je Anketa koja je sadrzavala Cetiri pitanja viSestrukoga
izbora u kojima su prikupljeni podatci o spolu i dobi ispitanika, o njihovom ranijem
formalnom (pohadanje glazbene Skole) i neformalnom (privatna poduka) glazbenom
obrazovanju te ukljucenosti u oblike aktivnoga muziciranja prije studija (zbor, orkestar,
folklor).

U istrazivanju je rabljen Test glazbenih sposobnosti (Nikoli¢, L., 2015) koji je konstruiran
kao mjerni instrument za utvrdivanje razine razvijenosti glazbenih sposobnosti kod
studenata uciteljskih studija u Hrvatskoj. Test glazbenih sposobnosti (TGS) procijenjen
je kao pouzdani mjerni instrument jer ima dobru internu konzistenciju (0=0,94) i znacajan
koeficijent pouzdanosti (+=0,96), a zadovoljava i diskriminativnost, objektivnost i
bazdarenost (Nikoli¢, L., 2015). TGS se sastoji od Sest serija s po Sest zadataka koje
pjevanjem/sviranjem zadaje ispitiva¢ svakom ispitaniku pojedinacno koji treba ponoviti
pjevanjem/kucanjem i to iz dva pokusaja. Pjevanje se izvodilo neutralnim slogom ,,na“.
U prvoj se seriji trazi Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih glasom (PTG), u drugoj
Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih na klaviru (PTK), dok se u trecoj seriji trazi
Pjevanje tona iz akorda (PTA). Cetvrta serija sadrzi Pjevanje meloritamskoga motiva
zadanog glasom (PMG), a peta serija Pjevanje meloritamskoga motiva zadanog na
klaviru (PMK). Sesta serija sadrzi Reprodukciju ritamskoga motiva (RIT) u kojem
ispitanik treba ponoviti za nastavnikom ritamski motiv vokaliziran neutralnim slogom
,»ha““ uz kucanje doba. U Testu glazbenih sposobnosti studenti su mogli posti¢i od 0 do
36 bodova, po jedan bod za svaki realizirani zadatak. Test sadrzi Evaluacijski list TGS u
koji ispitivac biljezi svaki to¢no ponovljen zadatak.

Nacin obrade podataka

Prikupljeni podatci obradeni su kvantitativnom analizom. Rabljena je deskriptivna
statistika (postotak, aritmeti¢ka sredina, standardna devijacija) i inferencijska statistika:
t-test uparenih uzoraka i jednofaktorska analiza varijance (ANOVA).

Rezultati i interpretacija

Ranije glazbeno obrazovanje i iskustva aktivnog muziciranja studenata

Formalno glazbeno obrazovanje najbolji je pokazatelj pravovremenoga i sustavnoga
glazbenog obrazovanja, a ono je zabiljeZeno tek kod 3 (2,86%) ispitanika. Kao neformalni
oblik glazbenoga obrazovanja zabiljezena je privatna poduka kod 2 (1,90%) studenata.
Dakle, 100 (95,24%) ispitanika nema formalno glazbeno obrazovanje osim onoga koje je
obuhvaceno opéim obrazovnim sustavom §to podrazumijeva jedan sat Glazbene kulture
tijekom osnovne Skole i jedan sat Glazbene umjetnosti u gimnazijama tijekom dvije ili
cetiri godine ako su studenti pohadali gimnaziju.

Iskustva aktivnoga muziciranja ispitali smo sudjelovanjem u ansamblu u trajanju od
najmanje dvije godine (zbor, orkestar, folklor). Rezultati su pokazali kako je prije studija
25 (23,81%) studenata pjevalo u nekom pjevackom zboru, 12 (11,43%) bilo je ¢lan neke
folklorne grupe, a 68 (64,76%) nema iskustva muziciranja u ansamblu.



Zastupljenost studenata s ranijim specijaliziranim glazbenim obrazovanjem zanemariva
je u skupini studenata, a studenti ve¢im dijelom nemaju iskustva aktivnoga muziciranja.
Stoga, glazbeno obrazovanje na studiju mora uzeti u obzir stjecanje i razvoj glazbenih
kompetencija od pocetnoga stupnja, ali prilagodeno razvojnoj dobi studenata.

Deskripcija glazbenih sposobnosti

Prema rezultatima Testa glazbenih sposobnosti moze se odrediti status i svojstva
glazbenih sposobnosti studenata prije uklju¢ivanja u vokalno-instrumentalnu nastavu.
Prosjecan rezultat cijeloga uzorka jest 15,32 (SD=9,27). Rezultati ispitanika na TGS
upucuju na pozitivnu asimetricnu distribuciju (0=+0,43). Svojstva glazbenih sposobnosti
studenata analizirana su uspjeSnoS¢u u pojedinim serijama zadataka s obzirom na
razli¢itost zahtjeva u odnosu na percepciju i reprodukciju glazbenoga sadrzaja.

Prosjecan rezultat u prvoj seriji zadataka Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih glasom
jest 3,99 (SD=2,09). Najuspjesnije je pjevani ton d’, a najmanje uspjeSno jest otpjevan
ton g’ (Tablica 1). S obzirom da su tonovi visi od g’ uspjesnije pjevani, moze se zakljuciti
da manja uspjesnost pjevanja nekih od tonova nije bila pod utjecajem opsega glasa.

r.br. zadatka 1. 2. 3. 4. 5. 6.

zadani tonovi d! g’ hes? es’ c! a’
N 82 65 70 66 70 66
% 78,09 61,90 66,67 62,86 66,67 62,86

Tablica 1. Uspjesnost u seriji Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih glasom

Kod druge serije zadataka Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih na klaviru prosje¢na
uspjesnost jest 2,10 (SD=2,02). Najcesce je tocno otpjevani ton Aes, a najslabije uspjesno
bilo je pjevanje tona g’ (Tablica 2).

r. br. zadatka 1. 2. 3. 4. 5. 6.

zadani tonovi  hes 1 as’ c? d? g’
N 57 45 42 28 26 23
% 54,29 42,86 40,00 26,67 24,76 21,90

Tablica 2. Uspjesnost u seriji Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih na klaviru

Iako bi se najveca uspjeSnost pjevanja tona ses u PTK seriji mogla pripisati opsegu glasa
1 teznji za pjevanjem dubljih tonova koji zahtijevaju manji napor nego pjevanje visih
tonova, slabija uspjeSnost pjevanja tona g’ nego visih tonova upucuje na to kako opseg
glasa nije jedini ometaju¢i ¢imbenik u reprodukciji tonskih visina. Ako se promotri
redoslijed zadanih tonova, moze se uociti kako je slabija uspjeSnost pjevanja tona g’
uvjetovana silaznim skokom za d{istu kvintu. Spomenuto upozorava na vaznost
redoslijeda tonova prilikom ispitivanja glazbenih sposobnosti jer je percepcija visine tona
u silaznom pomaku uvjetovana zvuc¢anjem prethodnoga viSeg tona. Da ovaj primjer nije
slucajan, vidimo 1 u prethodnoj seriji PTG kod silaznog skoka za ¢istu kvintu gdje je
takoder manja uspjesnost pjevanja tona es’ nakon zadatka pjevanja tona hes'. Manja
uspjesnost pjevanja tonova koji su nastupili ve¢im silaznim intervalskim skokom, moze
biti posljedica paznje ispitanika koji viSe tonove dozivljavaju kao teze pa je njihov
angazman veci, a kad nakon takvoga veceg napora percipiraju ton koji dozivljavaju
lak§im, smanje napore i paznju te zbog opustenosti ne kontroliraju glasovni aparat i
posljedi¢no tome netocno pjevaju.

U trecoj je seriji zadataka Pjevanje tona iz akorda prosjecan rezultat 1,50 (SD=1,81).
Najuspjesnije je rijeSen peti zadatak, a najslabije je rijeSen prvi zadatak (Tablica 3).



r. br. zadatka L. 2. 3. 4. 5. 6.
najdubljeg  najdubljeg  najviSega najvisega srednjega srednjega

. . atonau atonau tona u tona u tona u tona u
pjevanje akordu akordu akordu akordu akordu akordu
d’-fis'-a’ el-gis'-h! a-cis’-fis’ b-d!-g’ a-d'-fis’ c’-f-a’
N 22 26 27 27 31 24
% 20,95 24,76 25,71 25,71 29,52 22,86

Tablica 3. Uspjesnost u seriji Pjevanje tona iz akorda

Slaba frektventnost ispitanika koji su uspje$no rijesili zadatke PTA serije pokazuje da je
ona za vecinu ispitanika bila teSka. Faktorska je analiza TGS uz faktor opcih glazbenih
sposobnosti izdvojila 1 faktor slusanja koji u najve¢oj mjeri pokazuje stupanj sluSnih
sposobnosti, a u TGS je zastupljen u zadatcima PTA serije, koji ne korespondira s
ritamskim zadatcima i serijom PTG koja se pokazala najlakSom (Nikoli¢, L., 2015).
Frekvencije studenata koji su uspjesno rijesili seriju PTA pokazuje kako postoji odreden
broj studenata koji pjeva ton iz akorda bez vece razlike koji je ton zadan. Dakle, kao
presudan Cinitelj nije se pokazao zadani ton iz akorda nego razvijenost sluSne sposobnosti
studenata.

ProsjeCan rezultat u cetvrtoj seriji Pjevanje meloritamskoga motiva zadanog glasom
iznosio je 2,33 (SD=2,16). Najuspjesnije pjevani meloritamski motiv bio je drugi, a
najmanja je uspjesnost bila kod Cetvrtoga motiva (Tablica 4). Kao najtezi se pokazao
cetvrti motiv koji sadrzi dva intervalska skoka (kvinta, kvarta). I tre¢i i Sesti motiv sadrze
intervalske skokove za kvartu i sekstu pa je uspjeSnost bila veca. Moguce je da je broj
tonova (sedam) ono $to je otezalo percepciju, pamcenje i zbog toga i reprodukciju.

r.br. meloritamski motiv N %
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Tablica 4. Uspjesnost u seriji Pjevanje meloritamskoga motiva zadanoga glasom

ProsjeCan rezultat u petoj seriji Pjevanje meloritamskoga motiva zadanoga na klaviru jest
1,54 (SD=2,00). Prvi je meloritamski motiv najuspjesnije rijeSen, a najslabiji rezultat
postignut je u Cetvrtom motivu Sto se moZze pripisati intervalskim skokovima kvarta-
kvinta (Tablica 5).
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Tablica 5. Uspjesnost u seriji Pjevanje meloritamskoga motiva zadanoga na klaviru

U posljednjoj seriji Reprodukcija ritamskoga motiva prosjecan rezlutat iznosi 3,86
(SD=1,64). Najuspjesnije rijeSeni ritamski zadatak bio je prvi motiv (Tablica 6).
Najslabije realiziran Sesti motiv sadrzi podjelu jedinice mjere na tri (triolu) Sto je element
koji taj motiv razlikuje od svih ostalih, pa se moze zakljuciti kako ispitanici nisu naviknuti
na razli¢itost podjele jedinice mjere osim na dva.

r.br. ritamski motiv N %
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Tablica 6. Uspjesnost u seriji Reprodukcija ritamskoga motiva

Komparacija uspjesnosti u svih Sest serija zadataka pokazala je kako su serije Pjevanje
pojedinacnih tonova zadanih glasom 1 Reprodukcija ritamskoga motiva bile najuspjesnije
realizirane, dok su serije Pjevanje meloritmskoga motiva zadanog na klaviru i Pjevanje
tona iz akorda ispitanicima bile najteze (Tablica 4).

M SD
Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih glasom PTG 3,99 2,09

Reprodukcija ritamskoga motiva RIT 3,86 1,64

Pjevanje meloritamskoga motiva zadanog glasom PMG 2,33 2,16
Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih na klaviru PTK 2,10 2,02
Pjevanje meloritmskoga motiva zadanog na klaviru PMK 1,54 2,00

Pjevanje tona iz akorda PTA 1,50 1,81

Tablica 4. Uspjesnost u pojedinim serijama zadataka sloZenih
od najuspjesnije do najslabije rijesenih

Serija zadataka Pjevanje pojedinacnih tonova zadanih glasom najuspjesnije je rijeSena.
Od svih serija ona pred ispitanika postavlja najmanje zahtjeve jer ne trazi glazbenu
memoriju kao serije PMG, PMK, RIT, niti njezino uoc¢avanje ometaju neki drugi tonovi
kao kod PTA. Osim toga, uoCavanje tona zadanoga glasom je najjednostavniji za
glazbeno neiskusnoga ispitanika jer boju ljudskoga glasa poznaje za razliku od boje zvuka
glazbenoga instrumenta (viSe u Nikoli¢, L., 2015). Serija zadataka Pjevanja pojedinacnih
tonova zadanih na klaviru bila je znacajno manje uspjesno rijeSena od serije PTG.
StatistiCki znacajna razlika (¢ (104)=10,21; p=0,00) izmedu rezultata serija PTG (M=3,99;



SD=2,09) i PTK (M=2,10; SD=2,02) utvrdena je ¢-testom uparenih uzoraka. Utjecaj
izmjerene razlike pomocu n? (eta kvadrat) indikatora bio je 0,50 Sto je prema Cohenu
(1988) velika vrijednost. Kako je razlika izmedu PTG i PTK upravo u nacinu zadavanja
tonova (glasom ili klavirom), znacajnost te razlike moze biti dokaz da boja zvuka klavira
ometa percepciju visine tona kod ispitanika ovoga uzorka te da ispitanici bolje repro-
duciraju zadatke koje sadrze visinu tona ako su im zadani glasom.

Serija Reprodukcija ritamskoga motiva ima visoku uspjesnost $to se moze opravdati
sadrzajem zadataka jer zadatci ne sadrze komponente visine tona i intervala, sloZenije
ritamske strukture niti zahtjevnu glazbenu memoriju. Jedino $to je moglo ometati
uspjesnost jest simultano recitiranje ritma i kucanje doba. Znacajnost uspjesnosti rezultata
u RIT seriji potvrduje i najmanje rasprSenje oko ukupnoga rezultata u seriji (SD=1,64).

Serija zadataka Pjevanje meloritamskoga motiva zadanoga glasom bila je ispitanicima
teza od serija PTG 1 RIT, a ono $to je otezalo zadatke jest potrebna glazbena koncentracija
1 pamcenje meloritamskoga zadatka (glazbena memorija). Razlika izmedu PMG
(M=2,33; SD=2,17) 1 PMK (M=1,54; SD=2,00) serija ogleda se u nafinu zadavanja
zadataka glasom, odnosno na klaviru, a ¢-festom uparenih uzoraka utvrdena je statisticki
znacCajna razlika (t (104)=3,31; p=0,00) koja je prema Cohenovom indikatoru eta kvadrat
velika (n?=0,28). Jo§ se jednom pokazalo kako je zadavanje zadataka glasom olaksalo
percepciju sadrzaja zadatka u odnosu na zadavanje zadataka na klaviru.

Najmanja uspjesnost postignuta je u seriji Pjevanje tona iz akorda. Zadatak uoCavanja
tona u zvucanju akorda zahtijeva viSu razinu razvijenosti sluSne percepcije, glazbenu
koncentraciju 1 priviknutost na boju tona klavira $to su karakteristike glazbeno iskusnih 1
obrazovanih ispitanika.

Rezultati upucuju na glazbeno neiskustvo studenata koji su u stanju pjevati one tonove
koji su im prezentirani glasom, a na boju tona instrumenta ne reagiraju kao na ljudski
glas. O glazbenom neiskustvu govori 1 pjevanje tonova koji slijede iza visih tonova koje
studenti ili ne slusaju dovoljno pazljivo, ili previdaju u potpunosti. Najcesc¢e se dogadalo
da studenti, uocivsi dublji ton, jednostavno ispuste ,,glas* bez kontrole vlastitoga pjevanja
zbog toga Sto sami sebe ne slusaju ili nisu u stanju podrzati ton na dahu kod pjevanja. U
oba slucaja studentima je zajednicko to Sto su ,,glazbeni spavaci®, kako su Law 1 Zentner
(2012) nazvali glazbeno neiskusne osobe.

Usporedivanjem serija u kojima je potrebna glazbena memorija (PMG, PMK, RIT) na
nacin da je usporeden broj nota medu trima najuspje$niim zadatcima u pojedinoj seriji 1
trima manje uspjes$no rijeSenim zadatcima, dolazi se do zaklju¢ka da su u svim trima
serijama uspjesnije rijeSeni zadatci s manjim brojem nota. Taj nalaz takoder pokazuje
glazbeno neiskustvo u toj mjeri da ¢ak i u okviru broja jedinica kratkorocnoga pamcenja
nije aktivirana percepcija glazbene materije.

Utvrdivanje znacajnosti razlike izmedu varijabli ranijega formalnog i neformalnog
glazbenog obrazovanja studenata te aktivnoga muziciranja i glazbenih sposobnosti
studenata

Jedan od posebnih ciljeva istrazivanja jest utvrditi postoje li razlike u pokazateljima
glazbenih sposobnosti ispitanih pomoc¢u TGS izmedu studenata s formalnim 1
neformalnim glazbenim obrazovanjem izvan opceobrazovnoga sustava te studenata s
razli¢itim oblicima muziciranja u ansamblima. Kako je broj studenata s formalnim i

10



neformalnim oblicima glazbenoga obrazovanja mali, varijabla ranijega glazbenog
obrazovanja nece se upotrebljavati u daljim analizama.

Kako bi se utvrdilo postoje li znaajne razlike u pokazateljima glazbenih sposobnosti
medu studenatima koji imaju iskustva u aktivnom muziciranju u zboru (M=18,78;
SD=9,31), u folkloru (M=19,00; SD=11,48) i onih koji nemaju nikakvo iskustvo
(M=13,25; SD=8,19), rabljena je jednofaktorska analiza varijance, a dobivena je zna¢ajna
razlika (F (2, 100) = 4,63; p=0,01). Usporedba post hoc Sheffeovim testom potvrdila je
razliku u glazbenim sposobnostima izmedu onih studenata koji nisu imali iskustva aktivnoga
muziciranja i onih koji su pjevali u zboru (p<0,05), dok razlika izmedu studenata bez iskustva
aktivnoga muziciranja i onih s iskustvom folklora nije potvrdena (p>0,05). Izmedu studenata
koji su pjevali u zboru i onih u folkloru nije potvrdena znacajna razlika (p>0,05) (Graf 1).
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Graf 1. Razlike u glazbenim sposobnostima ovisno o iskustvu aktivnoga muziciranja

Iako je kriterij svrstavanja u skupinu zbor i folklor bio samo dvije godine aktivnoga
muziciranja u bilo kojem ansamblu, rezultati pokazuju da studenti i s relativno skromnim
iskustvom muziciranja pokazuju bolje glazbene sposobnosti. Pretpostavka da se ucenici
koji imaju bolje glazbene sposobnosti ¢eS¢e ukljucuju u glazbene aktivnosti, samo je
djelomicno toc¢na jer se radi o sudjelovanju u Skolskim zborovima, crkvenim zborovima
i folkloru gdje je motivacija djece i mladih za uklju¢ivanjem u glazbene aktivnosti vaznija
od glazbenih postignuéa pa se cCesto ne provodi selekcija prema glazbenim
sposobnostima. Kako je ispitivanje glazbenih sposobnosti ovisilo o vjeStinama
reprodukcije glazbenih zadataka, moZe se pretpostaviti kako su studenti s iskustvom
aktivnoga muziciranja, koliko god ono skromno bilo, ipak razvili izvodacke glazbene
vjestine koje su im omogucile uspjesnost na Testu glazbenih sposobnosti.

Rezultati ankete o ranijem glazbenom iskustvu studenata pokazali su kako su
ispitivani studenti glazbeno neiskusni i1 zato u glazbenom smislu ,,uspavani“. Tome u
prilog govori ispitivanje koje su provele Nikoli¢ i Ercegovac-Jagnji¢ (2010), a u kojem je
uoceno da je ve¢ nakon jednogodiSnje glazbene nastave ostvaren evidentno znacajan
glazbeni napredak, koji se manifestirao i boljim rezultatima na provjeri glazbenih sposob-
nosti u rasponu od 8 do 28% (N=50). Kako je razvoj glazbenih sposobnosti zavrsio u
djetinjstvu, a uzorak ¢ine studenti, razliku u rezultatima spomenute autorice pripisale su
utjecaju glazbene nastave na obnavljanje glazbenoga potencijala koji je uspavan
glazbenom neaktivno$c¢u te utjecaju glazbene nastave na razvoj reproduktivnih glazbenih
sposobnosti. Dakle, potrebno je razvijati glazbene vjeStine kako bi se omogucilo
pokazivanje glazbenoga potencijala studenata.
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Zakljucak

Cilj istrazivanja bio je utvrditi status glazbenih sposobnosti studenata prije ukljuc¢ivanja
u vokalno-instrumentalnu nastavu na studiju. Ispitani uzorak predstavlja populaciju
studenata uciteljskoga studija koji su se bez prijemnoga ispita upisali na studij i pohadaju
obveznu glazbenu obuku. Medu studentima zanemariv je broj onih koji su imali fomalno
ili neformalno glazbeno obrazovanje izvan opéeobrazovnoga sustava, a tek trecina
studenata ima iskustva aktivnoga muziciranja u amaterskim ansamblima. Istrazivanje je
pokazalo kako studenti koji imaju iskustvo pjevanja u zboru pokazuju bolje glazbene
sposobnosti nego studenti koji nemaju takvo iskustvo Sto pokazuje vaznost razvoja
glazbenih vjestina kako bi pojedinac mogao pokazati svoje glazbene moguénosti.

Rezultati Testa glazbenih sposobnosti pokazali su kvalitetu 1 kvantitu glazbenih
sposobnosti studenata kada pristupe vokalno-instrumentalnoj nastavi na studiju. Studenti
mogu relativno tocno otpjevati ton u opsegu 4 - d? ako im je zadan glasom i mogu dobro
ponoviti zadani ritam glasom uz sinkronizirano kucanje glazbenoga metra ako broj
ritamskih jedinica ne prelazi Sest i ako su podjele jedinice mjere na dva. Najuspjesnije
rijeSeni meloritamski motivi jesu oni koji imaju manje tonova, postupno melodijsko
kretanje te intervalske skokove za tercu i1 kvartu 1 zadani su glasom. Fundamentalnost
glazbenih sposobnosti studenata uciteljskog studija potvrduje se i u najslabijoj uspjesnosti
kod reprodukcije melodije zadane na klaviru i tona iz odsviranoga akorda kao zadatci za
koje je potrebno glazbeno obrazovanje ili izraziti uroden potencijal za glazbu. Kod
navedenih zadataka prva je poteSkoca ta da su zadatci zadavani na klaviru, a onda slijedi
problem slabo razvijenoga glazbenog pamcenja. Meloritamski zadatci koji su stvarali
poteskoce ve¢em dijelu ispitanika jesu oni koji sadrze 6 ili 7 tonova i motive sa skokom
ve¢im od kvarte. Najslabije realizirani ritamski zadatci oni su koji su imali podjelu
jedinice mjere na tri (triolu) i/ili po 7 nota u zadatku.

Slijedom tih spoznaja i ranije iznesenih rezultata pocetnicka vokalno-instrumentalna
obuka na uciteljskom studiju treba oblikovati metodicki model koji ¢e uvazavati pocetni
stupanj u stjecanju i razvoju glazbenih kompetencija. Tako ¢e se vjezbe pjevanja morati
provoditi imitacijom nastavnikova pjevanja i postupnim uvodenjem glazbenoga
instrumenta u slusno iskustvo studenata. Razvijanje svijesti o slusnoj koncentraciji
odnosno usmjeravanje pozornosti na glazbeni sadrzaj i uvjezbavanje sluSnih vjeStina
pridonijet ¢e boljem intoniranju, ali pri tom treba raditi i na osnovama vokalne tehnike
kako bi studenti naucili upotrebljavati svoje glasove za pjevanje. PolaziSte za vjezbanje
slusne percepcije jesu krac¢i glazbeni odlomci u duru od manjih intervala prema vecima,
a prema zapamdéivanju sve duzih glazbenih cjelina. Nemoguénost pjevanja jednog tona iz
akorda ne mora nuzno znaciti ograni¢enost glazbenoga potencijala, nego mozda samo
neiskustvo pracenja suzvucja vise tonova. Zato se u glazbenoj poduci moze uvjezbavati
pjevanje tonova iz akorda kako bi u konacnici iz dane harmonije, ¢uli intonaciju za
pocetak pjesme.

Status glazbenih sposobnosti kod ispitanoga uzorka pokazuje bazi¢nost glazbenoga
funkcioniranja, stoga se i bilo koje ispitivanje istih treba voditi navedenim smjernicama
kako bi ispitiva¢i sa Sto veCom pouzdanoScu procjenjivali glazbene sposobnosti
pojedinoga kandidata u eventualnoj selekciji kandidata za uciteljski studij. Rezultati ovog
istrazivanja mogu se rabiti u svrhu istrazivanja metoda u nastavi glazbe na studijima za
buduce ucitelje 1 odgojitelje te u svrhu istrazivanja procesa stjecanja i razvoja glazbenih
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kompetencija u uzrastu studenata. Buduca istrazivanja trebaju odgovoriti na pitanja koji
su ¢imbenici stjecanja glazbenih kompetencija studenata uciteljskoga studija i jesu li
glazbene sposobnosti jedini prediktori glazbene uspjesnosti studenata na uciteljskom
studiju.
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STATUS OF MUSIC ABILITIES OF THE STUDENTS OF TEACHER STUDY

Abstract

The aim of this research is to determine the status of musical abilities of students of
teacher studies prior to the beginning of vocal and instrumental lessons at the faculty. Its
intention is to determine the starting point for the creation of lessons that will enable the
unobstructed acquisition of musical competence of future teachers and provide
information that might help to clarify the process of acquisition and development of
musical competence of students of that age. The study was conducted with the students
of the second year of teacher studies (N = 105). For the purposes of this research, a survey
for students was created and the Test of musical abilities (Nikoli¢, L. 2015) was used.

It was confirmed that students of the teacher studies have a fundamental level of the music
abilities. Students are musically untrained persons who did not have music education
outside the general education system, whereas only a third of students have active
experience of playing or singing in ensembles. Research has shown that students who
have the experience of singing in the choir show better musical abilities than those
without it. Students can relatively accurately sing the tone in the range of % - d? if set by
voice and may well repeat the default rhythm using their voice with synchronized tapping
of musical meter, if the number of rhythmic units does not exceed six and if the units of
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measure are divided in two. The most successfully resolved melo-rhythmic motives are
those that have gradual melodic patterns and interval leaps of the thirds and the fourths,
which contain a small number of tones, and are set by voice.

Peculiarities of music abilities of students that were observed in the study serve as
guidelines for teaching music to future teachers, but also as a starting point of
considerning the ways of music ability assessment at the entrance examinations.

Keywords: music abilities, music education of teachers, testing music abilities, teaching
music, teaching vocal and instrumental music.
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