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Uvod!

Prijelomno razdoblje prijelaza 19. u 20. stoljec¢e? u kojem fra Ber-

nardin Sokol zZivi i stvara karakteriziraju razlicitost i viSeslojnost na
podrudju svih umjetnosti.?

U glazbi je to razdoblje obiljeZeno tragovima glazbenog impresi-

onizma, ekspresionizma, verizma, »naslu¢enog futurizma i nagovi-
jestenog folklorizmac, kako istice Eva Sedak.*

Heterogeno je to razdoblje moderne®, koje u Hrvatskoj koja je u

srediStu viSenacionalne monarhije, pokazuje ujedno i »pravi poce-

1

2

Ovaj je rad financirala Hrvatska zaklada za znanost (HRZZ) projektom CRO-
MUSCODEX70 IP 6619.

Usp. Eva Sedak, Nationaler Stil und europdische Dimension in der Neuen
Musik der Jahrhundertwende. Der Fall Siidslawien, u: Helga de la Motte-
Haber (izd.), Nationaler Stil und europdische Dimension in der Musik der Jahrhun-
dertwende, Darmstadt, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1991., str. 45-54.
Eva Sedak, Zeichen einer kleinen Geschichte. Einige einfithrende Bemerkun-
gen zur Geschichte der kroatischen Musik im 20. Jahrhundert, IRASM 31/2,
2000., str. 127-151.

Usp. Eva Sedak http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=23192&; Eva Sedak,
Extraterritoriality and the Revaluation of >the National Idiom«in Music, History
of European Ideas, Vol. 16, No. 4-6, Pergamon Press Itd. 1993., str. 735-739.

Eva Sedak, Znakovi moderne u djelima hrvatskih skladatelja. PokusSaj tipiza-
cije, u: Eva Sedak (ur.) Izmedu moderne i avangarde, Zagreb, HMD, 2004., str.
11-36; Eva Sedak, Prilozi za temu: Zaceci nove hrvatske glazbe —ili — opseg i
granice hrvatske glazbene Moderne, u: Vjera Katalini¢, Zdravko Blazekovi¢
(ur.), Glazba, rijeci i slike. Svecani zbornik za Koraljku Kos, Zagreb, HMD, 1999.,
str. 305-32; Eva Sedak, Moderna, modernizam i klasicisticka Moderna u hrvat-
skoj glazbi 20. stoljeca, u: Erika Krpan, Borko Spoljari¢ (ur.), ISCM Svjetski
dani glazbe, 23. Muzicki biennale Zagreb, Zagreb, Hrvatsko drustvo skladatelja/
Cantus d.o.o., 2005., str. 36-47;
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tak hrvatske glazbe 20. stoljeca, svih njezinih proturjedja i kompro-
misa.« Doba je to koje se najjace ocrtava upravo na podrudju naci-
onalne umjetnosti.”

Raste potreba za oficijelnim i prije svega profesionalnim ustrojem
glazbenoga Zivota u Hrvatskoj. Tu ¢e potrebu dvadesetih godina
na podrudju crkvene glazbe u Hrvatskoj proklamirati fra Bernardin
Sokol. Unato¢ temeljito razradenom i obrazloZzenom planu osni-
vanja katedre za crkvenu glazbu u Zagrebu, na svoj dopis Mini-
starstvu prosvjete Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca dobiva 1926.
odbijenicu za svoju ideje.?

Postupno se Siri krug europskih glazbenih sredista u kojima
hrvatski glazbeni pedagozi, interpreti, skladatelji, pa i crkveni
glazbenici stjecu nove vjestine i znanja odlazec¢i na usavrsavanje u
europske centre. S druge strane raste i propulzivnost stranih utje-
caja u Hrvatskoj prisustvom i gostovanjima inozemnih skladatelja,
dirigenata i pedagoga.

Na ovom mjestu spomenimo samo kratko imena tih lokaliteta
kako bismo se prisjetili utjecaja iz kojih dolaze nove ideje i stru-
janja na podrudje hrvatskih regija. Najistaknutiji skladatelji hrvat-
ske moderne Blagoje Bersa (1873. — 1934.)°, Dora Pejacevi¢ (1885.
—1923.), Kre$imir Baranovi¢ (1894. — 1975.), Josip Stolcer-Slavenski
(1896. — 1955.) stje¢u svoje obrazovanje na austrijskim, njemackim,
madzZarskim i ¢eskim glazbenim ucilistima, a Cesi Fran Lhotka
(1883. — 1962., Dvorakov ucenik), Vaclav Huml i Milan Sachs zna-
¢ajno pridonose kvaliteti studija kompozicije na zagrebackoj Muzic-
koj akademiji."® Jedino Josip Hatze (1879. — 1959.) stjecCe svoje obra-
zovanje u Italiji, kod Mascagnija u Pesaru.

Istodobno se javlja i snazni, novi senzibilitet za narodni glazbeni
izri¢aj, onaj usmjeren glazbenom folkloru,' tradicijskoj glazbi. Neo-

6 Op. cit. Eva Sedak, http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=23192&.

7 Vidi Sanja Majer Bobetko, O povijesti hrvatske glazbe u glazbenohistoriograf-
skim sintezama od 1911. do 1944. godine - skica za studiju, u: Nova nepoznata
glazba. Svecani zbornik za Niksu Gliga / New Unknown Music. Essays in Honour of
Niksa Gligo, ur. Dalibor Davidovi¢, Nada Bezi¢, Zagreb, DAF, 2012, str. 465-473.

8 Marija Riman, Glazbenik fra Bernardin Sokol, Rijeka, 2010., str. 62.

9 Eva Sedak, Biljeske uz Zivotopis Blagoja Berse, u: Eva Sedak i Nada Bezi¢ (ur.),
Blagoje Bersa, Dnevnik i Uspomene, Zagreb, HGZ 2010., str. 15-70.

10 Eva Sedak, http://www.culturenet.hr/default.aspx?id=23192&.

11 Niksa Gligo, Zasto volimo »Simfonijsko kolo«? Prinos istrazivanju artikulacije
nacionalnog kolorita preko idioma koji se temelje na folkloru, u: Ivan Cavlo-
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nacionalni smjer trazi nadahnuce u tradicijskoj bastini.’* Njemu pri-
padaju: Antun Dobronié, Fran Lhotka, Krsto Odak, Bozidar Sirola,
Kresimir Baranovi¢, Jakov Gotovac, Ivan Brkanovi¢. No, istovre-
meno svjedo¢imo odmaku od tih ideja i prodoru u podrudje nove
zvukovnosti i novih glazbenih sustava, donekle poput Bartékovih
stremljenja.” Postoji i etablirani sloj »kasnoromanticara i umjerenih
modernista«* poput Ive Paraca, Bozidara Kunca, Stjepana Suleka,
Borisa Papandopula, Bruna Bjelinskog i drugih.

Kontekst crkvene glazbe pocetka 20. stoljeca i odjeci
neocecilijanizma u Europi

Za kontekst crkvene glazbe Hrvatske na pocetku 20. stoljeca
vazno je ukratko predociti kontekst ceclijanizma u drugim euop-
skim zemljama, od njemackog, talijanskog, do frankofonskog
govornog podrudja, koji su svi na odredeni nacin utjecali na forma-
ciju fra Bernardina Sokola kao crkvenog skladatelja.

Prvi pokusaji oko obnove crkvene glazbe u hrvatskim zemljama
javljaju se krajem 19. stoljeca u vrijeme kad je reforma u Njemac-
koj" ve¢ u punom zamahu i kada se kristaliziraju cetiri klju¢na

vi¢ (ur.), L. medunarodni simpozij »Muzika u drustou«, Sarajevo, 29-30. 10. 1998.
— Zbornik radova, Sarajevo, Muzikolosko drustvo FBiH, 1999., str. 82-94.

12 O problemu nacionalnog identiteta u glazbi na primjeru hrvatskog konteksta
vidi Sanja Majer Bobetko, The Question of National Identity in Music: The
Croatian Example, u: Culture and Identity, ur. Suzanne Stern-Gillet, Tadeusz
Stawek, Tadeusz Rachwal and Roger Whitehouse, Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, 1996., str. 367-374; Sanja Majer Bobetko, The Que-
stion of National Identity and Nationalism in Music. The Example of Croa-
tian Opera, u: Music, Politics, and War: Views from Croatia, ur. Svanibor Pettan,
Zagreb, Institute of Ethnology and Folklore Research, 1998., str. 79-90.

13 Stanislav Tuksar, Hrvatska glazba od srednjovjekovnih kodeksa i Ivana Luka-
¢ica do 20. stolje¢a, Nova prisutnost, 9/1, 2011., str. 41-70; Ingrid Pustijanac, Fol-
klore and Contemporary Composition: The Question of the National Identity
of 20th Century Croatian Composers, u: Franjo Ksaver Kuha¢ (1834. — 1911.).
Glazbena historiografija i identitet / Music Historiography and Identity, Vjera Kata-
lini¢ i Stanislav Tuksar (ur.), Zagreb, HMD, 2013, str. 225-235..

14 S. Tuksar, Hrvatska glazba od srednjovjekovnih kodeksa..., str.70.

15 Obnova crkvene glazbe svoj centar ima upravo u Njemackoj u vrijeme kada C.
Ett i C. Proske, a poglavito cecilijanac Franz Xaver Witt (1834. — 1888.) godine
1868. osnivaju Allgemeinen Deutschen Cécilienverein (ACV) za cijelo njemacko
govorno podrudje i koji zapocinje tiskati reviju za crkvenu glazbu Musica sacra i
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stila njemackih cecilijanaca.'® U Francuskoj se pod vodstvom bene-
diktinaca iz Solesmensa sustavno radi na reformi gregorijanskog
pjevanja. Schola Cantorum koja je osnovana 1869., prerasta u »L’é-
cole supérieure de musique« i stje¢e medunarodni ugled. Fokus je,
dakako, bio upravo na proucavanju gregorijanskog korala, klasi¢ne
polifonije, orguljaske prakse i crkvene kompozicije.

U susjednoj Italiji pod vodstvom skladatelja i dirigenta svjetskog
ugleda Lorenza Perosija (1872. — 1956.),"” glazbeno obrazovanoga
cecilijanca iz regensburske Skole, nailazimo na snazan pokret tali-
janskih cecilijanaca. Perosija je, znakovito, sam papa Pio X. imeno-
vao dozivotnim zborovodom — maestro perpetuo bazilike sv. Petra
u Vatikanu, vidjevsi u njemu upravo korifeja novog vala cecilija-
nizma u Italiji.’®

Pobudnica (Motu proprio) Tra le sollecitudini koju je 22. studenog
1903. godine proglasio papa Pio X. prvi je u nizu dokumenata o
crkvenoj glazbi (»Musica Sacra«) koji su u 20. stolje¢u proklamirali
pape. U njemu je crkvenu glazbu odredio kao vazan dio liturgij-
skog slavlja u duhu liturgijskih obnova koje je provodio, a grego-
rijansko pjevanje kao imanentnu glazbu Katolicke crkve. U svojim
obnovama poticao je da zajednica vjernika treba sve vise sudjelo-

Fliegende Blitter fuer Katolische Kirchenmusik. Vidi Franz Xaver Witt, Die 5. Gene-
ralversammlung des deutschen Caecilien Vereins in Regensburg, str. 66.

Godine 1874. utemeljuje se zasebna institucija za obrazovanje na podrucdju
crkvene glazbe u Regensburgu u Bavarskoj, na celu s Franzom Xaverom
Haberlom. Regensburska skola (»Kirchenmusikschule«) za crkvenu glazbu
postala je »rasadiSte prave crkvene glazbe za Njemacku, ali i za cijelu Europu.«
Nav. dj. Izak Spralja, Povijest crkvene glazbe crkve u Hrvata, Crkvena glazba -
Priru¢nik za bogoslovna ucilista, Zagreb, Hrvatsko knjizevno drustvo sv. Cirila i
Metoda, 1988., str. 192. Vidi Johannes Schwermer, Der Cacilianismus, u: Gesc-
hichte der katholischen Kirchenmusik, Karl Gustav Fellerer (izd.), sv. 2, Barenrei-
ter Verlag, Kassel, 1976.

16 Cetiri su stilska smjera njemackih cecilijanaca dominantna: 1. historijski vokalni
slog; 2. stil povezan s umjerenim stilom bliskim tzv.»Gebrauchsmusik« 3. neo-
romanticni stil, te 4. stil neo-Palestrinijansko-Bachovske polifonije. Nav. dj. J.
Schwermer, Der Cécilianisus, str. 229.

17 Helmut Hesse, Lorenzo Perosi. Sein Leben und seine Musik, Musica Sacra
Heft 5., 1981., str. 343-349.

18 Nakon Motu proprija pape Pija X. u Rimu se snazno $iri cecilijanska reforma,
a godine 1911. dolazi do osnutka Visoke papinske Skole za crkvenu glazbu
koja je 1931. postala Papinskim institutom za crkvenu glazbu. Usp. Izak Spra-
lja, Povijest crkvene glazbe crkve u Hrvata, str. 193.
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vati u liturgijskom slavlju i naglasavao je potrebu usvajanja grego-
rijanskog pjevanja i u zajednici vjernika."

Samo tri godine nakon ove pobudnice pape Pija X. u Hrvatskoj, u
godini 1906. Milan Zjali¢ i Mirko Novak zapo¢inju s organiziranim
pokretom za obnovu crkvene glazbe u Hrvatskoj uz potporu nadbi-
skupa Jurja Posilovica (1894. — 1914.).*° Godine 1907. izdaju casopis
Sveta Cecilija s jasno proklamiranim cecilijanskim odrednicama.*
Na blagdan sv. Cecilije 1907. u Zagrebu se osniva »Cecilijino drus-
tvoc, a za prvoga je tajnika izabran Milan Zjalic.

Njegov je pozdravni govor sadrzavao temelje novoga vala neo-
cecilijanizma u Hrvatskoj. Zjali¢ je upozorio na potrebu osnivanja
cecilijanskih drustava na podrudju svih biskupija Hrvatske, Slavo-
nije, Dalmacije, Istre, te Bosne i Hercegovine. Bila je to svojevrsna
podruznica matice »Cecilijina drustva« u Zagrebu. U tom neoceci-
lijanskom duhu proklamirana je i afirmacija gregorijanskog korala,
polifonije renesansnoga predznaka te afirmacija crkvene pucke
popijevke na hrvatskom i staroslavenskom jeziku.”? Dvije godine
nakon ovog dogadaja fra Bernardin Sokol zapocinje svoj studij teo-
logije u Dubrovniku.

19 Ferdinand Haberl, Das Motuproprio des Papstes Pius X., u: Geschichte der kat-
holischen Kirchenmusik, K. G. Fellerer (izd.), str. 283-286. Wolfgang Bretschne-
ider, Christoph Krummacher, Aufbriiche im frithen 20. Jahrhundert, u: Gesc-
hichte der Kirchenmusik, sv. 3, Wolfgang Hochstein, Christoph Krummacher
(izd.), Laaber, 2013., str. 219-223.

20 Agneza Szabo, Juraj Posilovi¢, u: Zagrebacki biskupi i nadbiskupi, Zagreb, Skol-
ska knjiga, 1995., str. 481-486.

21 Sanja Majer Bobetko, Sv. Cecilija izmedu dvaju svjetskih ratova i glazbena
kritika, Sv. Cecilija, 62 (1992.) 2, str. 27-32; 3, str. 50-54.

22 Izak épralja, Povijest crkvene glazbe crkve u Hrvata, str. 194-195. Zanimljivo
je da su hrvatski cecilijanci po uzoru na europske oponente odrzavali na
podrudju hrvatskih regija tecajeve liturgijske glazbe za zborovode i orguljase
i organizirali orguljaske i vokalno-instrumentalne koncerte. Usp. Marko Sta-
nusi¢, Cecilijanski pokret, Magnificat, god. 5, br 10, 2011., str. 8-10.
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Fra Bernardin Sokol” — medunarodno iskustvo i glazbeno
obrazovanje, na razmedu Dubrovnika, Klosterneuburga
(Beca), Rima, Zagreba i Badije

Medunarodni kontekst koji smo koncizno naveli vaZan je za bolje
razumijevanje onih glazbenih sredina koje su idejno i sadrzajno
mogle i morale odrediti estetske odrednice skladateljskog creda fra
Bernardina Sokola.

Za njegov glazbeni put koji je zavidno medunarodno obojen
primarno je zasluzan austrijski krug godine 1910. novoosnovanog
Odjela za crkvenu glazbu Muzicke akademije u Becu — Abteilung
fiir Kirchenmusik u Klosterneuburgu.*

Malo se u literaturi apostrofira ¢injenica da je taj odjel bio pod
crkvenim i drZavnim patronatom Vinzenza Gollera (1873.-1953.), i
to kao srediSnje mjesto obrazovanja katolickih crkvenih glazbenika
za podrucdje cijele Europe. Na njegovoj je strani stajao u Pragu obra-
zovani orguljas (kod Josefa Klicke), teoreticar i skladatelj profesor
Max Springer (1877. — 1954.) koji je bio ucenik Zdenéka Fibicha i
Antonina Dvotaka.” Godine 1910. postao je docent kompozicije na
beckoj Muzickoj akademiji, a godine 1926. postao je njezinim direk-
torom.*

23 Mijo Brlek, Bernardin Sokol, Hrvatski franjevacki biografski leksikon, ur. Franjo
Emanuel Hosko et al., Zagreb, Leksikografski zavod Miroslav Krleza i Vijece
franjevackih zajednica Hrvatske i Bosne i Hercegovine, 2010., str. 497. U ovom
izdanju pojedini podatci vezani za Sokolovo obrazovanje temelje se na detalj-
nom Zivotopisu $to ga donosi fra Stipe Nosi¢, u: Zivot fra Bernardina Sokola
(uz 65. obljetnicu mucenicke smrti), Dubrovnik, ¢asopis za knjiZevnost i znanost,
Nowa serija, godiste XX, 2009., broj 3, str. 5-20.

24 Michael Duscher, Die Entwicklung des Vereinswesens in Klosternueburg
von 1867 bis zur Gegenwart, diplomski rad, SveuciliSte u Becu, Be¢, 1989.;
Kurt Blaukopf, Was ist Musiksoziologie?, Ausgewéhlte Texte, ur. Michael Par-
zer, Frankfurt, Peter Lang Verlag, 2010., str. 200. Vidi Alexander Rausch i
Elisabeth Th. Hilscher, Klosterneuburg, Oesterreichisches Musiklexicon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_K/Klosterneuburg.xml.

25 Ernst Tittel, Der Theorienunterricht an der Abteilung fiir Kirchenmusik am
Wandel der Zeiten, Musica Orans, 1., sv. 4/5, 1950., str. 6.

26 Kurt Blaukopf, Was ist Musiksoziologie?, str. 200: Max Springer je odrastao u
zupi Schwendi. U pocetku je bio ucenik opatije Beuron, da bi kasnije preko
Samostana sv. Emmaus gdje je djelovao kao orguljas, dosao na studij u Prag.
Njegovi su ucenici Kurt Woss, Erwin Weiss, Karl Josef Walter, Marko Tajce-
vi¢, Anton Nowakowski. Usp. Alexander Rausch, Springer, Max, u: Oesterreic-
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Zanimljivo je da je u Klosterneuburgu u vrijeme Sokolova sko-
lovanja na snazi bio strogi princip odvojenih predavanja predmeta.
Tako je profesor Goller predavao harmoniju i vokalnu kompoziciju,
dok je Max Springer predavao gregorijanski koral, orgulje, kontrapu-
nkt i opcu kompoziciju. Upravo Springerovo ime figurira na Soko-
lovoj diplomi iz Klosterneuburga jer je tada bio voditelj Odsjeka.
Max Springer je bio tip profesora diji je interes u prvom redu bio
gregorijanski koral i kontrapunkt.”” U vremenu Sokolovog skolova-
nja Goller je bio mobiliziran, a kao predavac nastave partitura i har-
monije spominje se Ferdinand Habel, uvjereni cecilijanac, koji ¢e od
1921. godine postati kapelnik katedrale Sv. Stjepana u Becu.”

U Klosterneuburgu Sokol 1917. stjece diplomu ucitelja pjevanja,
orguljasa i zborovode — tzv. »Reife Zeugniss«, i to s ocjenama u ras-
ponu od »gut« do »ausdauernd« (marljiv) — koji je Sokol imao iz
predmeta op¢a kompozicija ili predmeta »Kirchenmusikkompositi-
on«.” U diplomi fra Bernardina Sokola se u potpisu kao predmetni
ispitivaci na zavrsnom ispitu spominju osim prof. Springera i Franz
Theodor Moissl, koji je predavao od 1913. orgulje i harmoniju na
novoutemeljenom Odsjeku za crkvenu glazbu u Klosterneuburgu®,
i Andreas Weifenback, koji je bio voditelj zbora u Klosterneubu-
rgu (»Stiftskapellmeister«) i predavao povijest glazbe uz liturgiku i
latinski jezik™.

U to je vrijeme fra Bernardin cesto odlazi na koncerte u Becu i
potpuno je upoznat s repertoarom i s najnovijim glazbenim struja-
njima. Stovi$e, u pismu svojem profesoru fra Urbanu Taliji, »mno-

hisches Musiklexikon online, pristup 8. 5. 2018. (http://www.musiklexikon.ac.at/
ml/musik_S/Springer_Max.xml.

27 Alexander Rausch, Max Springer, pristup 8. 5. 2018.

28 Christian Fastl, Habel, Ferdinand, u: Oesterreichisches Musiklexikon online,
pristup 5. 9. 2018 (http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_H/Habel_Ferdi-
nand.xml).

29 Fra Stipe Nosic, Zivotni put, u: M. Riman, Glazbenik fra Bernardin Sokol, str. 17;
Stipe Nosic, Zivot fra Bernardina Sokola, str. 5-20.

30 Fra Bernardinov profesor Franz Theodor Moissl bio je u to vrijeme glavni
urednik ¢asopisa Musica Divina i predsjednik drustva Anton Bruckner. Vidi:
Lynne Heller, Uwe Harten, Moissl, Familie, u: Oesterreichisches Musiklexicon
online, pristup 8. 5. 2018. https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Moi-
ssl_Familie.xml).

31 Alexander Rausch, Weisenback, Andreas (Franz Xaver), u: Oesterreichisches
Musiklexikon online, pristup 5. 9. 2018. (http://www.musiklexikon.ac.at/ml/
musik_W/Weissenbaeck_Andreas.xml).
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gopostovanom provincijalu«, datiranom 9. rujna 1915., on se na
odreden nacin ispricava Sto napusta »Stift« i odlazi na koncerte u
Be¢: »Jedina moja Setnja jest pohoditi ranjene Hrvate ili i¢i u Be¢ na
koncert. Nemojte se skandalizirati Sto idem na koncerte. Ja sam se
posavjetovao s vodom ovog odjela Akademije, prof. Springerom, a
on mi je rekao, da moram ici radi upotpunjenja skolske obuke, pa
mi daje slobodne ulaznice.«*

Zanimljivo je da je tih godina, sve do 1945., kada u crkveno-glaz-
benoj praksi nastupa »preokret«, u aktualnim crkvenim glazbenim
krugovima na snazi ipak bila nepromijenjena teoloska pretpostavka
prema kojoj su predodzba crkvene glazbe i njene funkcije u liturgij-
skom slavlju bile u skladu s predodZzbom Palestrinine glazbe i kao
takve ostale prisutne i u neocecilijanskim tendencijama.*® Upravo
su te tendencije pocetkom 20. stoljeca bile jos uvijek na snazi.

Primjec¢ujemo i jedan specifican muzikoloski stav koji je postuli-
rao Otto Ursprung, jedan od prvih muzikologa koji se ekstenzivno
bavio restauracijom crkvene glazbe 19. stoljeca. On 1925. godine
navodi: »Mi bez sumnje stojimo pred jednom fazom Palestrinine
renesanse u kojoj se teziste od puke imitacije Palestrinina stila, pre-
bacuje na stil njegovanja Palestrinine vokalne polifonije«.?*

Upravo se te 1925. godine Bernardin Sokol nalazi u Rimu gdje
boravi na usavrsavanju u teologiji i crkvenoj glazbi. U originalu
diplome stecene na Pontificia Scuola superiore di musica sacra®
kojom Sokol postaje »Magister in compositione sacra et Prolyta in
cantu gregorianox, a na to je prvi upozorio don Sime Marovi¢ 1995.%¢

32 Nav. dj. Sokolova pisma fra Urbanu Taliji vidi u S. Nosié, Zivotni put, str. 22.

33 Barbara Boisits, Cacilianismus, u: Oesterreichisches Musiklexikon online, pristup
8. 5. 2018. (https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_C/Caecilianismus.xml).

34 Usp. Winfried Kirsch, Kirchenmusikreform, Cacilianismus und Palestrina-
Renaissance, u: Geschichte der Kirchenmusik, sv. 3, W. Hochstein, C. Krumma-
cher (izd.), str. 66.

35 Scuola superiore di musica sacra prethodnica je danasnjeg Pontificio Istituto
di Musica Sacra. Osnovao ju je godine 1910. pod nazivom »Scuola Superiore
di Musica Sacra« Papa Pio X. Vidi http://www.musicasacra.va/content/musi-
casacra/it/note-storiche.html.

36 Sime Marovi¢, Fra Bernardin Sokol, Missa jubilaris, Sveta Cecilija, sv. 3, 1995.,
str. 82. Usp. Stipe Nosic, Zivotni put, str. 19; Antonianum, Periodicum phi-
losophico-theologicum trimestre, Roma, 1926., str. 506; te diplomski rad sestre
Pave Samuele Markanovi¢, O Fr. Bernardin Sokol, franjevac, Zagreb, KBF, 1989.,
rukopis.
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U pismu provincijalu Franjevacke provincije Presvetog Otkupitelja
fra Petru Grabicu koje je 14. srpnja 1930. godine uputio iz Hrtko-
vaca, fra Bernardin Sokol piSe o nostrifikacijama fratarskih diploma
u vezi s tadasnjim Univerzitetskim zakonom. U tom pismu opisuje
svoju steCenu diplomu: »Tek nekoji papinski zavodi zahtijevaju
disertaciju. Medju ostalim i moja glazbena Skola, na kojoj sam ja
polozio Magisterium seu Doctoratus, ima za Magisterium iz Can-
tus gregorianus. Kod Magisterium kompozicije i orguljastva ima
pismenih radnja ali ne u formi disertacije.«*” U meduvremenu, prije
odlaska u Rim ga kao aktivnog glazbenika nalazimo u Dubrovniku
gdje crkveno muziciranje podiZe na zavidnu razinu.

Boravak u Rimu Sokolu donosi nova iskustva u poduci iz grego-
rijanskog pjevanja koji su u Rimu poducavali prema metodi bene-
diktinaca iz Solesmesa. U Sokolovom rimskom razdoblju Institu-
tom ravna benediktinac Paolo Maria Ferretti, autor kapitalnog djela
Gregorijanska estetika.™

Taj »rigorozni gregorijanist«* vodio je studij gregorijanskog pje-
vanja. Za nas je poglavito vazna ¢injenica da je Sokolov profesor
crkvene kompozicije bio vrsni talijanski crkveni skladatelj i jedan
od najvecih poznavatelja Palestrinina opusa koji je i objavio kom-
pletna djela G. P. Palestrine u trideset i Sest svezaka® — Raffaele
Casimiri (1880. — 1943.).*! O tim danima Sokol piSe s udivljenjem.

Monsignor Raffaele Casimiri bio je reformator, ¢esto nazivan
»Casimiri riformatore«, a Sokolu je predavao crkvenu kompozi-
ciju i klasi¢nu polifoniju. Znamo da je misno slavlje u to vrijeme
pocelo nalikovati, prema Casimirijevim napisima, nekoj ekskluziv-
noj opernoj sceni, pa je on ¢esto vodio nacelne bitke s Kurijom oko

37 Ured Provincije Presvetog Otkupitelja, [primljeno] dne 19.7.1930., broj 1223/30.

38 Usp. Bolletino degli »amici del Pontifico istituto di musica sacra«, Anno XII,
br. 1 - 4, ozujak - prosinac 1961.: str. 17-40. Usp. Sime Marovi¢, Fra Bernardin
Sokol, »Missa jubilaris«, Zbornik fra Bernardin Sokol, svecenik, skladatelj i mucenik,
gl. urednik Milan HodZi¢, Matica hrvatska, Ogranak Kastela, 1996., str. 40-41.

39 http://www.treccani.it/enciclopedia/paolo-maria-ferretti_(Dizionario-Biogra-
fico), pristup 7. 5. 2018.

40 S. Marovi¢, Fra Bernardin Sokol, »Missa jubilaris«, str. 41.

41 Casimiri je u Rimu 1918. godine objavio knjigu posvecenu Giovanniju P.
Palestrini i novim biografskim podatcima o ovom skladatelju. Vidi Bernardin
Sokol, Rimska »Schola cantorum« i Raffaele Casimiri, Sv. Cecilija, 1926., str.
127-130.
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reforme crkvene glazbe pod motom »lascia che il popolo canti!«.*

Smatrao je da liturgija treba biti bliska jednostavnim i razumnim
ljudima, ali i istodobno svecana u onom stupnju u kojemu potice
ljude na molitvu.* Casimiri je smatrao da se narod moze pribliziti
Bogu i preko djela temeljenih na napjevima koje naziva »canzoncine
popolari«.

Takva estetika, nakon prve germanofonske koju je Sokol dobio
u Klosterneuburgu, zasigurno je ostavila dubokog traga na buduci
Sokolov skladateljski credo koji ¢emo pokusati ukratko sazeti u nje-
govim misama prikazujuc¢i odmake od strogih njemacko-austrij-
skih cecilijanskih i neocecilijanskih postulata.

Don Sime Marovi¢ prvi je zakljuc¢io ono $to i mi smatramo kljué-
nim: »Rimski studij bit ¢e od presudne vaznosti za njegov daljnji
skladateljski rad koji je bio svestran na podrudju duhovne i svje-
tovne glazbe.«*

Nakon Rima Sokol odlazi u Zagreb gdje na KBF-u predaje Uvod
u koralno pjevanje i Crkvenu muzikologiju, a kasnije i druge pred-
mete poput estetike figuralne crkvene glazbe.* Kontekst zagre-
backe crkvene glazbe tog vremena obiljezava djelatnost Oratorij-
skog zbora crkve sv. Marka. U Zagrebu djeluje i pjevacko drustvo
»Jablan« i Hrvatsko pjevacko drustvo »Lisinski«, a posebnu je slavu
imao ansambl Zagrebacki madrigalisti koji je djelovao od 1930. do
1941. godine.* Sokol je u to vrijeme vjerojatno upoznao aktualne
protagoniste glazbenoga Zivota, ali se najznacajnijim doima njegov
angazman u poticanju tadasnjih vodecih hrvatskih skladatelja na
skladanje »malih« crkvenih formi, crkvenih popijevki. Najintenziv-
nije suraduje s Bozidarom Sirolom i Krstom Odakom, a potice na
djelovanje i druge hrvatske i u hrvatskoj djelatne skladatelje poput
Josipa Stolcera-Slavenskog, Mihovila Logara, Jakova Gotovca i
Kamila Kolba.*

42 Usp. http://www.madeingualdo.it/it/persone/45-casimiri-la-piu-bella-ambas-
ceria-del-genio-italico.html

43 Isto.

44 S. Marovi¢, Fra Bernardin Sokol, »Missa jubilaris«, str. 41.

45 M. Riman, Glazbenik fra Bernardin Sokol, str. 58.

46 Isto, str. 59.

47 Suradnja sa zadnjom dvojicom zajedno sa skladbama Bozidara Sirole i Emila
Hochreitera trebala je biti ostvarena u Zbirci » Ave Maria«, sv. Il iz niza Pjevajte
Gospodinu pjesmu novu, br. 13. Nazalost, ovaj svezak nije tiskan.
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Na izgradnju glazbenog ukusa ipak najjace djeluje glazba koju
izvodimo. 1z izvjeStaja Franjevacke klasicne gimnazije tridesetih
godina proslog stoljeca znamo sa sigurnoscu koje je skladbe dru-
gih autora izvodio fra Bernardin Sokol, a to su bila djela brojnih
hrvatskih, slovenskih, austrijskih i talijanskih, spomenimo medu
njima Dugana, Novaka, Zajca, Farkasa, Zganeca, Premrla, Hribara,
Ferjancica, Gollera, Breidensteina, Fabianija, Candottija, Bottazza,
Coronara, itd. Dakako, sudeci po Sokolovoj notnoj ostavstini, reper-
toar je bio puno Siri. Dio djela navedenih autora oc¢uvan je u tisku, a
dio u razlicitim prijepisima u samostanskim arhivima. Sam se Sokol
koristio gradom iz tih arhiva u izvedbama zbora na Badiji, dio grade
priredio je u rukopisnim zbirkama da se ne izgubi*, a dio onoga sto
je prepisao priredio je za tisak i objavljivao u nizu svojih glazbenih
izdanja Pjevajte Gospodinu pjesmu novu od broja 64 nadalje.

Nakon odluke Predsjednistva vlade NR Hrvatske od 12. 12. 1949.
godine uslijedilo je prisilno izvlastenje i oduzimanje Samostana na
Badiji* i raseljavanje uporabnih predmeta i spomenickog blaga u
razlic¢ite samostane provincije®. Posljednji gvardijan na Badiji fra
Lav Krivi¢ zatvorio je samostan 17. 3. 1950. godine, a cijelu tezinu
toga Cina opisuje u svojoj kronici tako da daje samu srz povijesnog
znacaja Badije.”® Ovim ¢inom posredno je i Sokolu nanesena velika

48 Rukopisna zbirka s Badije fra Bernardina Sokola, glazbeni Arhiv Male brace
(dalje GAMB) 44, str. 2.

49 Jozo Sopta, Ivan Djami¢ (prir.), Sematizam Franjevacke provincije sv. Jeronima u
Dalmaciji i Istri, Zadar, 1990., str. 41, 42.

50 Opis izvlastenja i oduzimanja Badije nalazimo u rukopisnoj kronici fra Lava
Krivic¢a, posljednjeg gvardijana na Badiji, u osobnoj kronici koju je uredno i
temeljito vodio cijeloga svog Zivota. »U sijecnju 1950. dobio sam preko op¢in-
skog suda u Korculi obavijest da je samostan (zgrada samostana i crkve, vrt
i maslinik) izvlasten odlukom republicke vlade Hrvatske. [...] Prema usme-
nom dogovoru s upravom provincije u 4 mjeseca (od sijecnja do svibnja 1950.)
raznio sam pokretnine Badijske crkve i samostana u stanovite samostane nase
provincije sa dva velolucka motorna jedrenjaka >Sveti Ante« i >Boze pomozi«.
Provincijal O. Petar Vlasi¢ dao je neke smjernice kamo treba pokretnine preni-
jeti, a o pojedinostima nek sami odluc¢imo.« Lav Krivi¢, Osobna kronika o. Lava
Kriviéa (1916. — 1996.), rukopis, 57.

51 »Prije odlaska iz Badije 17. III. 1950. celebrirao sam posljednju Misu, konsumi-
rao svete Cestice a ispraznivsi svetohraniste proplakao sam pri pomisli da
je Euharistijski Krist iz tog svetohraniSta nahranio premnoge sjemenistarce
a i mene kroz 4 godine od 1928 — 1932. Nahranio je mnoge franjevce koji su
umrli na glasu svetosti, a i mnoge gimnazijalce koji su kao >eksternistic bili
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Steta, jer je njegova ostavstina raseljena po samostanima provincije
i trebat ¢e puno truda i vremena da se objedini u istrazivanjima
brojnih franjevaca i muzikologa. Nakon njegovog ubojstva, ovo je
druga tragedija kojom je zatrta i njegova ostavstina.

U tom je raseljavanju u Samostan u Splitu na Poljudu dospio
znacajan dio knjiga i nota iz Sokolove ostavstine. Tijekom vremena
dio te ostavstine uvrsten je u gradu poljudske knjiznice™ koju je
dugo godina vodio upravo fra Lav Krivi¢. Krivié je vrlo temeljito
popisao svu gradu u knjiznici i velikim je dijelom slozio i katalogi-
zirao. Uz brojne popise koje je napravio, za sada nije pronaden onaj
koji bi mogao sadrzavati popis grade s Badije. Kako je fra Bernardin
Sokol obicavao potpisivati vlastite knjige, kajdanke i note, za dio
ocuvane grade nedvojbena je njihova pripadnost Sokolovoj ostav-
Stini, dok za drugi dio grade znamo tek okvirno da se Sokol njome
sluzio. U knjigama je ispisivao marginalije i oznacavao poglavlja, a
u tiskanim notama obiljeZavao njemu zanimljive skladbe te mnoge
od njih naknadno priredivao u samom tiskanom materijalu tako da
bi dopisivao dionice olovkom, crvenom ili plavom bojicom, kako
bi slog skladbe prilagodio sastavu koji mu je bio na raspolaganju.
Najcesce bi slog Cetveroglasnog mjesovitog zbora priredivao za tro-
glasni zbor jednakih glasova, muskog dackog i profesorskog zbora
na Badiji (vidi slikovni prilog u boji br. 79, str, XLVI).

Dio tih skladbi Sokol je priredio i objavio u svojim glazbenim
izdanjima. Stoga s pravom i taj dio knjiznicne grade mozemo
smatrati onim gradivom koje je fra Bernardin rabio, poznavao. U

u badijskom zavodu i postali visoki intelektualci. Oblivsi preostalom bla-
goslovljenom vodom grobove ispred crkve posebno sam se sjetio pokojnog
provincijala O. Mauricija Gugi¢ koji me je 1928. primio u sjemeniste i pokoj-
nog sjemenistarca Ivana Pedisi¢ iz Ugrini¢a na PaSmanu koji me je doveo na
Badiju 5. IX. 1928. a koji je umro 16. IV. 1929. ObiSao sam crkvu, vrt i samo-
stan moledi litanije svih svetih franjevackog reda s posebnim razmisljanjem
prosnje u tim litanijama: »ut inimicos sanctae Ecclesiae humiliare digneris — te
rogamus audi nos.« [...] Izjavivsi da ne potpisujem primopredaju zgrade pred
tim predstavnicima poljubio sam prag crkve i samostana, rukovao sam se s
njima u ¢emu sam posvjedocio veli¢inu katolicke religije i humaniteta, pa sam
ladicom otplovio za Domince. Vozeé¢i u dva vesla natraske promatrao sam
crkvu i samostan, koje sam prvi put ugledao 5. IX. 1928. kad sam usao u sje-
meniste, te razmi$ljao o povijesnom znacenju odlaska franjevaca, koji su iz
Badije od 1392. do 17. I1I. 1950. podrzavali vjerski Zivot na otoku Korculi.« Lav
Krivi¢, Osobna kronika o. Lava Krivica (1916. — 1996.), rukopis, 57-58.
52 Knjiznica samostana u Splitu na Poljudu, dalje: KSSP.
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knjiznici je ouvana znacajnija zbirka tiskanih izdanja slovenskih
crkvenih skladatelja i notnih priloga iz casopisa Cerkveni glasbenik,
veci broj skladbi talijanskih skladatelja crkvene glazbe i nekoliko
skladbi austrijskih i njemackih skladatelja.”

Sokolov postulat o crkvenoj glazbi

Fra Bernardin Sokol je svoj glazbeni ukus s poglavitim osvrtom
na crkvenu glazbu iskazao u vlastitom napisu tiskanom u ¢asopisu
Sv. Cecilija 1918. godine. U njemu navodi da se »glazbena ljepota«
moze odsijavati i u jednostavnoj koralnoj melodiji, ali i najmoder-
nijoj kompoziciji.** Pozivajuci se na Motu proprio Pija X., navodi tri
postulata koja mora imati crkvena skladba, tj. »sveta glazba«, a to
su »svetost« i »ljepota formi« jer »sveta glazba« kao dio bogosluzja
mora imati i njegova obiljeZja, a kako bi u vjernicima pobudila pravi
ucinak, mora biti i »prava umjetnost«, ¢emu se pridruzuje i »opce-
nitost«, jer mora biti zajednicka cijeloj crkvi, zakljucuje Sokol.”®

Svoj credo u kontekstu crkvene glazbe Sokol je jo$ konkretnije defi-
nirao 1927. godine, dakle neposredno nakon povratka sa studija u
Rimu. U kratkom, ali vrlo znacajnom tekstu »Euharistija i glazba«*®
on vrlo jasno progovara o svojem odnosu prema Bozanskoj glazbi.

»Kada se covjek nade pred bozanstvom, te ho¢e da moli, pobuduju mu se
uzvisena ¢uvstva, dostojna Onoga, pred kojim stoji. Coviek ne moze ta ¢uv-
stva da dugo skriva u svome srcu. On nastoji da ih na vanjski nacin pokaze, a
zato mu je najprirodnije sredstvo pjevanje i glazba. Pjevanje ne samo pojacava
izrazaj rijeci, vec sluzi, da se izraze najdublja ¢uvstva, za koja rijeci ne dostaju.
Crkveno pjevanje Cesto upotrebljava sam pjev bez rijeci. Rije¢i prestanu, a
napjev jos dalje slijedi.«”

Pri tomu misli na melizme i razvijene gregorijanske napjeve
poput ofertorija ili tractusa te u nastavku citira rijeéi sv. Grgura

53 Za popis dijela grade koji je tada bio dostupan vidi: Zana Cosié, Glazbena kul-
tura i muzikalije franjevackog samostana na Poljudu u Splitu, diplomski rad (men-
tor Miljenko Grgic), SveuciliSte u Splitu, Fakultet prirodoslovno-matematic-
kih znanosti, Zavod za glazbenu kulturu, 1996. (Dalje: GKSSP.)

54 Usp. Bernardin Sokol, Glazbeni ukus. (Osobitim obzirom na crkvenu glazbu),
Sv. Cecilija, XII godiste, 1918., str. 108.

55 Usp. B. Sokol, Glazbeni ukus, str. 109, 110, 136.

56 Bernardin Sokol, Euharistija i glazba, Euharisticni glasnik, sijecanj, 1927., XV,
br, 1, str. 14.

57 Isto.
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Velikog koji o tomu kaze:

»Tko klikée, ne govori nikakve rijeci, jer je to pjev radosti bez rijeci: to je jezik

od radosti rastopljenog srca, koje, Sto viSe moze, hoce da izrazi ¢uvstva, pa

ako i ne razumije smisla ...«*®.

Ideal i koncentrirani sukus nacina »kako se izrazuje u glazbi
vruca molitva i sinovsko pouzdanje«* Sokol nalazi, primjerice, u
gregorijanskom ofertoriju Mise za mrtve — Requiema. SrediSte je
krsc¢anstva i bogosluZzja presveta Euharistija. Ona je po tome sredi-
Ste crkvene glazbe jer je svrha ovoj da uvelica svete obrede.®

Prethodno spomenute temeljne estetske postulate fra Bernardin
sazima na pocetku svoje rukopisne zbirke® s Badije koju je priredi-
vao za »franjevacku mladez« u »pravi crkvenoglazbeni duh: moli-
tve — umjetnosti«, a u tome se odrazava i jedinstvo njegova bica
svecenika — glazbenika, koji je u svojim skladbama namijenjenim
bogosluzju uspio i ostvariti to jedinstvo na najvisoj razini.

U postulatu »opcenitosti« Sokol ne pokusava dokinuti nikakve
nacine koji tvore specificno obiljezje glazbe pojedinih naroda, vec¢
samo traZzi da se ti nacini podvrgnu op¢im nacelima crkvene glazbe
kako ne bi djelovali »neugodno na nikojega pripadnika stranoga
naroda«.® S obzirom na pitanje odnosa prema glazbenim obiljez-
jima vlastite sredine, a najizrazitije u melodijskoj komponenti, Sokol
pokazuje velike sli¢nosti s Josipom Hatzeom. Obojica su utkali pre-
poznatljive elemente pucke juznohrvatske, dalmatinske melodije u
svoje skladbe, melodije koja bastini zajednicke elemente sa Sirim
europskim i mediteranskim podrucjem i obojica su nasli nacina
da tu prepoznatljivost ocuvaju unutar tradicije glazbenih vrsta u
kojima su skladali. Tu nacionalnu i regionalnu samosvijest, kao i
Zelju za poboljSanjem kulturnih prilika i podizanjem javnih institu-
cija Sokol dijeli s brojnim umjetnicima prve polovice stoljeca, pogo-
tovo s generacijom koja mu je prethodila u razdoblju moderne.*

.....

stvaranja glazbenih djela u skladu s izvedbenim moguc¢nostima i

58 Isto.

59 B. Sokol, Glazbeni ukus, str. 109.

60 B. Sokol, Euharistija i glazba, str. 14.

61 Rukopisna zbirka s Badije fra Bernardina Sokola, GAMB 44, str. 2.

62 B. Sokol, Glazbeni ukus, str. 109.

63 Usp. Vito Bali¢, Obiljezja pucke popijevke u Splitu u prvoj polovini 20. sto-
ljeca, Bascinski glasi, knjiga 12, 2015. - 2016., str. 150.
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recepcijskim dometima njima — Sto je vrlo vazno — dobro poznatih i
potrebnih tradicija glazbenih vrsta, unutar kojih su obojica ostvarili
moderne pomake znacajne za povijest hrvatske glazbe.

Obrazovni put s obzirom na Sokolovu ostavstinu u
knjiznici Samostana u Splitu na Poljudu (KSSP)

Vel je spomenut ocuvani dio ostavstine fra Bernardina Sokola u
knjiznici Samostana u Splitu na Poljudu. Pojedini dijelovi te ostav-
Stine uvrSteni su u fundus knjiZnice i glazbene zbirke, ali je veliki
dio grade ostao nepopisan i neuvrsten.

Glazbene knjige i note iz Sokolove ostavstine mogli bismo podi-
jeliti u tri skupine. Prva skupina knjiga pripada vremenu obrazo-
vanja u Becu, druga u Rimu, dok u tre¢u skupinu moZemo uvrstiti
sve ostale materijale kojima ne poznajemo vrijeme nabavke. Becku
gradu Sokol je ve¢inom kupio u antikvarijatu, a njoj je uz svoj pot-
pis navodio ime akademije i godinu. Na tiskovinama koje je kupio
u Rimu, dodavao je potpisu mjesto i godinu nabavke.

Slika 1. Potpis fra Bernardina Sokola s orguljske zbirke®: »P. Ber-
nardin Sokol, O. F. M. / Wien - Stift-Klosterneuburg zu Ostern /
1916.«. Na slican se nacin potpisivao na svim tiskovinama koje je
nabavio u Becu.

PP Berrardin Sotol; 0-F M-

Wit - Shpl-iilostorretiury v Dlom
~ 1946 -

Orguljaska obuka i op¢a mjesta harmonije

Prvo sto bismo morali istaknuti iz Sokolove ostavstine je zbirka
harmonizacija za orgulje becke nadbiskupije za »katolicku Skol-
sku omladinu«® kao zbirku koja je ¢inila dio Sokolove orguljaske
obuke. Ova zbirka sadrzi stotinjak crkvenih popijevki koje su har-
monizirane za orguljsku pratnju u homofonom slogu. Svakoj har-
monizaciji prethodi preludij, a nadovezuju se interludij i postludij.

64 Orgelbuch zu dem Gebet- und Gesangbuche fiir die katholische Schuljugend der Erz-
diozese Wien. Hrsg. vom f. e. Ordinariate in Wien, Be¢, Kaiserlich-koniglichen
Schulbticher Verlag, 1915, str. 1.

65 Isto.
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Ovi su dijelovi skladani s primjenom motivske imitacije na pocet-
cima homofonih cjelina ili pak u razli¢itim kontrapunktnim tehni-
kama. Medu autorima harmonizacija i preludija bili su i Sokolovi
profesori Springer i Habel, ali i Goller koji je tada bio mobiliziran.
U knjiznici je sacuvano viSe orguljskih zbirki, ali ih ne moZemo
dovesti u vezu sa Sokolom. Osim izbora starih majstora, ovakve su
zbirke u pocetnim poglavljima ukljucivale i dio opc¢ih mjesta har-
monijske obuke poput sekvenci, kadenci i modulacija u razli¢itim
tonalitetima, bududi da je harmonija cinila vazan dio orguljaskog
obrazovanja. Takva se harmonija do danas poucava i u hrvatskom
glazbenom obrazovanju, a temeljne su joj odrednice poveziva-
nje akorada u jednolikom cetveroglasnom vokalnom homofonom
slogu. Vaznost spomenutih opc¢ih mjesta uocavamo u Sokolovim
skladbama, ali, kao Sto je to onodobna kritika primjecivala, nikada
na banalan nacin ili »otrcanim redoslijedom«*, veé uvijek »s nekom
finocom i nenametljivom prirodnosc¢u«®” koja odrazava dobro
temeljno znanje®.

Primjer 1. Bernardin Sokol, I. Angelus, Ave Maria »Kad zora pocne«,
[PGPN 48], t. 1-9, dionica harmonija
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Primjer zapocinje slobodnim motivskim imitacijama, tipicnim
postupkom u nacinima obrada preludija za crkvene pucke popijevke
u opisanim orguljskim zbirkama. U nastavku primjera se lako uocava

66 Vidi 4. osvrt koji je Sokol tiskao u svojem nizu izdanja PGPN 76, 78 i 80; str.
182 u ovom zborniku.

67 Vidi 2. osvrt koji je Sokol tiskao u PGPN 69; str. 180 u ovom zborniku.

68 Vidi 1. osvrt koji je Sokol tiskao u PGPN 60, 63-65; str. 179 u ovom zborniku.
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jedan od najdugovjecnijih skladateljskih postupaka gradnje sloga u
paralelnim intervalima (ovdje sekstama) i akordima (sekstakordima).
Ti su paralelizmi dodatno varirani prema postulatu raznolikosti u
ritmu, polozaju u dionicama i figuraciji. Jos od Tinctorisova estetskog
zahtjeva soggeto et varietas, princip raznolikosti postaje trajni zahtjev
u polifonom slogu, koji ¢e zajedno s renesansnim vokalnim slogom
ostati postojana predodzba ideala crkvene glazbe.

Iako prirucnik Josepha Schildknechta Orgelschule u dva sveska®
ne mozemo dovesti u vezu sa Sokolom, vazno ga je spomenuti
zbog Maxa Springera koji je ovaj priru¢nik preradio za nova izda-
nja i zbog koncepcije prirucnika. U dva sveska se obraduju povijest
orgulja, vjezbe sviranja na manualima i pedalu. Slijede potom
poglavlja o njemackoj crkvenoj popijevci, o stilu i formama orgulj-
skih skladbi, o »primijenjenoj« kompoziciji razli¢itih formi, uklju-
cujudi preludija i fuga, poglavlje o improvizaciji s koralnim moti-
vima i zavrsno poglavlje o orguljskoj pratnji gregorijanskog korala.
U koncepciji ovog prirucnika prozimaju se povijesni i sistematski
prikazi glazbenih vrsta i oblika s prakticnim vjeZbama iz sviranja,
kompozicije i improvizacije, pa u konacnici dobivamo sliku kakvo
je obrazovanje imao Sokol u Klosterneuburgu.

U navedenim prirucnicima velika je pozornost upucena crkvenoj
puckoj popijevci na narodnom jeziku, njenoj harmonizaciji, obradi
i improvizaciji. Ovo iskustvo, produbljeno odli¢cnim poznavanjem
slovenskih poduhvata na podrudju izdavastva, sigurno je pripre-
milo put prema velikom Sokolovom izdavackom projektu pod
naslovom Pjevajte Gospodinu pjesmu novu u 80 svezaka u kojemu
crkvene popijeke ¢ine veliki udio.”

69 Joseph Schildknecht, Orgelschule: fiir Lehrerbildungsanstalten und Kirchenmu-
sikschulen sowie fiir den Privat- und Selbstunterricht mit besonderer Riicksicht
auf das Orgelspiel beim katholischen Gottesdienste, I-1I, Neu bearbeitet von Max
Springer (11. izdanje), Regensburg, [1909].

70 Vidi u ovom zborniku rad fra Stipice Grgata i Vite Bali¢a »Predstavljanje
izvornih i novih notnih izdanja fra Bernardina Sokola s posebnim osvrtom na
zbirku Angelusac, str. 155-178. Najznacajniji prikaz crkvene popijevke u hrvat-
skoj literaturi je u: Miho Demovié¢, Hruatske crkvene pucke tiskane pjesmarice s
napjevom, Zagreb, 2001., 1-81, 417-445.

199



Dani fra Bernardina Sokola: Radovi sa znanstvenoga skupa

Operni glasovirski izvatci

Iz vremena beckog Skolovanja potjecu i tri glasovirska izvatka
Wagnerovih opera koja je Sokol kupio 1916. godine. To su Majstori
pjevaci, Ukleti Holandez i Tannhdiuser.” Ta su djela sigurno ostvarila
utjecaj na primjenu pravih alteriranih akorada i enharmonijskih
spojeva u njegovim skladbama.

Primjer 2. Bernardin Sokol, XI. Angelus, Ave Maria, posvecen g. Augu-
stu Laciki, dirigentu zbora Blumentalsky cirkveny sbor u Bratislavi, t. 1-6
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Sokolovo obrazovanje u Becu odvija se u vremenu kada istaknuti
crkveni skladatelji zapocinju skladati s odmakom od cecilijanskih
postulata. Dio tog odmaka bio je usmjeren prema bruknerovskoj i
vagnerijanskoj harmoniji.

Brucknerov utjecaj na Sokolovu glazbu najizraZeniji je u Sirokim
harmonijskim »plohama« ili »blokovim« s naglaSenim spojevima
svih vrsta medijantnih harmonija. Primjere nalazimo u brojnim
Sokolovim djelima, $to su i onodobni kriticari zamjecivali.

Primjer 3. Bernardin Sokol, I. Angelus, Ave Maria »Kad zora pocne«,
[PGPN 48], t. 18-27, dionica harmonija
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71 Njegove potpise nalazimo jos na dvama glasovirskim izvatcima: Dalibor
Bedricha Smetane i Oberon Carla Marije von Webera.
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Harmonizacije korala

Druga notna izdanja za orgulje, kao ni tiskane orguljske prat-
nje gregorijanskog pjevanja ne moZemo dovesti u izravnu vezu sa
Sokolom, ali je on s njima itekako bio upoznat buducdi je rijec¢ i o
izdanjima njegovih profesora Springera iz Beca i Casimirija iz Rima
koji su priredivali ta izdanja. Cak je i Sokol u svom nizu izdanja
objavio tri orguljske pratnje gregorijanskih napjeva’, sto je zani-
mljivo, uz promjenjiv broj glasova u pratnji. Ovaj tip harmonizacija
odudara od tipi¢nih vjeZbi iz harmonije zbog gipkosti gregorijanske
melodije u nejednolikom metru, pa u odnosu nje i akordne pratnje
nastaju brojni neakordni tonovi (prvenstveno sve vrste lakih i teSkih
prohodnih i izmjeni¢nih tonova i njihovih varijanti) koji konsonan-
tnu modalitetnu harmoniju izmicu u disonantnu zvukovnost. Ona,
pak, svoju blagost zadrZava time Sto ostaje u dijatonskom tonskom
prostoru. Ovakav vid harmonijskog jezika cesto susrecemo u Soko-
lovim skladbama sve do Angelusa, a vazno je obiljeZje Missae » Gau-
dens gaudebo«, Cije stavke bez orguljske pratnje nalazimo zapisane u
kajdankama iz vremena njegovog rimskoga Skolovanja. Dimenzija
ove harmonije usko je vezana uz obrazovanje u gregorijanskom
pjevanju.

Casimirijev Harmonium (organum) comitans ad kyriale” znacajan je
i zato jer je u sacuvanom primjerku u poljudskoj knjiZnici gregori-
janskim melodijama dopisivan staroslavenski tekst. MoZda je iz tih
primjera i Sokol stekao nacin promisljanja svojih misa istodobno na
dvama jezicima, latinskom i crkvenoslavenskom.

Gregorijansko pjevanje kao izvor motivike

Kao $to je vec istaknuto, Sokol je gregorijansko pjevanje u Rimu
ucio prema metodi benediktinaca iz Solesmesa posredstvom, tako-
der benediktinca, Paola Marija Ferrettija. U Poljudu su ocuvana tri
Ferrettijeva naslova™, ali samo Appunti di paleografia musicale gre-

72 To su harmonizacije fra Bernardina Sokola Veli¢a dusa moja Gospodina, PGPN 2:
2; Sva si lijepa, PGPN 64: 6, Ako ¢udesa trazis , PGPN 69: 4.

73 Raphael (Raffaele) Casimiri, Harmonium (organum) comitans (facillimum, tribus
partibus tantum) ad kyriale seu ordinarium missae editionis Vaticanae, Torino, Mar-
cello Capra, [1906.].

74 Paolo Maria Ferretti, Raffaello Baralli, Appunti di paleografia musicale gregoriana,
strojopis umnoZen ciklostilom, [P. Bernardin] (GKSSP I-3, ali u kutiji IV!). P.
M. Ferretti, Estetica gregoriana, ossia Trattato delle forme musicali nel canto grego-
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goriana ima Sokolov potpis (»P. Bernardin«). Za sada nema vecih
svjedocanstava o Sokolovim izvedbama gregorijanskoga pjeva-
nja, a kao najznacajniji podatak ostaje upravo njegov angazman
na Bogoslovnom fakultetu u Zagrebu oko uvodenja i svladavanja
sadrzaja vezanih uz gregorijansko pjevanje. To nam daje za pravo
tvrditi da je Sokol u svakodnevnom bogosluzju angazirano zastu-
pao iizvodio gregorijanski koral u skladu s papinskim pobudama.

U prethodno spomenutom priru¢niku za ucenje sviranja orgulja
VII. poglavlje »O koralnom preludiju, interludiju i postludiju (Uvod
u improvizaciju s koralnim motivima)« napisao je Max Springer”
koji je u Klosterneuburgu predavao gregorijanski koral, kontra-
punkt, kompoziciju i orgulje. Kod njega je Sokol naucio kako izabrati
motiv iz gregorijanskoga napjeva, kako ga oblikovati i kontrapunkt-
ski i imitacijski obraditi u skladbi.

Ovo obrazovanje ¢ini vazno polaziste u Sokolovu skladanju u
kojemu koral postaje izvoriSte motivike skladbe. Nije to puko preu-
zimanje tonskih visina gregorijanskih napjeva. Sokol tom preuzetom
segmentu korala daje novo obli¢je: mijenja mu dijastematiku, ritam-
ski ga formira, daje mu harmonijsku dimenziju, odreduje volumen
u dinamici i u najrazlicitijim kombinacijama izvedbenog sastava,
razvija ga i njime prozima sve dijelove skladbe. S druge strane, taj
niz tonskih visina prilagoden novom tekstu i dalje u zvuku i osjecaju
cuva svoje znacenje iz neraskidive veze s izvornim tekstom, a cjelini
skladbe daje dojam neraskidive i zaokruZene cjeline.

Primjer 4. Bernardin Sokol, Gospodi pomiluj, Misa » Zdravo Kraljice«
/ Missa »Salve Regina«, t. 8-12, GAMB 202/5308.86 i 87 (vidi slikovni
prilog u boji pr. 76-78, str. XLIV, XLV)

Tutti
W S — E & :
s bttt e
[y, v | | 1
Ky -n - e e -le - i- son, Ky - i - e
Go - spo - di po-mi - luj, Go - spo - di
n _ _
A P — [ —
'\:j’“ b’ i — o i — >
Sal-ve, Re-gi - na, ma - ter mi-se - ri-cordi- ae: |Sal-ve, Re-gi-na,

riano, Roma, Pontificia scuola superiore di musica sacra, [?], umnoZeni ruko-
pis. P. M. Ferretti, Principii teorici e pratici di canto gregoriano, Roma, Societa di
s. Giovanni Evangelista Desclée, Lefebvre e Ci., 1906.

75 ]. Schildknecht, Orgelschule, 191-214.
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Kontrapunkt i polifonizacija homofonoga harmonijskog sloga

U poljudskoj knjiZnici nije sac¢uvana niti jedna knjiga o kontra-
punktu sa Sokolovim potpisom. Zbog toga nam vec¢ spomenuti
sacuvani prirucnik za ucenje sviranja orgulja koji je preradio Sprin-
ger daje neke uvide u tu nastavu u dijelovima »primijenjene kom-
pozicije«. U priruc¢niku nalazimo koncizan pregled povijesti i obli-
kovanja razlicitih glazbenih vrsta i forma, nakon cega slijede notni
primjeri s razli¢itim dimenzijama analize. Kontrapunkt regensbur-
Skog nastavnika i skladatelja Petera Griesbachera je druga knjiga
koju moZemo dovesti u vezu sa Sokolom, jer u njoj nalazimo kratke
biljeske i oznake sli¢ne oznakama u ostavstini s potpisom.” Premda
Griesbacher nije bio nastavnik u Becu, Sokol je dobro poznavao
njegova djela, Sto se vidi i iz osvrta koji je napisao u Sv. Ceciliji.””
Griesbacher u svoj kontrapunkt uvodi obilniju primjenu alteracija
i neakordnih tonova, udaljava se od cecilijanskih uzora i pribli-
Zava suvremenijem izricaju Brucknerova i Wagnerova harmonij-
skog jezika. Kao i u mnogim drugim udZbenicima, Sokol je u Grie-
sbacherovu udzbeniku istaknuo odlomak o »modernom stilu«, o
kojemu Griesbacher piSe da ne zahtijeva uvijek rjeSenje disonance,
vec poznaje i disonantne progresije.”® Sokolova sklonost polifoniza-
ciji sloga i motivskoj imitaciji iskazana je cesto u vrlo komplicira-
nom notnom zapisu u orguljskoj pratnji, kao svojevrsna potreba da

U glazbenom Arhivu Male brace sacuvan je veliki broj kajdanki
sa Sokolovim vjeZbama iz kontrapunkta iz vremena Skolovanja u
Rimu. Ovu gradu zasad nismo uspjeli dovesti u vezu s odredenim
udZbenikom, a lako je moguce da je rije¢ samo o nastavhom pro-
gramu. U tim vjezbama zastupljeno je obradivanje cetveroglasnih
kombinacija kontrapunktnih vrsta™ kao i vjezbe iz fuge®, sto veli-

76 Peter Griesbacher, Kontrapunkt. Leitfaden zur Verbindung von Melodien nach fre-
ier Methode, Op. 145, Regensburg: Alfred Coppenrath’s Verlag (H. Pawelek),
1910. [Sokolove oznake na str. 47 i 54, biljeske na str. 200.].

77 Bernardin Sokol, P. Griesbacher (op. 188.): »Schwert Lyra«, Sv. Cecilija, XI,
1917, str. 23, 24.

78 P. Griesbacher, Kontrapunkt, 54.

79 GAMB 202/5308.23, pp. 8-10, 19-22, 32b-39.

80 GAMB 202/5308.1: Kajdanka »Fuga« sadrzi vjezbe iz pisanja odgovora na
temu, pisanja razlicitih varijanti kontrapunkta na istu temu i skladanja fuga.
Vise kajdanki nalazimo u GAMB pod brojem 202/5308.1. Jedna kajdanka sadrzi
viezbe (najvjerojatnije) cetveroglasnih moteta iz vokalne polifonije. Dio ovih
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kim dijelom odgovara ustaljenoj metodi poucavanja ove discipline.

Vecu pozornost iz vremena rimskog skolovanja privlaci poduka
harmonije. Sokol je rijeSio veliki broj harmonijskih zadataka iz
udZzbenika harmonije Cesarea De Sanctisa,® rimskoga skladatelja
i teoreticara koji stoji na kraju duge tradicije poduke partimenta u
Italiji. Njegovi basovi pripadaju toj tradiciji, ali im nedostaju brojna
obiljezja koja su ¢inila tu tradiciju, pogotovo s obzirom na teznju
prema umjetnickoj vrijednosti izrade kompozicije od takvih zada-
taka.®? Ipak, Sokol je rijesio te zadatke na nacin strogog cetverogla-
snog sloga, a ne sa slobodnijom primjenom broja dionica i imitacije.

Primjer 5. Sokolovo rjeSenje zadatka iz harmonije prema zadanom
basu iz: Cesare De Sanctis, La polifonia nell‘arte moderna, str. 265. Sokol
nije uvazio zadanu uputu »con imitazioni«, nego je zadatak ostvario
na nacin strogoga cetveroglasnog sloga, GAMB 202/5308.23, str. 15.
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Talijanska partimento tradicija razlikuje se od sjevernoeuropskih

skladbi popisala je M. Riman kao rukopisne skladbe. Vidi S. Grgat, V. Balica,
Predstavljanje izvornih i novih notnih izdanja fra Bernardina Sokola..., u ovom
zborniku, str. 176, 177, fusnota 33. Kajdanka s vjezbama cetveroglasnih fuga
na koje se nastavlja dio Missae »Gaudens gaudebo«. Kajdanka s cetveroglasnim
fugama. Kajdanka koja sadrZzi podatak o pretisku Palestrininih djela (Breitkopf
& Hartel) i napomenu koja nam govori kako je Sokol dolazio do tiskanih izdanja:
»Pitaj na recenziju ili barem pjevanje (Preko Casimiril)«, a uz to i cetveroglasne
motete iz vokalne polifonije (ista napomena kao i gore) i biljeSke na tri lista pod
nazivom »Nekoje misli glede Polifonije« (vidi I. Tomi¢ Feri¢, J. Valjalo Kaporelo,
Svjetovna glazba fra Bernardina Sokola, u ovom zborniku str. 276-283.

81 Sokol je rijeSio viSe zadataka (GAMB 202/5308.23, pp. 23-32a, 40-43) iz zbirke:
Cesare De Sanctis, La polifonia nell’arte moderna spiegata secondo i principi classici
(Libro I. Trattato d’armonia, Milano, Ricordi, [1887.]. [P. Bernardin Sokol / O. F.
M. /Roma 1924.]

82 Giorgio Sanguinetti, The Art of Partimento, History, Theory, and Practice, Oxford
University Press, 2012., 17, 18.
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orguljaskih skola harmonije po ve¢em udjelu improvizacije i imi-
tacije u zadatcima. Znakovita je i ¢injenica da broj dionica ne mora
biti stalan, Sto ¢e se pokazati vaznim na¢inom oblikovanja u Soko-
lovim skladbama.

Primjer 6. Tiskano rjeSenje®* De Sanctisova zadanog nesifriranog
basa pokazuje nacin povezivanja imitacijskih postupaka i strogoga
cetveroglasnog homofonog sloga.
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U poljudskoj knjiznici nalazimo i nepotpunu zbirku partimento
basova Cesarea Dobicija koji sluZze za vjezbu imitacijskog i fugi-
ranog kontrapunkta, ¢etveroglasnih kanona i vjezbe odgovora na
teme fuga.® Dobici je u vrijeme Sokolovog skolovanja na Papinskom
institutu predavao harmoniju i kontrapunkt. Sokol je rijesio veéi broj
zadataka iz ove zbirke primjenjujuci sve navedene tehnike.*

Ovaj spoj dviju razlicitih disciplina harmonije i polifonije, kao i
prijelaza s harmonije na polifonu kompoziciju, u blaZzem i slobod-
nijem obliku susreli smo u Springerovu uvodu o improvizaciji i
orguljskim zbirkama crkvenih popijevki s preludijima, interludi-
jima i postludijima, a moZemo ga prepoznati kao vazno obiljeZje
Sokolova skladateljskog stila.

83 Cesare De Sanctis, La polifonia nell’arte moderna spiegata secondo i principi classici
(Vol 2. Appendice al Trattato d’armonia, Milano, Ricordi, [1899.].

84 Cesare Dobici, Partimenti per lo studio del contrappunto imitato e fugato. Appendice ai
Bassi numerati e fugati di Pietro Raimondi (Biblioteca Musicale Didascalica). Milano:
G. Ricordi / C., 1914. Nepotpuno pp. I-VI + 1-10. Na ocuvanom primjerku ne
nalazimo nikakve Sokolove oznake. Moguce je da su iz ove zbirke zadatci Cija
rjeSenja nalazimo u Sokolovim kajdankama. Vidi str. 203 i fusnotu 80.

85 Kajdanka s naslovom »Partimenti di Contrapunti del M° Dobici«, GAMB
202/5308.1 sadrzi rjeSenja zadataka iz zbirke ciji primjerak nalazimo sa¢uvan
u Poljudu. Zadatci su se vjerojatno trebali prepisivati ucisto za pregled, jer
u Sokolovoj ostavstini nalazimo isti zadatak rijeSen u dva sistema: GAMB
202/5308.23, p. 46-47.
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Jo$ jednom bi trebalo spomenuti Griesbachera i Springera jer su
u drugom i tre¢em desetljecu 20. stolje¢a ostvarili znacajna djela
na podrudju misnog stvaralastva. Griesbacher strukturira mise
pomocu provedbenih motiva®*, a Springer s izrazitom vezom prema
gregorijanskim melodijskim znacajkama. Oba su ova obiljezja osta-
vila traga i u Sokolovu misnom stvaralastvu.

»Opravdanje« organuma i modernog stila

Najveci dio knjiga o povijesti glazbe na kojima nalazimo Sokolov
potpis vec je uvrsten u knjizni¢nu gradu.” U svim je ovim knjigama
Sokol najvise pozornosti obratio natuknicama o modernom stilu i
o europskim pocetcima viseglasja. U svojim biljeSkama Nekoje misli
glede polifonije (GAMB 202/5308.1) Sokol u 7. napomeni istice kako
je Lorenzo Perosi ukinuo usmene predaje pjevanja gregorijanskih
napjeva i kako iza toga nije ostalo nista od predaje, a iz primjera je
razvidno da je rije¢ o faux bourdonu i organumu u paralelnim kvin-
tama s oktavnim udvajanjima, tj. o nacinima viSeglasnoga izvode-
nja zapisane koralne melodije koji su se izvodili tako da dio pjevaca
improvizira dodatne (dvije, tri, ¢etiri) dionice istodobno s izvode-
njem koralnoga napjeva (»cantare super librum«). MoZda je upravo
nastojanje da pokusa saznati u ¢emu je bila tajna predaje bio Soko-
lov motiv za prikupljanje sadrzaja o ranom viseglasju. Elementi
toga viSeglasja bili su dio improvizacijske prakse u brojnim crkve-
nim pjevackim kapelama. Te je sadrZaje zapisivao u biljeznici koja
je pohranjena u knjiZnici u Splitu. BiljeZnica je iz vremena rimskoga
studija, a sadrzi izvatke iz razli¢itih udzbenika i ¢asopisa iz teorije,
povijesti glazbe, estetike i reforme gregorijanskog pjevanja na tali-
janskom, francuskom, njemackom i hrvatskom jeziku.*

86 Peter Ackermann, 4. 20. Jahrhundert, u: Messe und Motette, MGGprisma, izd.
Laurenz Liitteken, Kassel; Weimar, Barenreiter; Metzler, 2002., 80.

87 To su sljedeca djela: Heinrich T. Finck, Wagner und seine Werke, sv. 1, Breslau,
1896., KSSP 2481, 28 XXIII 1. Hugo Riemann, Katechismus der Musikgeschichte.
1. Teil, Leipzig, 1906., KSSP 2360, 11 XXVII 1. Karl Weinmann, Geschichte der
Kirchenmusik, 1906., KSSP 2382, 12 XXVI 1. Antonio Bonuzzi, Saggio di una
storia dell’arte organaria in Italia nei tempi moderni, Milano, 1889., KSSP 2754, 29
XXIII 2. John Hullah, Storia della musica moderna (Versione italiana di Alberto
A. Visetti), Milano, 1880. KSSP 2673, 27. Francesco Sav. Haberl, Magister Cho-
ralis, Regensburg, poslije ¢1883., KSSP 2329, 33 XXVI 1.

88 KSSP, kutija IV;
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Slika 2. Bernardin Sokol, »Glazbene biljeske«, glazbena zbirka u KSSP,

kutija IV; BiljeSke zapocinju prijepisom odlomaka iz knjige Dome-

nica Alaleone, Il libro d’oro del musicista, Milano, Ricordi, [1923.]. 7
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Dani fra Bernardina Sokola: Radovi sa znanstvenoga skupa

Jasno je da su spomenuta paralelna kretanja, kao melodijska ode-
bljanja po uzoru na Debussyjevu glazbu, u Sokolovu opusu nasla
znacajnu primjenu.

U ovom su radu obuhvacdene tek skromne spoznaje o zapocetim
temeljitim istraZivanjima Sokolova glazbenog stvaralastva. Iako su
osnovne znacajke njegove glazbe prepoznali ved i njegovi suvreme-
nici, nama ostaje temeljito dalje istraziti kako bi se njegove skladbe
mogle Sto bolje ostvariti u izvedbi.

U svim knjigama Sokol je oznacavao odlomke koji su se odnosili
na znacajke suvremene glazbe, a zasada upravo o tomu aspektu
imamo najmanje spoznaja. Pojedini odlomci njegovih djela, a ¢esto
i cijela djela pokazuju znacajne crte moderne glazbe njegova vre-
mena, a o tomu ne nalazimo odgovarajucih teorijskih osvrta. Zbog
ostavstinu. Od suvremenih nacina misljenja Sokolu su ocito bila
najbliza skladateljska ostvarivanja u razli¢itim ljestvi¢nim sustav-
nostima. Kao primjer moZe nam posluziti njegova skladba O saluta-
ris Hostia [ O Zrtvo spasa iz 1929. godine (PGPN 8=9%) ¢iji je pocetak
skladao u cjelostepenoj ljestvici.

Primjer 5. Bernardin Sokol, O salutaris Hostia /| O Zrtoo spasa (1929.),
Crkvene skladbe za jedan glas, Pjevajte Gospodinu pjesmu novu br. 819,
t. 1-4
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89 U PGPN br. 9 pise 1930. za godinu skladanja. Godina 1929. je mozda godina
skladanja (PGPN 8), a 1930. godina vrijeme nastanka varijante za glas i
orgulje.
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Karakteristike dviju velikih misa — Gaudens gaudebo
(1929.) vs. Missa jubilaris (1940.) fra Bernardina Sokola

Lovro Zupanovi¢ istice za Misu »Gaudens gaudebo« in honorem
sororis Mariae-Celinae a praesentatione virginis — Clarissae® da je nje-
zina »osnovna glazbena izricajnost proistekla iz diskretno nazna-
¢ene modalnosti, a glazbena motivika iz gregorijanike.«*! Bozidar
Sirola misu smatra uzornim primjerom stvaranja crkvene glazbe
za svecano slavlje mise.” Izvodena je u Splitu na Badnjak i Bogo-
javljenje 1935. i 1936.” u izvedbi zbora splitske katedrale pod diri-
gentskim vodstvom Jakova Voltolinija. Ova je misa izvedena i u
Bratislavi na nacionalnom Radiju i u Ljubljani. Slovenski autori,
primjerice, Franc Kimovec, opisuje Sokola kao vjestog kontrapun-
kticara i »dobra covjeka i prijatelja«.”*

Temelj je mise svakako Introit Blagdana BezgrjeSnog Marijina
zaceca, a zanimljivo je da je upravo ta misa prema Ivanu Plevniku
(slovenskom sveceniku) zapravo trag modernog stila, suvremene
harmonije, s umjerenom uporabom kromatike te s »jakom ekspre-
sionistickom crtom, $to misi daje osjecaj objektivnosti i univerzal-
nostil«”

Rijec je o ciklickom tipu mise u kojemu se tehnikom kontrafak-
ture mijenja izvorni tekst u misni, a melodija »usitnjava« na motive
koji zadobivaju samostalni razvojni put i koje Sokol vrlo vjesto
polifono provodi u svim stavcima, postujuci aluziju na modalnost.
Sokolovu vjestinu je prepoznao i Franc Kimovec.”

90 Partitura dovrSena 31. 5. 1929., ali skladane zborske dijelove nalazimo u
kajdankama iz vremena Sokolova rimskoga Skolovanja, GAMB 202/5308.1.
Vidi fusnotu 79.

91 Lovro Zupanovic’, Oris skladateljstva Bernardina Sokola, Zbornik fra Bernardin
Sokol, svecenik, skladatelj i mucenik, gl. urednik Milan Hodzi¢, Matica hrvatska,
Ogranak Kastela, 1996., str. 28.

92 Bozidar Sirola, F. Sokol, Gaudens gaudebo, Hrovatska straza, br. 134, 13. lipnja
1930., str. 4.

93 Vidi napis o tom u Hrvatska straza, 8/1936., br 9, str. 9.

94 Franz Kimovec, Fr Bernardinus dr Sokol O. F. M., Missa Gudens gaudebo,
Cerkveni glasbenik, 53, 1930., br 971, str.155.

95 Ivan Plevnik, Misa Gaudens gaudebo od B. Sokola, Hrvatski glasnik, br. 112,
1939., str. 3.

96 Franc Kimovec, Fr Bernardin dr. Sokol O. F. M.: Missa »Guadens gaudebo,
Cerkveni glasbenik, 1930., str. 154.
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U analizi njegove Staroslavenske mise u cast bl. Nikole Tavili¢a
posvecene Josipu Andri¢u Kimovec koristi iznimne pohvale Sokolva
metiera i pripisuje ovoj misi sudrzljivu fino¢u i nenametljivu priro-
denost pisuci da je to »najbolje Sto je do sad u nasoj crkvenoj glazbi
stvoreno«.”

Zupanovié¢ o Sokolovu jeziku zakljuéuje:
»Nedvojbeno je da je Sokol temeljito poznavao tada suvremene stvaralacke
tendencije - bez obzira na podrudje pripadnistva: svjetovno/duhovno naroéito
one u Italiji (Malipiero, Petrassi; orguljaski krug oko L. Picchija, C. Dobicija i
nadasve C. Chiese), bio pod njihovim utjecajem, $to nije neuobicajeno, pa [je]
izasao racionalist s >blagim« odrazom ipak prisutne emocionalnosti. Takav je,
uostalom, izasao i Sirola u Missi poetici, ali s razlikom da je on to radio odrZa-
vajuci ugodajnost hrvatskog narodnog melosa, dok je Sokol ostao »internaci-
onalist« bez obzira $to su neki kriticari u njegovim misama zapazali i odraz
domace glazbene izrazajnosti/ugodajnosti.«*

Missa jubilaris — za soliste, cetveroglasni zbor i orgulje — nastala
je 1940. godine.” kao hommage vezama Svete Stolice i hrvatskog
naroda. Misu je osim ve¢ citiranog Lovre Zupanov1ca temeljito is-
trazio, analizirao i za izvedbu orkestrirao don Sime Marovi¢, navo-
deci da je ova Sokolova misa trebala biti praizvedena na sredisnjoj
svecanosti na Gospinu Otoku u Solinu 1941., ali su ratne prilike to
sprijecile. Znakovito, izvedbom je trebao ravnati Boris Papandopu-
lo." Sokol zbog ratnih pr111ka nikad nije dovrsio orkestraciju ove
mise, pa je taj posao uspjesno dokomponirao 1991. godine don Sime

97 Hruvatska straza, 12/1940., br.11.

98 L. Zupanovic’, Oris skladateljstva Bernardina Sokola, str. 37.

99 Jedini fonografski trag ove mise jest dokumentarna snimka iz fonoteke
Hrvatskoga radija u Zagrebu. Rije¢ je o drugoj izvedbi Missae jubilaris u
Varazdinu, za uskrsni koncert 1992. godine. Izveli su je Simfonijski orkestar
i zbor HRT-a u crkvi ¢azmansko-varazdinskog kaptola. Solisti su: Marijana
Samuda, sopran, Ivana Novaci¢, alt, Zelimir Pugkari¢, tenor i Marijan Juri-
§i¢, bas. Izvedbom je ravnao maestro Niksa Bareza. Trajanje snimke je 32.34
minute. Druga i posljednja snimka Sokolove glazbe koju nalazimo u fonoteci
Hrvatskoga radija jest snimka skladbe Ave Maria (trajanje 3.55 min) u izvedbi
ansambla Brevis, Drustva Nasa djeca iz Osijeka. Snimka je to s manifestacije
»Dani duhovne glazbe hrvatske mladeZi« odrzane u Hrvatskom narodnom
kazalistu u Splitu. O ostalim izvedbama Missae jubilaris i odjecima u ondas-
njem tisku godine 1991. i 1992. vidi u S. Marovi¢, Fra Bernardin Sokol, »Missa
jubilaris«, str. 49-50.

100 Usp. Petar Zdravko Blaji¢, Sve ima svoje vrijeme, Split, Matica hrvatska, 1992.,
str. 144.
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Marovié, postujuci, kako sam navodi, Sokolove ideje modalnosti.'

Sokol se u ovoj misi odmice od strogog slijeda modalnosti stva-
rajuci svojevrsni iskorak k prosirenju starocrkvenih modusa, i to
novom akordikom koja je u to vrijeme zapravo bila iskorak. Don
Sime Marovi¢ kongenijalno zakljucuje:

»Stroga pravila harmonije za Sokola vise ne postoje, Sto ne znaci da on stvara

u potpunoj kompozicijskoj anarhiji. StoviSe, Sokol ovakvim nac¢inom sklada-

nja unosi u hrvatsku crkvenu glazbenu bastinu novi duh, koji ostaje otvoren

suvremenim glazbenim dostignu¢ima, novom vremenu.«'®

Zanimljivo je da je ovdje Sokol posegnuo za tropiranom melo-
dijom Kyrie iz gregorijanske mise Lux et origo koja se pjevala od
vigilije Uskrsa do cetvrte ili pete nedjelje nakon Uskrsa. Ono sto je
don Sime konstatirao kod Missae jubilaris vrijedi i za veéinu ostalih
misa fra Bernardina Sokola, a to je da ¢emo u njegovim misama
vrlo rijetko nai¢i na citat gregorijanske melodije. U ovom djelu
varira nadahnude uglavnom gregorijanskim napjevima uskrsnog
vremena. On poseze za motivima iz Exulteta, da bi se opet vratio
elementima iz tropiranog Kyrie.'®

Nacin na koji Sokol gradi cjelinu mogli bismo nazvati pojmom
»ciklicke mise«.'™ Don Marovi¢ zakljucuje:

»Njemu gregorijanski motiv sluzi kao >leitmotiv< — >motivo conduttore, koji
povezuje misu u jednu jedinstvenu cjelinu. Zapravo ta Missa jubilaris svojevr-
sna je ciklicka misa ili >Messa dal Kyriale< u kojoj se upotrebljava gregorijanski
motiv te se razraduje u svim dijelovima >Ordinaria missae««.'®

101 Opis njegova zahvata orkestracije vidi u S. Marovi¢, Fra Bernardin Sokol,
»Missa jubilaris«, str. 43.

102 Isto, str. 44.

103 Usp. Anton Stingl, Tropen zum Kyrie in Graduale romanum, EOS Verlag, St.
Ottilien, 2011.

104 Usp. Messe, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2. izdanje, Sp. 217-224;
Helmut Hucke, Die Messe als Kunstwerk, u: Funkkolleg Musikgeschichte, Carl
Dahlhaus, (izd.), Studienbegleitbrief 2, Weinheim, 1987., 54-92: Horst Leu-
chtmann i Siegfried Mauser (izd.), Die Messe und Mottete, Handbuch der musi-
kalischen Gattungen, sv.9, Laaber, 1998., str. 333-372.

105 S. Marovié, Fra Bernardin Sokol, »Missa jubilaris«, str 47. Don Sime Marovié
zakljucuje: »Treba spomenuti da u vremenu u kojem zivi Sokol crkveni skla-
datelji skladaju u zatvorenim tradicionalnim okvirima, daleko od prihvacanja
novih pozitivnih elemenata u suvremenoj glazbi. I upravo glazbeni radovi
fra Bernardina pokazuju crkvenim skladateljima kako treba osluskivati novo
vrijeme te koristiti sve ono Sto je pozitivno u suvremenoj glazbi.« Isto, str 51.
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Ona je poput svjetla novog doba koje Sokol bez zadrske kompo-
zicijski preslikava u svoje opsezne misne opuse.

Lovro Zupanovi¢ ju je nazvao »monumentum aere perenniusc
(Prema Horaciju), besmrtnim djelom umjetnosti, koja stoji uz bok
Sirolinoj Missa poetica iz 1926.1%

Ekskurs: Fra Bernardin Sokol i frankofonski skladatelj
crkvene glazbe Jean-Marie Plum (1899. — 1944.)

Dvije godine prije svoje vrlo uspjesne Missae jubilaris o kojoj su
do sada najtemeljitije pisali Lovro Zupanovi¢ i don Sime Marovic,
dakle 1938. godine, fra Bernardin Sokol u jeku zanosa osnivanja
Skole za crkvenu glazbu pise svoj proglas »Skladbe Jean-Marie
Pluma« u kojemu upucuje mlade skladatelje kako se odnositi prema
»svjetskim glazbenim kretanjima«.'”” Ovaj je Sokolov tekst iznimno
vazan jer dokazuje njegovu upucenost u skladateljstvo belgijskog
skladatelja iz reda servita, Jean-Marije Pluma.'®

U vrijeme objave rada Sokol boravi na Badiji, a tekst je pisan
poput neke informativne Zelje da se citatelja uputi i u svijet fran-
kofonske crkvene glazbe. Posvecen je upravo najnovijim svjetskim
strujanjima na polju crkvene glazbe. Paradigma mu je dakako
opus belgijskog skladatelja i orguljasa iz reda servita, Ordo servo-
rum Mariae — Jean-Marije Pluma.'” Iako je u svojim djelima Plum
imao »izlete« u postromanticarsku fazu i premda je ponekad imao
doticaj s ekspresionizmom, njegova ekspresija i spontanost religi-
oznoga iskustva svoj estetski ideal nalazi u nadahnuc¢u gregori-
janskim pjevanjem."® Upravo je taj postulat neizravna poveznica

106 L. Zupanovié, Oris skladateljstva Bernardina Sokola, str. 38.

107 M. Riman, Glazbenik fra Bernardin Sokol, str. 23.

108 Bernardin Sokol, Skladbe Jean-Marie Pluma, Hrovatska straza, br 87, Uskrs
1938., str. 16.

109 Antoine Lebrun, Le Pere Jean-Marie Plum, Bruxelles, Editions du Chant d’Oi-
seau, 1945.; Pol M. Gallé, Un amant de la Beauté éternelle: le frére Jean-Marie
Plum, u: Monte Senario, n. 6 (settembre-dicembre 1998.), str. 34-40.

110 Nav. dj. Pol M. Gallé, https://web.archive.org/web/20160225025407/http://
servidimaria.net/sitoosm/it/storia/uomini_illustri/plum_roschini/plum_galle.
htm: Pol.M. Gallé: »C’est cette expression libre et spontanée de l'expérience
religieuse, dont il estime avoir trouvé 1'idéal dans le grégorien.«
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Sokola i skladatelja Pluma. Primjer za tu tvrdnju Plumova je misa
Regina servorum tuorum.'!

Plum nije bio nepoznat dubrovackom glazbenom krugu, a zasi-
gurno niti Sokolu. Naime, Plum je dugi niz godina bio u kontaktu i
osobnom poznanstvu s Antunom Gjivanovi¢em, osnivacem Crkve-
noga pjevackog zbora u Dubrovniku.'?

Jean-Marie Plum je u Dubrovniku boravio od 4. do 14. lipnja
1936.' i nastupio kao orguljas na koncertu odrzanom u dominikan-
skoj crkvi 6. lipnja 1936. u prigodi desete godisnjice osnutka Crkve-
nog pjevackog zbora dubrovacke katedrale pod ravnanjem Antuna
Gjivanovica (umro 4. 4. 1961.). Na tom su koncertu bile izvodene
samo Plumove skladbe: Ave Maria, Kyrie iz Misa tertia, Ego sum
resurrectio, Gloria i Sanctus iz Mise Exultet, Salutis aram Blasius,
Tri komada za orgulje, Pricesna pjesma, stavci Santus, Benedictus i
Agnus Dei iz mise Ubi caritas et amor, Sanctus i Agnus Dei iz Missae
Alleluja te Zahvalnica na koralnu temu Te Deum laudamus.

Te je 1936. godine fra Bernardin Sokol bio na Badiji i zasigurno
je osobno mogao ¢uti Plumovo muziciranje u dominikanskoj crkvi
u Dubrovniku, a tekst iz 1938. objavljen u Hrvatskoj strazi dokazuje
da je itekako dobro poznavao Plumov crkveno-glazbeni opus u
kojemu dominiraju orguljske skladbe, mise i moteti.

111 Usporedi prosudbu Plumova odnosa prema gregorijanskom pjevanju u nje-
govim misama, na primjeru spomenute mise, prema tekstu Pola M. Galléa:
»L’omniprésence du plain-chant dans la musique de Plum, manifeste dans
les compositions pour choeur (par exemple, dans la messe Regina Servorum
tuorum, construite sur des motifs du Salve Regina), se traduit de deux fagons
différentes dans les oeuvres pour orgue. La premiere consiste soit dans 1’har-
monisation moderne et facile d’exécution, de mélodies grégoriennes, soit
dans 'usage complexe de tel theme grégorien qui peut servir de motif prin-
cipal a une composition originale ou figurer a I'intérieur de celle-ci a titre de
citation, d’allusion. La deuxieme fagon, plus indirecte et plus subtile, consiste
a styliser les phrases musicales sur le modéle du grégorien: '‘écriture modale
rejoint alors les mélismes du post-romantisme et les audaces archaisantes de
I'entre-deux-guerres, pour doter les oeuvres de Plum de lyrisme, d’humour et
de hiératisme tour a tour.« Nav. dj., isto.

112 Josip degl’ Ivellio (prir.), In honorem Sancti Blasii, Svetom Vlahu u cast, Himne,
mise i ostale skladbe u Cast svetog parca, zastitnika Dubrovacke biskupije
i grada Dubrovnika, Zagreb, Zupa Velike Gospe, Dubrovacka biskupija,
Zborna crkva sv. Vlaha, 2010., str. 105.

113 J. degl’ Ivellio, In honorem Sancti Blasii, Svetom Vlahu u ¢ast, str. 105.

213



Dani fra Bernardina Sokola: Radovi sa znanstvenoga skupa

Osvrti koje je Sokol pretisnuo na koricama svojih
glazbenih izdanja

Vel je istaknuta vaznost ovih osvrta, koji zbog Sokolova izbora
i pretiskivanja zadobivaju karakter potvrdenosti.!"* Kriticari se
osvréu na kvalitetu tiska, na melodiju, harmoniju, formu, interpre-
taciju teksta, veze s gregorijanskim pjevanjem (koralom), izraz i
doZivljaj Sokolove glazbe.

Iz Sirega spektra kriti¢arskih tekstova jasno je da je ve¢inom
rijeC o kritici glazbe prema samim notnim izdanjima, a tek rijetko
na temelju Zive izvedbe. Sve su kritike jednodusno isticale kvali-
tetu tiska. Danas je vazno dodati da je i notni tekst uzoran s rijetko
kojom pogreskom. U ocjeni melodije svi su bili suglasni okarakteri-
ziravsi ju »muskome, »jakom« i izuzetno logi¢nom i pjevnom. Har-
monijski su jezik svi kriticari prepoznali kao najsnaznije izrazajno
sredstvo u Sokolovim kompozicijama, dajuc¢i u analizama veliku
vaznost tipu modulacija, a tek sporadicno istic¢uci ostala harmonij-
ska sredstva. Interpretacija forme ostvarivana je na vise razlic¢itih
nacina (analizom provedbenih motiva i glazbene logike, dinamiza-
cijom sloga i sastava, itd.) i u tomu su ocjene najraznolikije. Ono u
¢emu se svi slazu jest da je doZivljaj Sokolove forme povezan i uvjer-
ljiv. Uvijek se istice dobra karakterizacija teksta, ponekad tonsko
slikanje te kulminacije na najvaznijim tekstovnim dijelovima. Gre-
gorijansko pjevanje prepoznaju svi kriticari kao izvor motivskoga
nadahnuca i kao izvor koji melodici daje raznovrsnost i gipkost.
U ovim je kritickim osvrtima tesko razluciti izraz od doZivljaja, ali o
njima govore uvijek s najvisim odlikama kada je rije¢ o Sokolovim
skladbama: prirodan, neusiljen, raznolik, izvanredan ucinak, uspio,
privlacan i efektan.'

114 Vidi pretiske svih Cetiriju osvrta u ovom zborniku, str. 179-182.

115 Ovdje je vazno prenijeti iskustvo koje smo dozivjeli prilikom izbora Sokolo-
vih skladbi za izvedbe u Danima dr. fra Bernardina Sokola. U prosviravanju nje-
govih skladbi éesto bi zastali nenaviknuti na odredene progresije, pa bismo
po nekoliko puta prosviravali isto mjesto. Zbog toga se javila bojazan da bi
njegova glazba u izvedbi mogla djelovati na isti na¢in. Sve izvedbe u ukviru
ove manifestacije odbacile su bilo kakvu sumnju, jer njegova glazba u tre-
nutku izvedbe djeluje upravo ovako, kako su je opisivali onodobni kriticari.
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Zakljucak

Unato¢ dosadasnjim studijama o liturgijskoj glazbi fra Bernar-
dina Sokola i vrjednovanjima njegova skladateljstva, temeljem akri-
bi¢nijeg uvida u njegove mise i Angeluse, kao i u njegovu ostavstinu,
mozemo zakljuciti sljedece:

Bernardin Sokol skladatelj je koji je razinom znanja i spoznaja
0 suvremenim nastojanjima na podrudju crkvene glazbe svojega
vremena uzoran primjer skladatelja koji je kvalitetno obrazovan, a
potom i vrlo dobro spoznajno i sadrZajno »umreZen« sa strujanjima
na podrudju njemacke, talijanske i frankofonske crkvene glazbe. To
dokazuju ne samo njegove skladbe nego i napisi o crkvenoj glazbi
koje je kontinuirano objavljivao. Ideje cecilijanskog pokreta dobro
je poznavao, djelomicno ih i provodio, ali u svojim je djelima ipak
ucinio iskorak i odmak od tih ideja u pravcu moderne umjetnosti.

Sokolov glazbeni jezik odlikuju gregorijansko pjevanje, sklonost
polifonizaciji homofonoga sloga u duhu talijanske obrazovne tradi-
cije i teZnja modernim strujanjima. U njegovim liturgijskim djelima
prevladava dijatonska melodija na bogatoj modulativnoj i alterira-
noj harmoniji. Melodijski su mu elementi povremeno bliski melo-
dici dalmatinske pucke popijevke, ali zadrZavaju razinu opcenito-
sti i neutralnosti koje su nuzne za glazbu namijenjenu bogosluzju.
Forma Sokolovih skladbi vedim je dijelom vezana uz tekstovni
predloZzak, a na sintaktickoj razini izmjenjuju se periodi¢na gradnja
i princip ispredanja, uz stalnu svijest o postulatu raznolikosti na
svim razinama glazbenog oblikovanja.

Sokol gradi jedan univerzalan jezik bez izrazite pripadnosti,
pogodan za svetu glazbu! Njegovo je primarno nadahnuce u litur-
gijskim skladbama vedeg opsega bio i ostao gregorijanski koral.
Usitnjava temeljnu gregorijansku melodiju na izrazite motive koje
dalje razvija i tretira kao provedbene motive, stvarajuci ciklicku
formu koju upravo ti ponavljaju¢i motivi od prvoga do zadnjega
stavka zaokruzuju i povezuju u jedinstvenu i logicnu cjelinu.

Svi su kriticari prepoznali da je Sokolov skladateljski forte u nje-
govu bogatom, a neusiljenom harmonijskom jeziku. Iako autori prve
polovice 20. stoljec¢a jos uvijek piSu o jednom harmonijskom jeziku,
danas smo sve viSe svjesni da je rijec o brojnim razlicitim jezicima
koji odgovaraju odredenim stilovima u glazbi. Stilski se pluralizam
glazbene moderne poceo koristiti i unutar samih skladbi, pa tako
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u Sokolovoj harmoniji prepoznajemo razlicite stilske slojeve koje
autor majstorski, logi¢no i neusiljeno dovodi u vezu i ispreplice u
pojedinim skladbama. U tomu viSeslojnom harmonijskom jeziku
nije sve stalno prisutno, ve¢ kao svojevrsno nijansiranje, pojedini
elementi zadobivaju prevagu nad drugima, ostvarujudi na taj nacin
raznolik, ali i dinamican slog u kompoziciji. Prispodobljujudi te teh-
nike skladateljskim stilovima, Sokolovu viseslojnost bismo mogli
definirati govoredi o:

— dijatonici u kojoj se napetost postize bogatom primjenom nea-
kordnih tonova, pogotovo u »sudarima« s akordnim tono-
vima, a svi se stupnjevi i oblici akorda tretiraju ravnopravno
kao Sto Cesto susrecemo u Ravelovoj i Prokofjevljevoj glazbi

— kromatici vagnerijansko-regerovskog tipa s pravim alteriranim
akordima na granici tonaliteta

— brucknerovskim »plohama« ili »blokovima« s izrazitim spoje-
vima svih vrsta medijantnih harmonija

— proSirenom tonalitetu koji nastaje uklapanjem razlicitih lje-
stvi¢nih sustava u tonalitetno misljenje

— obogadivanju akordnih struktura dodanim tonovima i biakor-
dima

— melodijskim odebljanjima, paralelnim vodenjima jednakih
intervala ili akorada po uzoru na Debussyjevu glazbu

— opd¢im mjestima skladanja poput sinkopiranih nizova sa zao-
stajalicama, sekvencama, kadencama i sl.

Sokol je obrazovan u tonalitetnoj tradiciji koju Siri prema
modalnosti kojoj, uostalom, pripada podrudje »octoechosom«
ustrojenoga gregorijanskog korala''®. On dodiruje nove ljestvicne
sustavnosti i postupke moderne glazbe kojima proSiruje tonali-
tetne granice, povremeno ga blago napustajudi i istupajuci u pod-
rudje atonaliteta.'”

116 Andreas Pfisterer, Cantilena Romana: Untersuchungen zur Uberlieferung des
gregorianischen Chorals, Paderborn, Schoningh, 2002.; Charles Atkinson, The
critical Nexus: Tone-System, Mode, and Notation in Early Medieval Music, Oxford,
New York, Oxford University Press 2009., Heinrich Husmann, Die oktomo-
dalen Stichera und die Entwicklung des byzantinischen Oktoéchos, Archiv fiir
Musikwissenschaft. 27/1970., str. 304-325.

117 Usp. Niksa Gligo, Atonalitet (ogledna pojmovna monografija u projektu
»Hruatska glazbena terminologija«), Arti musices, 23, 1992., 1, str. 101-112; Niksa
Gligo, O »avangardnosti« »nacionalnih skola« u glazbi prve polovine 20. sto-
lje¢a. Pokusaj odredenja mjesta Krste Odaka u hrvatskoj glazbenoj kulturi,
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Pred nama je skladatelj koji kao rijetko tko u Hrvatskoj u to
vrijeme stvara bogati crkveni opus, a podrudje liturgijske glazbe
obogacuje suvremenim postulatima ostajuc¢i pritom u podrudju
interpretativne prakse koja zadovoljava sve stupnjeve izvedbene
kompetentnosti — od onih najjednostavnijih do najsloZenijih, nami-
jenjenih visokoobrazovanim interpretima i glazbenicima.

Sazetak

Paradigme liturgijskih skladbi fra Bernardina Sokola
(1888. —1944.): Novi pogledi, kontekstualizacija i
revalorizacija

Istrazivanje koje je predmet ovog rada primarno je usmjereno na
europsku i hrvatsku kontekstualizaciju i novu analizu odabranih
misa koje je skladao fra Bernardin Sokol. Fokusiranje na liturgijsku
formu mise proisteklo je iz ¢injenice da je upravo u tim vec¢im litur-
gijskim djelima prepoznatljiv Sokolov skladateljski credo koji je na
izvjestan nacin definirao ve¢ u svojem u svojem kratkom, ali znacaj-
nom tekstu naslovljenom »Euharistija i glazba« iz 1927., koji figu-
rira poput nekog osobnog, skladateljeva proglasa o odrednicama
liturgijske glazbe. Sokol je trajno nadahnuce crpio u napjevima
gregorijanskog pjevanja, pa ¢e se u ovom radu naglasiti taj feno-
men i nacin na koji ovaj autor tretira izvornu gregorijansku melo-
diju. Rad pruza uvid u skladateljsko-tehnicke postupke na temelju
kojih fra Bernardin Sokol gradi osebujnu formu u kojoj se zrcali
ne samo njegov skladateljski nacin promisljanja cjeline mise vec¢ i
moguci skladateljski uzori i modaliteti na kojima tretira tek nacelno
cecilijanske ideje. Cilj je ovog rada analitickim uvidom u Sokolove
crkvene skladbe dati novu konkretnu valorizaciju mjesta koje ovaj
franjevac-skladatelj ima u povijesti hrvatske crkvene glazbe u prve
polovici 20. stoljeca.

referat na simpoziju o K. Odaku, Zagreb, 20. — 22. listopada 1988., u: E. Sedak
(ur.), Krsto Odak. Zivot i djelo, Zagreb. Hrvatsko muzikoloSko drustvo - Hrvat-
ski glazbeni zavod, 1997., str. 93-111.
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Hana Breko Kustura (1970.), muzikologinja, znanstvena savijet-
nica zaposlena u Odsjeku za povijest hrvatske glazbe u HAZU-u.
Od 2018. ¢lanica je suradnica HAZU. Izvanredna je profesorica
muzikoloskih predmeta rane glazbe na Muzickoj akademiji Sveu-
CiliSta u Zagrebu. Specijalizirala se za istrazivanje glazbe srednjega
vijeka te izvora za crkvenu glazbu u Hrvatskoj od 11. do 18. stoljeca.
Posljednih se godina bavi istrazivanjem izvora za cantus fractus i fra-
njevackim glazbenim rukopisima Hrvatske u europskom kontekstu.
Voditeljica je znanstvenog projekta Hrvatske zaklade za znanost,
HRZZiHAZU - CROMUSCODEX70 na kojemu sudjeluju znanstve-
nici hrvatskih sveuciliSta (Zagreb, Dubrovnik, KBF Split), pariske
Sorbonne te Sveudilista Julius Maximilan u Wiirzburgu. Clanica je
Medunardnog muzikoloskog drustva (IMS-a) i Upravnog odbora
HMD-a. Bila je stipendistica DAAD-a na »Friedrich-Alexander«
sveudilistu Erlangen-Niirnberg i Dresdenu, fondacije RSS za bora-
vak na MTA Institutu za muzikologiju u Budimpesti, Talijanskog
instituta za kulturu za boravak na Sveucilistu Verona te Svedskog
instituta za boravak na »Corpus troporum« institutu Sveucilista u
Stockholmu. Nagradena je nagradom HAZU-a 2003.i nagradom
HGZ-a 1993., a 2017. dobila je osobnu nagradu Grada Sinja. Bila je
gost predavac na sveuciliStima u Europi, SAD-u i Kanadi. Objavila
je Cetiri knjige i pedesetak izvornih znanstvenih radova.

Vito Bali¢ (1971.) studirao je glazbenu teoriju na Muzickoj akade-
miji u Zagrebu. Stjece doktorat na Poslijediplomskom doktorskom
studiju etnomuzikologije na Umjetnickoj akademiji u Splitu kod
Mirjane Babi¢-SiriSc¢evic i Nikole Buble s radom Melodijske znacajke
splitskog glazbenog stvaralastva. Od 2017. je zaposlen kao docent na
Umjetnickoj akademiji u Splitu. Vodio je razlicite glazbene sastave.
Objavljuje radove o hrvatskoj glazbi, posebno o splitskim skladate-
ljima, ¢ija djela ureduje i priprema za tisak. Gost urednik je u juz-
nohrvatskom etnomuzikoloskom godisnjaku Baséinski glasi.
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