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Predgovor drugom (elektronil k

Psi hol ogke o0s nopoavile suseopn @uiclBR. godine, daklet prija

trideset godi na i postal e i ostale obvezni
pedagogi j e, metodkenagtage solfeggia d iKing i ga se sad vel
| azi u knjignicmma,veal podaajd rema jmps e je
u ioniotoi dost uprmmomrowd kormad i kaganot§e zani mat i
studentima gldzene pedagogije, kojii ge neli e mor ati tragat. z a
domal e ragpdpremanje isfita.

U usporethi s originalom, ova , el ekt r ounsvoljokb# nije iznaijénjera a

Jedina prava i zmjena jpaglaviei ¢ glazbenom tilkdatu] ey t do d aen
negitroogi ren tekst o tRraostash tekstaviuglasnom dstalokpkvi me t o

su bili. Obavljene su neke Akozmetil ked prei
prvotno@ t ekst a: d r u gija)| navod litesatira, (zsstawjen ejengredgovor
(prvomizdanju) t ekst joe drrugallikjii ,nemgat e su, umj est o
u Sibeliusy u Popisu imena i pojmovaisu navedene stranice | @ rr alge ni poj am
promaliudbbhol j ene su i neke jezilne korekcij
knjiga u kojoj aznakadrugo izdanjeukazuje samo na to da po nekim vanjskim, i nekim
manjim unutarnjim obiljegjima ipak nije sasv
O¢g u REX
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1. METODE INTONACIJE

1.1 Uvod

jevanje prema notnom zapisia vistai vrlo je kompleksnavgt i na, koj a se
dugotrajnim sustavnim vjegbanj emse Probl

ul i teljipogleatzkbae voodk al ne gl azbene prakse te |
pristupa, nekoli ko met oda Kkojoedpdomswgaftciga: r az | |
l akom i spretnom prima vista pjevanju kojem
gl azbeni pPpOoj MoVi i predodgbe gl azbeni h, odn
pristupima rjegavanju pdambdemauijndd nalti y&l ve
o prikladnost:i ove il nepri kladnost. i one mi
neke odrelLene metode jednostrano negirald.@ S \
gl edi gte kako togdeadijnamilnij i howjaehmeu r adu. S
nastavni ka praktilara, pa i od vodelih metod
e metodom neki nastavni k raditd. jer se sva
svako propisivanjenetode neopravdano.

Stajaligte da nastavni k treba sam izabrat
misli da e possikojinmjbel e, reijzmphugieipak, sv a
samo pod uvjetom da zna kakav mu je izbor repakaganju. Osnovni je dakle uvjet da
nastavnikpoznajer az |l i | it e met ode, njihove prednosti
obavi samostalan, meritoran izbor. U protivnom, ako o pojedinim metodama ima samo
parcijalne informacije a nastavnu prakdm@v |l j a samo na osnovVvi vi a:
moge se govoriti o slobodi i zbora metode. Na
onu koju je sam iskusio ili s e, zbog nekih (
mogda neowloeZznaj e d

Nag pristup t emi pokugaj j e psi hol ogke
i ntonacije (i ritma), t] . pokugaj da se met
| italac moge i sam izvul i odr el ezatemispomal a g o g k
oper& i j e gto i htelpprriimMjiekngnujaen aslliutgial kog sl uganj a
'Kako se, na primjer, na Akademiji radi po jednoj odr
bi pripremild@ svoje ulenike za prijemni i spit.
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pj ekad$ vj esno, prema notnom zapisu pjeva gl a
mi saone operacije mogu,, ogvtics nsoe,o r anreunoidjie sbel
na efikasnost (ekonomil|lnost, racionalnost k6 I

U ovom poglavlju prikazujemo najvagniije
met odi | koj l'iteratur.i [ per i odbragne infprmaifeoj e o
(AdathdOb9; Antonili, 1964; Bagil, 19%0Mw3gg@grt al
1950 i 1975; Rakijag, 1971, Tomer !l in, 1957) .
bi smo sebi stvorild@ p rue ti p opsetdaavgkoeg kzua amjail h azwu |
nastavnikemar ol i t o ml al e, pogtedjeld] od otkrivanj

otkriveno.

1.2. Terminologija

ermina Ametodah u V e z

Premda u wupotrebi t
e miteom gl mivanloim, zwmmo »d roi ts

uglavhomnma nespor azuma t
mogul e nesporazume. U pedagogi j i, tolnije,
odrelLenoipgmeamankejem su metode Analini rada
1970,6 8) il Anajefikasnij.i pabrazownii funkcmnalnaona s e
obrazovni [ odgoj ni zadaci , nastavedn (Gimle:¢
poj mom metode Kkoristitdi u tom, vel anal ogn
materinjega jezika, gdj e su metode razli|iti
Bojel.i se mogul eg nesporiajzdansa maiofar kaw pristupa t o
svliadavanju intonacije ne poi st djelipeanazvs nas
Asistem intonacijeh (Poggaj, 1975, 38) ost
znal enje.

Pitanjem razlikovanja metode o0od sistema
svaku metodu, odnosno, sustav koji budemo prikazali, nazivaktiookeko ga je (ili, ju je)
nazivao autor. U tom kontekstu pokugat [ emo

koji je samo varijanta neke druge metode. Jedina distinkcija koja nam je adgbna,
razjagnj eonaetku:napod re erdzundjeyamo pastavipue metadu u

didaktil kom smislu, nego metodu kao put st
pripadajuiih slugnih pojmova i predodgaba:
ritamskih.

Bez obzira na njen konkretannazi met oda obil no dobiva i b
adjektiva: funkcionalna relativna, intervalska, tonalna, kombinirgnasl. Zbog razloga o
kojima [ emo govoriti kasnije, pojedine metoc
jesu lirelativneili apsoluneZbog toga [ emo i h razgranilit:i
opravdanost. tih i jog nekih naziva, govorit
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1.3. Guido Aretinski i nastanak solmizacije

S Guidom Aretinskim (998 05 0) zapolinje met o Bd k a n e
doprinosu rjegenju pitanjmogsev | samatvraantjia n anjtwvoenl
pedagogom svih vremena (K¢hn, 1931, 12). Sa
poznati postupak upotrebe notnih crta (v. Andreis, 1975, 103), nije toteo koliko je bitan
pronalazak solmizacije.

Srednjovjekovno zapisivanje glazbe neumama biloijk a o ¢t ol veoma z n a

neprecizno: neume su mogle ukazati samo na d
tolne visine tonoelkog Jreavomg mapiji eavalinf @ jne
jepevaoieventual no, rukom pokazivao kretanje
dok ne bi zapamti |l i napj ev. Prvo precizni|j
Galena (oko 790..9) koj i je i znad neuma 1 spisivao sl ¢
pomol monokorda pronal azit.i pojedine tonove
problema jer je bio odrelen metrikom teksta
ul i tbélljoa j e nemogul e. Kao gto kage Hucbal d,
pamienju onoga ¢gto |je v eil 12nlducbald daije oma plaang e A (
AVagil itel]ji mogu pustiti ul eni ke dbazpsduket i nu
mol iesitziv ni j ednubijd.d)i nRij eemali fjoem,uiipd ri j el i m:
koji je samo uz pomol vodila mogao ili pravi
crta otvorilo je mogul nosadju, jer su pojedinevartes bilme t o
nami jenjene oznalavanju visine sasvim odrel
sl ovima abecede. Guido je u poletku uveo san
figutu za ozmcadbatorovajkp i t bease oznaliti crtama
tonovi i spod kojih se nal azi pol ustepenski
vagnu ulogu u Guidovu pronal asku. Bilo je ve
Guidovo doba pali net pwznag e mitKasmje g Suidbov@o z n al e
jog dvije (crne) crte I time definitivno uda
crta i prostora awstipj evamjma .t iPmeo bjl @gn ni j e
zapravosmo zami jenile slova abecede, te je ulenj
uz pomol nekoga tko je napjev poznavao ili,
svakoga tona. Da bi se rijegio probl dgemn pjev
pronal i nalin kako kod wulenika izgraditd.@i S
Upravo taj problem rijedgio je GuidHdmnkad | e
Svetome IvanuizviesnogaPavl a nakona iz osmoga stohjela.
svaki polustih polinje za ton vige.

Ut queant laxis (himna sv. Ivanu)

IG
;ﬁi’_’_%—’_’_’_’—’_’—’—’_! v v g 9 ¢ .

UT que-ant la - xis RE-so - na-re fib-ris MI - ra ge-sto - rum FA-mu-Li fu-
J J—
{9 — [ _— ™~ [ _—— r P _—_—-i—
. O —e—* —» - v g T
o mm SOL - ve pol - lu-ti LA-bi - 1 re - a-tun San - cte - TIo-han-nes
2 Ovdje govorimo o solfeggiu&ko nastavnom predmetu u gl azbenoj gkol i

glazbenu nastavu u kojoj se radi na svladavanju glazbene pismenosti.
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Tekst himne, prema tome, glasi:
UT queant laxisREsonardfibris,
Mira gestorumiEAmuli tuorum,
SOLlve polluti LAbii reatum,
Sancte loannes.

ee

Dobro naul ena | msavpoajmen ,k ahriankntae rut, eetniilfani m s |
sol,la,posfikigo upori gd & eizpa Possowvegak se zasniva
| i njeni ci koju-ppehdloakirfd afistglelyt gbtdi na nak
melodija cjelinai ge gt alet i e netko tko dobro poznaje

otpjevati bilo koji njezin did odvojenci z ahval j uj ul i upravo tomu da
Za demonstraciju toga procesapogli t | emo se nkiirga npand g,j etsma v
koju, pretpostavljamay o z n aij rea vleiit al aca. Ako, na primjer,
negkol ovanu os o0bu pjeskw gamolithamda zapjeva npezimdaugi dio, hpu

onaj k cejtekstomfo.|giomja zeha@nbefto uliniti bez i ka
kojem zadanom tonu. Jasno je, a to znamo iz
prvi di o pjesme i da je drugi mogl a llgapol et
nagem ispitaniku r ekl i Agdirnaiea il, ceamokmo, jpioom se p

kojim pjesmaKigafdajef il jrezimo,dojte.ga sada zamolili da otpjeva
tonovea-f, odnosnami-do, on bi, uz stanoviti napor, odgovgrai | om mi saonom akt.

mogao uliniti, nemaj ul i poj ma o tome da | e
bez poulkighiod ai nakon promjene intonacije. Pr
tolno otpjadrat o ¢§mioweaneodnosk o] i melLu njima vlil a
mel odi j skogmgrewytteal ppe ssme .t UGutiamesrai ppestphlka
utemeljenje metode relativne intonacii¢l eni k koji | e, na primjer,
zapjevati uzlazni interval-a, trebao se samo sjetiti melodiifgmne,n ar o| i t otilsil ogov a
problem intonacije velike sekste bio je rije

Poznato je da su se u dg§m razvitku toga postupka slogowt, re, mj fa, sol, la,
sasvim izdvojili iz teksta i preuzeli funkcije majinh stupnjeva ljestvice, nezans od
njihove funkcije uHimni, k oj u ( hi mnu) v el komste sotmizaciom jedva i s e
da i poznaje.

SADa uzmognu ulenici tvoji gl asno pjevat. o | udesi ma
Il vanefi (Prijevod preuzet iz Reich, 1977, 15) .
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Vel su se ulenici Gu i d aut, vermg, fa) sal,dakdgogenok or i st
iz konteksta i ramadili njihovu upotrebu u okviru cijeloga srednjovjekovnog tonskog ustava,
koji T upravo radi toga nije oktavni nego heksakordni. Velik broj napjeva kretao se,
melLuti m, u opseglu hlekjsiakjoe diai @ ev g¢lei trejpal o ri

u takvim prilikama. Sustav | eut, e da sblolaa r az
moge pol eti 1 eegosi aantanoviméi g.t Pmstojale su, prema tome, tri vrste
heksakorda:

1. heksakordum naturaldé cantus naturalisp o | iongme, t
2. heksakordunmolleili cantus mollispo | i nj & t onom
3. heksakordum durumh cantusduruspo |l i nj g t onom

Vagno | e pr inifaovield budusnh mjgstu\polustepend vezi s tim
moramo ukazati naeke pojedinosti u vezi sa sredrjgkovnim tonskim sustavom.
Taj je sustav nastao progirenjem Adol kog t

a.Pirogirenje se sastoji u tome da je na donj
slovom 0 (gama), @ h, rtadi @ dakm je srednjdvjekavai vsustav
obuhvalao to&&ve u opsegu:

Jedno od obiljegja sustavmibgerorpenppeaze
grl kog tonskog sustava, u kojem se njihova
me L' u s o lpovezivanju tetrakordd. Nai zmj eni | ni m korigtenjem
i zbj egavaldi Ssu se tritonusi (Adi abol us i n
prirodnijima. Tako se, na pr i mjpoeegoh,dakjedaor s k on
ulazni riz bilo obratno. lli, melodijski pomaé-h-az a mj enj i vao se dmaek gi mf
Magdal eni |, Ma str(Dldajé@m® pregle® sednjovjekovnog tonskegstava
Slova abeced&laves)o znal aval a su apsolutne wi(wdes)e t on.
i mal i su relativno znalenje i bili su u funk
sl ogovi solmizacije mogu biti wupotrijebljeni

pa su se zato abecednemozobhkezadirjugkivml sl g
nastal e Galmageni A& £d . Be mfam@a=et az reacl=sl:fa utjtd.
Zornom pr edolsil warn jl @uidgua sukblkejw aidimo na8. stranici.

Kad se pjevao napjev kojemu jeogse bi o vel i od heksakorda, tr
heksakorda u drugi. Ti prijelazimutacijei st var al i su veli ke poteg
je paziti da se mutacija ne izvede preranjerpd et n i heksakordidima svoj

prekaso; trebalo je paziti da sanutira u ispravan heksakord kako bi polustepenski razmak

uvijek bio mi-fa. Ako je napjev zahtijevadb (b-molle), koristio se heksakord nd
(heksakordum mollepko je napjev zahtijevab (b-durum),trebalo je upotrijebiti heksard

na g(heksakordum durunkako bi polustepenski razmaki-fad o ao na pr avo mj e
tonove h-c. To nije bilo nimalo jednostavno, pogotovo ako su se u napjevu nhaizmjence n

pojavijivaliihib,gt o i nije bilo takoragijled kjoe Briajkal
heksakord.
Gto je vigeglasna gl azba bl ivaviedeuk gpropleigdkior
za ulitelje i za pjevale, pa su ih | ak nazi
Do nazivai solmizacijad o g |poo jsev 0 | prilici t akdledr zboc

g, a,tonug odgovarao jsola nj e mu | e miizeheksakorda naiTake sk, naime,
solmizirao miksolidijski modus:

# Ustvari, to nisu bili tonovh i b. Postojao je samb koji je bio ili b-rotundum (bmolle)lu danagnj em znal e
b, ili, pak, bquadratum (@ ur um) u znal enj u h.



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

C d e f g a bc
ut re mi fa sol (la)

(ut) re M
Mutacija se izvodilatakodasetgy o g i z g o wahelksakordu aepdok sea

vel uzi mao kao tr el fi selmizrgoakagmi. Faokjes maktajatad a n a
kombinacijasolmi i solmizacija. Pojam solmizacije odnosi se, prema tome, na upotrebu
Guidovi h sl ogova. Dogala se, melLut i m, da n
relativnih slogova. eTadkhosGdémtiamc(]198%2e, sl dFHpvV
Indijaca, Kneza, Perzijanaca, iako je jasno da to niswsbilinizacijskv e I  n e k igovid r u g i

U istom znalenju poj mom s ol mntit. 8)&adikggenaxnwr i st i

tvrdnju da je sk u v @ndijska solmizacijss a As ol mi z amd:ga,gikga,Mma,pd, 0 g O V i
da,nifiU i stom smisl u, Reuter (1962, 150) kage
solmizaciju,fi iako je, kao gto Iemo vidjet
sdmizacijom nemaju nikakve veze.

Srednjovjekovni toski sustav i solmizacija (prenka¢ h n ,
1931, 15; Andreis, 1971, 111)

claves voces

ee La (Ela)

dd la sol (Delasol)
ccC sol fa (Cesolfa)
hh mi  (Bemi)
bb fa (Befa)

)
)
)

mi re (Alamire)
sol re ut (Gesolreut)
fa ut (Fefaut)

la mi (Elami)
la  sol re (Delasolre)
sol fa ut (Cesolfaut)
mi (Bemi)
fa (Befa)
la mi re (Alamire)

sol re ut (Gesolreut)
fa ut (Fefaut)
la mi (Elami)
sol re (Desolre)
fa ut (Cefaut)
(=H) mi (Bemi)
re (Are)
ut (Gamaut)

Q> W OOMTMTEOPTTO QD Q@

10
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Sustav heksakorda vel je u srednjovjekovr
kretalouok vi ri ma starocr kveni h Tineorgskis @ostojale subk o v el
mutacijei a te su se potegkoime Amogi ¢ ABLes tpaow akiafie |
mogao zadovoljiti potrebe glazbeper a k s e . Bilo je pokugaja da
drugim tonovima a ne samo nafi g, pa | ak i dsaidowe eukekojmea ditse n o v e
predol i wustv. Totjmdamadjg Vvi ge kompl i ciral o probl et
paziti da se ispravno izvede mutacija nego je trebalo misliti i na to da se izaperena
ruka.Unat ol potegkol ama koje su, kao gto smo r
sustav odrf@o stolsjvel al,o a sasvim jasni trago
gl azbenih t ema vfiuWdgarma (j Magid a60)eVdikd prongjeng .m
koje su se do tog vremena odigrale u glazbenoj praksiv e v el i prodor Kkron
ha monijskog gl azb eunovg §riiedgsidgeéondkog ssiskava dovele su
napokon do potrebda se sustav izmijeni.

Bartolomeo Ramis de Pare{@4401500), prvi je u djellDe musica tratatusukazao
na nedostatke heksakordnog sustava i umjesfj e s t slBgovadiee asdm:

psakli-tur per vaces istas.
Slogovitur-peri is-tas predstavljaju polustepene paattasinterval oktave. Iko je Ramisov
sustav imao prednosti pred heksakordiiifer se izbjegaau mutacije unutar oktave on se
i pak nije odrgao. Ramis je takolLerb paedl og
ostvarenja tog prijedloga doglo je tek kasni

Anzelmo iz Flandrij¢ 1 6. stol jele) pridr ugisbhotedetaBai do v u
nastao niz:

Ut re m fa sol la si ho.

Premdg e Anzel mo tako Apopuni ofi oktavu, a to |e
drugi ni su dogl i na pombomaoTdal ekubhvoi hazoel

HubertWaelrant(151715957). Njegov niz glasi

Ut re mi fa sol la si ut,

| i me | e i nnapokomaad n aolketnaveenako kako ga je vel
praksa: kao udvostrulenje donj eg aokiw kaa . Zan
ekvivalentnom tonu nije do Waelranta ipost o]
upotrebljavao od trenutka kjde | ovj ek uoplie pr vi put zapj e
mugkar ci i gene, odrasl:i i dj eca.

UvolLenje u tomwoki, wurgteasu oo Kteadd soa kj oer dknoorga | ne
raskid i sa sustavom mutacija.

Kao gto smo vidjeli, Guido | e sdutneiseenj em c
tonova oznalene sl ovi ma a bzacgeeustanovio susteelatd r u g e,
vne intonacije. Jog lziak@yi vloawu,Gupaos¢egatogyV c
ul il o i radilo tokom jedalnjaeisd 0o gpr, iGmdosmwnjae s |
rukakoja je dugo vremena sladoalliav aknajoe ztoornnsok og
takolLer se pripisuje njemu, premda nije sigu
® Tako su se u srednjovjekovnoj teodjiz na| av al i kromatski tonmvi. To se ni
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1.4. Razvitak solmizacije nakon Guida

U solmizacijskom nizkoji je uveo Guido Aretinski, dopunjenom glam si za sedmi

stupanj durske ljestvice, ut zamijenjen je slogomdou dr ugo | pol ovi ci 17
b i se sl ogovi uj edn a|sonhnta i wkalekbrsanano+wokabane por e d
obratno) i Z btoijg csobogoakladan za pjevane.gla se promjenaisuje
Ottu Gibeliuau.

Tokom povijestipgavljiva | i Su se pokugaj.i da se Gui do
drugim sustavom slogova. Tak®i g esivedose@:omenu

Bo ce di ga lo ma ni bo

poznate pod imenom bocedizacijavilices belgicae

Daniel Hisslerq15761635) predlagao je niz:

La Be Ce De Me Fe Ge La

kKoj i nije drugo do gl azbena abeceda preurele
Heinrich Graun(17011759), poznati skladatelj na dvoru Friedricha Veljkoveo je niz:

Da Me Ni Po Tu La Be

karakteristilan u prvom redu po tome gto se
onim redom kako su poredani i u abecedie, i, o, u.

Uz razlilite ni zo\emenspojavijvalvibili nknoijgnjeni wkal s e p o
noj praksi, koristila seabeceda S razvitkom instrumentalne gl

dirala i u vokalnu praksu.
Guidovoj solmizaciji pripala je u daljnjem razvitku glazbene prakse dvostruka uloga.

U Frarcuskoj i ltaliiabeceda je potpuno napudgtena, a zat
Ssu na taj nalin postal:i oznakama i mena tono\
odnosno, pripadni h otvora na duHl®Otuginome i nstr
| i ma, od potpuno relativnog sustava oznal ava

oznaka za tonove, te niz:

Do’ re mi fa sol la si do

oznal ava os ndorskalgestvicanove C
cC d e f g a h C.

Alterirani tonovi izvode sd isto kao i u glazbenoj abecedik ao povi genj a il i
osnovni h, a oznal uj u s e detis(dzaav apmq \ehamadadg ee)k tii v

® Tim nalinom danas se koriste romanske i neke druge z
zemlje bi-aiglega SSSR
"U Francuskojse zaz a d rugy a o

12
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snigenje), da b @miodmgjeperkactgmeol,agisi e dolidifse. Eje
mi, a es mib ® m &dko se imenasokdi se, mib ® mo {di, se, teb ® miosiva ostala, ne

mogu pjevati, ona se pri pj evanj ugpjevakaoo st avn
sol, ali se jednak@jeva (ij. izgovara) gisigesJ edan sol mi zaci | sKki sl og
tona, odnosno, barem dva, ako ne i tfdur dur sk
i Cis-dur i Cesdur’ pjevati (izgovarati) kaodo, re, mifa, sol, la, sido. Slogovimare, mi, fa,

sol la, si, do, repj ev at (i zgodunirDesdur [ e Pskugarmo | i opi
aktivnost pjevala koji pj eva po ipevanje@mest av u,
tona) i mii @ddydarauj samo (U twun i)to opet, samo s osnovnim tonovima.

Kad se pojavi alteracij a, modul aci ja i1l n e k
slogove koje je pjevaoiu-@ur u, ali se ti slogovi sada odn

mi saonim Albzi mafmjem o

Bilo je pokugaja-tdadisanagkitpj nalfnasolmkal
za povigene i z afa-d in i=gfe sdeb ® meo Bupitd.e(Laroze/Planel,
1958,130), kako bi i ti tonovi imali vlastita imena koja bi se mogkvati, ali to nije
pri hvaleno.

U Engl esko]j je slilan pokugaj unaprelen|j
sl ogova u apsolutnom znalenju wulinio Hullah
za Gdur , za povigenj a up odstavaks,eb izoa ssvnjiegel nijjae,
vokale®®

Cesdur: du ra me fo sul la se du
C-dur: do re mi fa sol la si do
Cisdur. da ri mis fesal le sis da (Eitz,1928, 13)

T e g & anlalogne onima koje smo pokazali kod francuskfanske solmizacije,

izazivala je i A dvadinste. A9, koj@jgeipjvdaitin &1 . n &Gmjaeima t ak o
apsolutna, t] . bila je predyvidire rZao jk @aun z a mj e
pokugao uvest. posebne sl ogove zdura)pToyei gene

izgledalo ovako:

Cesdur: das mas nas pas tas las bas das
Cdur: da me ni po tu la be da
Cisdur: ds mes nes pes tes les bes(ibid$

Nijedan od tih sustava nappoutnomsamizacjomgao u
i maju tu prednost gto svaki ton ima svoje inm
U drugom svom vidu relativnomi Gui dova sol mi zacija takole
u razlilitim metodama relativne intonacij e,
80znal avanjjae iposviiigjeennj a pridjevima i mamo i u abecedi u

c ne izgovaraiskao kod nas, negesharpa s n ¢ njeeas,negoc-flat.

° Istim slogovima pjevaju se i istoimeni molovizneol i cismol, i to, naravno, jednaka sve tri varijante:
prirodnoj, melodijskoj i harmonijsko;j.

19 Ako se, na primjer, pogledaju slogovi e, ci ces,vidi se da vokali idu od svjetlijeg prema tamnijefaja,

(d)o, (d)ui oni su u tom pogledu swesjd n i . To nal el eakverzna, dimd@korjeoosnpvei vdkad n s
najsvjetliji (mii si).
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1.5.Broj |l ane metode

Jedan od prvih teoretilara kojijesnai se ba
tako olakgajaasbhoaj)pjdvan. Rousseau. Smatr
nastave Kkriva tegko razumljiva i za | ai ke s
predolivanje o0 d n o kodaste frejéviu Francuska wkaderaija, kaoj je
Rousseau uputie v 0 | prijedlog, nije za to pokazala
Rousseauaumeovi m nastoj anj i ma, nal azeli HRouspredl o
seauovaidejak oj u | e, us p u tpreuzendd dinMersennep ieJr Soyhaitlin o
17. sibasel pe je prihval ena jest glazlzezernastaeen a t e

govori o dvjema j ®indiekocogko). met oda ma:

1.51.Broj |l ana metoda u Nj emal ko]

U Njemal ko] je brojlanu meojodma zasakplad o\

mjesto zauzimaohannAbraham Peter Schuld7471800) koji j e | ak <cij e
oratorijaMessia i Johannes s pi sao broj evi ma. Br oj enveilmua s e
tonovima | jestvice slugimadalG.e, A.NaZelrdperi, uzo
| ocijeveci . Detal jniju r aRriedaath WVilhélm &gochl8ld.e met
Osnovna namjena brojlane metode kako ju |je z
gl azbe u opl eobr az ousseaumi Kgch dd widiada je Mot pismo R o
kojim se t aehaprakddwagalild se o §djestzicha (12 durova i 12 molova u

| eti ri ma r azl i |pretompicirakdda bilse maglm &oyistiti u gldenom
odgoju | ai k &da p®nmaje jsdwa njaedmeu | j estvicu Kkoja n
predznaka. Dur ska l jestvica, bez obzira ne
jedan,a molska brojengy e #rtema tome, brojevi pokazuju odnose koji su jednaki u svim
durskim, odnosno, molskimonal i t et i ma. Durska | jestvica bi

123456 7 8,
a molska, kao
6 712 3 45 6.
Os novu s usdurska lgstvica. Ijava s€ abecedordua. Tonalitet odnosno

intonacija moge edreijjje@jatei npopobéfkuanapj ¢
oznaka: 1 = 2 (tj. Bdur), 1 =3 (tj. Edur) itd., odnosno, 6 = 6 (tj-mol), 6 = 2 (dmol), itd.

Uol| i mo, usput da se mol tretira kao paral el s
znaka:* (zvijezdica)za povi+g(elus)jzea isni genj e. Prekoral enj e
biljegila su s@g 2 &ratpeema dolig pcdoch izbad brpja 7, 6, 5, itd.

Kochova brojlana metoda I ma samo | abhuiir i VIS
gesterodobnu Trajanja se odreluju vrl o jedn
produguje za jog jednu, a pauza je 0 (nul
jednostavnih ritamskih kombi nacirmjaznakava i Koc
metoda vige ne bi bila jednostavna. Ni ge d

14
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nj emal kaee mietode.jNa prigovore suvreme ka o ogr ani | enj i ma n
koja su oligledna: ri t aoosikdi Hoehgerodgsvarao\kako s t o
met oda nema namjeru Zzami jeniti notno pismo,
jer su brojevi prikladniji od nota za prikaz
Primjer: (K¢ hn, 1931, 32)
+
1=7
5/1 A |11 A 316131 A2 0A|533 A4 2 3
@ 5/3A35|3 3A5/3335(3 0K 7 16|7 A 7
217 6|5 A20 A2 3 AA2A 32 B 0
76527 057 1 AR Al158B 1|5 0K
351 3|5 Al '3 4 Al4 2 A 0
1351(3 Al 2 Al B350

Broj |l anu metjoed ut azkaogloevra ria on jgeghB. WkTiomagdika z b e n i
(17901875). On se koristio relativnimmot m pi s mo m. Sve je pjesme ¢k
Kljul u , koj i Eins& c Imla.ZTerwv@adn se pjevali brojevima od jedan do sedam.
Brojevi, prema tome, kao i kod Kocha imaju relativno |zean j e , pa jgdan t a
reprezentant tonike, broeto z nal ava dominantu (u duru) it
brojeva vel negto r azr al &tivimi primjert lkokl moddazija s e
opet se peddnk oj al| erkoaakli, goraditi tonika.

k o
d.
t u

1.52.Broj |l ana metoda u Francusko|j

Brojl ana metoda razvijala se u Francuskoj

zapol eo je matemati | ar Priaenrer es nxatlii no paswoald nli7
ganas avi | i [ i j el ni®&njegowa supeugaJoolseenpah PGhreivs t e nj e
Paris. Otuda framu s k 0 j br oj | anetodp Gatr€he®Maris. i i me

I tu je namjera autora bila da se -ol akga

tankom i razvag m f r ancuske broj| ane met ode korisno
njezinih autora.
MelLu tadagnjim glazbenim pedagozi ma Kkoji

gl azbene nastave u gkoli bil o | ejglazbend koj i
nastave ulenje napamet stanovitog Dprojsd agee:
| ak i melLu gl azbebi i ma.mabragi sa, nmstava p
cilj, tj . da mora ul eni ka peboradnatakvog ¢lemanja,e n o |

koje je A. B. Marx izrazio r ijajest damiadigne AGIl av
glazbenesppob nost i (plrewnae k &,sh n op. cit. 33), bil

metode. Tako Emile Ch@p i g e : A U lzreatil iifti pisat glaabii (i Pobadnici)
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takva pristupa nastavi gl azbe i kevihi smeagd, i su,
samostalnosti, samostalnog migljenja do te 1
da pjevanje po sluhu neipee udovol jivtui, tgdmesi H@ht jpg evanj e
smatrali su smetnjom glazbenom obrazoyau u | eni ka | er , umj est o d:

SVvj esno s udkae glazbeaopngaei, vadi ugasinost (bid.) To jednako vrijedi i
zaamaer ska pjeval ka drugtva gdje jedva pol ovi
prisiljeni pj evat. po sl uhu, napamet, te tak
da wuobi ]l ajeni nalin glazhkhopepeduliagouag bhi ni
predoddghbi , ,u34)sQunsot alveumu( iubliedn.i c i il pjeval. n
to sustav predoi vanj a. Not ni sustav vrl o je xm@amrgen,
nesavrgenosti: i st ananotoavimso@e oi nkaltjiulwi gie prn
predstavlja razlil|lite st vauwiiza istuastvar. Za potocber at n o
pjevanja potrebno je pojednostaviti not ni S
francuski autori le u tome da se uvede sustav relativne intonacije. Kako se u svim
tonalitetima dura radi iednakim odnosimane Lu st upnj evi ma i jednaki
prema osnovnom tonu, moge se relidid da postoj i
sunegve transpozicije na druge tonske Vvisine.
jednim | sustavom znakmiva hmalkdJvio Kmjjiojl g ed e
mogu biti sol mizacijsKiunatabl t onm @dovigek bild j € i o i
predodr el en asoltnimvesinaatoneava.j] u ap

Kao argument u prilog takvom relativnom tretiranju solmizacijskih ili abecednih
i mena oni S U n a vuadd su.lapsolume dsmeatong¥kadje su 13§ ugavigjoe
odrelivale s pomoiu glazbenih vilica (Sti mm
primjer, povremeno bio vidgi u Londonu nego
ni gi za talijansku, nego za niedakdaoper wmgol
glazbenih vilica tokom vremena po,d. Bremaa 2z a
tome, znakovi zatonoveneg@a oz nal avat.i apsolutne Visine,
Apsolutni su,odnosime Lu t onovi maRr eamhda vtiasi amregunjagant ac i |j
stajaligta izgleda ponegto drugalije, vagno
tonal i meltij mdgiem relativnim sustavom znakova
bez obzira na neaktualnostgamenata koje su navenjezini autori u pogledu apsolutnih
visina. Galin je za takvo relativno ozn@avanj e i zabr ao <Stgnpvi zaci j
| j estvi ce o0 zmaad pjeyawse relaivndanr solnizacijom. Osnovni tofegan
gornja oktam oznd uj e se tol kom iznad (1, (2 233Po, a do

vigenja se biljege kosom AyYtom slijewa nade
nadesno pxa&ama dolje (2, t79, rPe,v i gpdoivdrénie, 0 NP e ,i
i zmealle,a snit@genir:e, m e (zatvdremie, izngeeL,ou d). Modulgija se

riegava vrlo jednostavnodurakodyegprVe,drechbr
G-dur).
Francuska broj | anrai jmeatidda psS a acipmger geec | at i

gl azbeni poj movi [ predodgbe ¢t otetd nmogujbez ul en|
narol|itih problema prenijeti na svaki pojedi
Molskitonal i t et tretira semakaoipdbral elva madu oa
I solmizacijskim slogovima oda dola. Kao gto se vidi Iz prika
“"To je pitanje rijegeno na Bel koj melunarodnoj konfer
al= 435 Hz p runazodna apsdutavisimektimorg a t ona. Da=n440Hmgrieempei si n a
raturi od 20AC utvrlLena je konalno na |l ondonskoj konf
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upotrebljava brojeve samo kao sr ecdaijayeda o0z nal
kojom se misli, tj. imenuju stupnjevi i papvi.
Bilo je u Francuskojpokpaj a da se umjesto sol mizaci ]|

(poput Tomascika u Njemal koj), ali se ti p ok

Francuska brojlana metoda izgradila je |
sustavfoo mi mi | ki h znakova. O tome | emo govorit.:
1.6. Metoda toniksolfa

Met oda relativne intonacije polela se u |
z a | e Sarah &ran Gloverkojoj je cilj bio djecio b i |l rjiukd i ounhoegnujlel tpij evar
prije svega crkvenih pjesama. S. A. Glover uvela je relativhe solmizacijske slogove i tzv.
slovlanu notaciju. Met oda | e poB®hin&uraengi r ok
(18161 88 0) . Uol i vgi psi hol o gdijey ongeprazendiodnaetoadusi t rel

1842. godi ne o0bj &uaging forBsohaois arid iCgrggations(Rjdvanje ka
[

gkol e dr J.oCtuwr av)e.n Ineks pjoeno veoma zaslugan
met ode, pogr egno jnen autgroengSpomsnime tugpat dd je taj velikl e z |
metodilar (inale, ivselilnpd pPpomeadti cnajpg ud pr o
psi holzoo@Kkiaj an i za poletnu nastavu |l iTtanj a
pol etnog | itanja.

Metoda tmik-solfane kori sti se notama vel samo sol
je relativna, tj. slogovi solmizacijgo, re, mi, fa, so, laj, do?>0znal uj u dursku | j

koj u). Kao ¢ tsdje pregvoreniwst da biiswa slogdvidiig dnake dugi ne
Zzbog ol akganj asota Z ghmwalrad eci,i2b2). ¥idb ge, nadalje, da je

sedmi stupansgi zamijenjen slogonti kako bi se izbjegli nesporazumi kod alteraciaje,

nai me, AVit@emirani p @o)di, dre)m {fa)fit (so)sip(M)iia suni geni
(t)tu, (Ia)lu, (mi)mu,(re)ru. Sose nesmjav aUmj e st so,upotreblpears@ gv i geni
fa(fi). Pri pisanju upotrebljavaju se samo konsonanti.

Npr.

Do=c Do=g
abdivr m b f Swrts %s dbimiitsd. (Roeseling, 1931,
l z primjera se vidi kako se rjegava pit:

funkciju tona u polaznom tonalitetu, dok slovo u ravnini s ostalimaloznp e f unkci j u
slog ima u novom tonalitetu.

Curwen se koristio i formi mi kom Kk aocenpmedaddg@st vom. @]
posebno govoriti. Usavrgavanju metode posve:
notirao iIiskljulivo slovlanom notacijom.

Met oda se ubrzo progirila Engl eskom, a pi
gl azbeni ci koji su se bojali za buduinost gl
predvilen prijelaz na notno pi smo.

2Ni z se u engl es kdom raysmeMah,rsoh, lghjtaje ovako:
17
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1.7. Metoda TonikaDo

Tonikado metoda(ili metoda tonikedlo) nazi v je za nali-n rada
nacije Kkoji j e u Njemal ko] r a&gues Handogggey ani st
(18581 928) , koristelid se | skalsftar.i mdp exnmgd e ik es ar
stommetodom ona je iz nje preuzela ono gto je n
preuzetim iz francuske btomkpdoanteniksokatnmetdoe 1 zgr
preuzela je solmizacijske slogove i Curwenovu fonomimiku. Metoda tattkazlikuje & od
metode toniksolffas amo po t ome gt o o nramaplrneod vni oltan op rpiijsen
kode druge nije predvilLal o.

Vagno | e s po medounetoda poput metode domkokl af a i broj |
met oda stoji na (i spravebwm) s snapgepiakk v igvinu d a
pojedinim duskim, odnosno, molskim ljestvicama (tonalitetima), pa je zbog toga potrebno da
djeca svladaju opli durski i molski tonalit
tonalitetu biti samo stvar tehnike a neoimacijski problem. Svladavanje molskog tonaliteta
znatno ol akgava |injenica da se on tretira Kk
metoda i kod metode ton#olfa’?

Met oda se kori sti fonomi mi kom, -kmopdwll at or
ritamskim tablicama, relativnom i Anor mal non
kao u metodi tonilsolfa; uzlaznodo, di, re, ri, mi, fa, fi, so, si, la, i, ti, do;silazno:do, ti,
tu, la, lu, so, su, fa, mi, mu, re, ru, dokod modilacija postupak je analogan onome iz
broj | ani h medoltadten na kojenz se bdvija iprfelaz, mijenja i svoje selmi
zacijsko i me, pogto je promijenio funkciiju:

Npr.

Do=c Do =g So=g¢

4b Do T Re Mi bFa IMDReTiSotfBa biMiit 8o

Modifikacije metode tonikadl 0 koj e su i zvirmggrl.i J°de,diBat
kod nas Grgogevil, Poigakaj ,p oA rstemisne Hhoermaudbaenki |
met odi | ko ol arjugpajedjnia prablema, zengt@w nisu bitne te ih ojal
nel emo s p o mrad poartetodi tonik@logpddeobnoj e opi san u nagoj
literaturi pa nema potrebe da to ovdje ponavljafmo.

BKakojemebda relativna i buduleil adalus @, doawjekibiti oikiaw 4 ek ao
durskom tonalitetu, odnosno prvi stupanj durske ljestvida,jae b i t i a,todrosrio brei stupan] meke

ljestvice. Zbog toga je nazitonikairdon el ogi | an. Na tu nelogilnost wukazao
da bi se metda zapravo malanazivatitonika doi la.

“v., o tome: Poggaj, 1950, 19308:19500d338n7 8, LBD5®b: B@MJG o ¢
1952, 89, 19524, 152, 1952b, 232, 1952c, 283, 1952d, 19, i dr.
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18.Met oda tonskih rijeld]i ( Tonwo
CarlaEitza

Met odu t ons ki hCarlHit7(184811934 dolgse badio nekinj teorijskim
pitanjima u vezi s tonskim sustavom. Metoda nije stvorena da postane metodom intonacije,

nego zato da bi se dtkoni | e nel ogi |l nost. sustava i me
sol mizacijom, pa i drugim sustaVEimaz kloga @e s dna
njezin osnovni nedos tdara: @ &, e, d,g, & b, smeatray bsmovane t o n
sustava, adnovi: cis, dis, ces, destd. izvedenima. To nije opravdaner se Gdur ni po

| emu hekwjae od ostalih durskih tonaliteta.
moge biti osnovni ton, sekunda, t esimdoga, it d.
izvolLenje povigenih i snigenih tonova ne sa

otegava gl azbeno,4t)aNa primjer iz imenéisjue fiv r Liulh iedno o dn o
fispremaf izkoj ega | e Rage&fimde np dfyajugwepnlie ne vi di mo

odnos prem@ (u G-duru, na primjerkadfisn e ma ni | e g a f-any jste thkoges k o g s
ukazuje na svoje porijeklo ig, premda to uopl e -duruj Raljetiako u,
imenafisi gesn i po |l emu se hegumoge WdHagijlenaoizak o i
da se radi o enharmonij ski istom tonu. Sust

Analogno navedenim primjerimajs u D-duru nije izvedenizkao gto to nj eg:q
sugerira, as u Asduru nije izeden iz a, itd. Abecedna imena, nadalje, ne ukazuju

jednoznalno na razmjegtaj cijelih stepena
upotrebljava (abeceda, op. P. R.) je9ikaos a
bil.) Osimtoga,uztgt o | e i nepjevna, abeceda ne pred:
uz koje bi se mogl i vezat.i pripadni tonovi
pa je upravo zato I uveo solmizacijuazaNagal a

tonove, jer su njegovi slogovi samo imestapnjevaa ne imena tonova.

Guidova solmizacija imala je tu dobru st
slogovimami-fat e j e tako bio jednoznalno odrelen. O
pjev ni j a. MelLut i m, relativna sol mizacija uopl
smo opisali. Gto se, pak, tile apsolutne so
ako ne i tri tmalitetd® imaju iste solmizacijske slogove; jedan slog@inuj e t r i t ona
jednoznalnog odrelivanja polustepena kao gt
francuskom nalinu solmiziranja postoji |jedna
nagoj savjesti (die uhHukmbdmvGewipsognr@Eaowi Ge
str. 13 imao bi pred taljanskdé r ancuskim tu prednost gto sva
moge pjevati, al i ni prvi ni drugi ne razl.
nemaju prednosti pred abecedom. Zlog i h t i h, [ neki h drugih
govoriti kasnij e, Eitz je izgradio svoj sus
Tonwort metoduPo metodi tonskin i j el i, t onovi se imenuju ovVvVa
»Abeceda je svojom nelogilno@gidadpealai poprodaj br dj mi
izmjene u <cilju njezina poboljganja il:i ot kl anj anj a
nedostatak neprikladnost za i Dglo(liam, #nG, &,,H kpjrbe sl ogi o i
izgovarao:Ce, De, Ke (Me), Fe, Ge, Le, He,i me b se izgovor znatno ol akgao.
riegaval a buassenvg&a)] amha dv o satio(uRettansl®0,Ra84).j a vokal i ma
'8 Eitz je ovom popisu zaboravio pridoa t i mol ske tonalitete pa, prema tom

nego barem |etiriineakaln@aij upet mbadmuasleitet a
" Eitz, ibid,, 13.
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) i
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Bi To Gu Su ILa Fe MNi Bi
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“Pa Ro De Mu EKi Sa  Bo
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Le Tu Fi Ga No Pe Ru
|":J 1] 1
P ! [A¥F Iy ]
. Iy 1] [ — AF
[ s L [A¥ Iy L1
\!_J/ | [AF
Fa Ti Iu PBe So Ka M
Pri izboru slogova Eitz se kuovodi o odrelenim | ingvisH
(njemal koga) jezika, u gto ovdje nelemo ul a:
vokal a i kosonanat a, sustav scei todIl1l3k)uj eKavo sg

pregleda vidi, tonskeirj e | i

koj e

oznal uju

primjer: e-f = gu-su; fges= su-pu; hc = ni-bi; c-des= bi-ri, itd. Pogledajmo to na nekim
ljiestvicama:
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Ri

Mo

su Pu

Da

Ee

Bi Ri

Ro

Mu

Gu

:—H-"—F

Pa

De

Fe

Bo Ro

)

F

I.:‘
I

f\
e

To

G

su

La

Fe

Ni

Eo To
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| z pregleda se, nadal j e, viodi djaa nat on s Kk ¢
enhar moni | nost . Enhar moni jski tonowesifis, maj u u
koji se imenuju kagui pa,i maj u z aj e d mpjceskhit]. neionni srbanjauntz aj edni
n, itd. Prema tome, isti vokali ukazuju na polustepenskamake, aisti konsonanti na

enhar moni |l nost, te tako t aj sustav Atol no i
234). Tu se, na primjer, vidi das u D-duru nije izveden iz, nego da je u tijesnom odnosu s
tonomd (ro-to), dafis u G-duru nije izeden izf,i t d . MeLut i m, ta Avisok

propusta. Postoje, naime, situacij&ajimafis jestizveden izZf, gesiz g, itd. Takav jeprimjer
kod alteriranih tonova\pr.

w7 | |
L¥ I

Tu je sasvim jasno da@sp o v i aj danta (glazbeno gledano)j@ionajcis iz D-dura kao
gt o bi to bil o po EdstEzau,zowa, tijomre-tb@gaitding e | d a
ukazuju.

TakolLer:

Ol i gl edngessjne @gaddn fojniggesiz, recimo, Desdura. Ni u situaciy ne mogu
Eitzove tonske i iji datpu-sui ispravno prikazati. Napokon, pogledajmo to na glazbenom
primjeru:

f -
G He e —H ¥ = -
52 —— L,.H% "\___,L’/H?ﬁ _,.: s
\n..______,/
Glazbeno je sasvim jasno da jetorpovi geni | et-durtu, snapghp uk
njegovo abecedno imejsj e povi geni pet.i €. tlsto prigedi j zagisd a k | e,
Eitzov sustav ne ukazuerat odnose nego alterirane tonove
tonal i t et i maaj glaenl primjermkoji ¢e i uz alteracije sasvim jasno i
nedvosmi sl en-dur, gosqgri erbtim B kzaoov a fenja.uEiteajd, dakle, alterirane
tonove shvalao kao razlilite stuphjeve, a ne
Iz prikazanog se jasno vidi da se u Tonwort metodi ne radi o nekoj metodi svladavanja
intonacije, vel 0 p ok uygapsdutnoglimens/anja orhovkpjir bi |l ogi
ukazivao na stvarne odnose melu tonovima i t
Rad po Tonwor't met odi ne znal. uki danj e
237) , bil o neobil no u bknohsonéonijaLnvoBeehgvena iito-a mu g o
mol kvartetF . Schubert a. Svliadavanje abecede nele
®0Osim opisanog nedostatka, u toj Asolidnopejedmngi | koj
vokal om geli ukazat.i na dijatonski polustepen, onda 1
to nije sl ul aj ki@d}pifc),t asknoalnejre njae tperrecdast avl j ena i stim vo

To vrijedi i zasve ostale smanjene terce.
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uz pomol tonskih rijeldid kao i mena tonova i n
rijeli apsolutne oznakeUmr@ern ohiolvied.obr2azT)gti
gi votu i menuj e moi apdolutroi pa, premal tonoez trebal da ¢e tako i u
gl azbi: svaki ton mora i mat. svoj e Kame. N a
met odi | ar a Vvista pj @vYanjsano HEpebormikegpsouther a f & e n
intonacije.

Na osnovi Eitzovih teorijskiHeimazmihglWean
il zgradi o je svoj sustav sl ogova, shvalenih t
ilustraciju kako neinventivm e pi gonst vomisito:ge rodi ti bes
Cisisdur: Mo La Ne Re f ¢ b u ZO0 mo
Cis-dur: Zu So Jo Wa t e d¢ nu

C-dur: Ny¢ Lo Mw me, fe b ¢

Cesdur:. Be Z¢ Su Lu wo ta de be
Cesegdur: Da N° M, ro fa Sg (Reuter, 1962, 149)

1.9. Jale-R. Ménni ¢ ha

Jaleje naziv za metodu svladavanja intonacije i ritma koja jeateastidesetih godina

0§l oeglaa sat od Ri ehafj dj vgdarnjichposebne sl ogove

| el i ma pr eiuigiedkal ra paudtep&natin,zpaseban sustav metroritamskih
ogova, te sushawa frren@tmo mdd kg | izjnsoHaiad oni h
francuskih fonommi | ki h znakova. U ovom poglav-l ju go
vima.

pr
n a
s |

M¢nni chovi sl ogovinii zhRobdarEiit 3a, kpwoema on
karakteristikama pojedinih glasova te prema zahtjga se istim vokao m u kdijajoaskin a
polustepen:

JA LE MI NI RO SU WA JA

l zabr ani su, kao gto se vidi, sonorni k on
(osims), i to, unutar niza, abecednim redainl, M, N, RS, WVo k a | i se takoler
abeechim redoma, e, i,o,u.Ci j el i niz, ukljulujuli alteraci

b2 b3 b5 b6 b7
A/LA .. _~ME. _RI - _SO WU,
JK. LE. MINI S, _RO-. _SU.  "WA JA
weT u” NG RGT s Y
#1 #2 #4 #5 #6  (Reuterl962, 151)
Zahvaljujuli konsekventnost.i u ilzeb,orrua il a

se 0 relativnom o02znalaeslogavij maj tei stda oomn@opgha

22



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

imaju solmizacijski slogovi u metodi ton#olfa, odnosno u metodi tonikdo. lo v d j e e se
naj prije svladat:i j ecldtigno i @ grijelaz na apsokitku notaciun a | i t
nakon gt o su ul eni ci sviadal.i gl azbene odn

Analognodo-k | j imrhetode tonikado, ovdje se korisfrk | jMioll. s e obr aluj e ka
dura te njegovo usvajanje ne predst@ahnja ni
progirenom nizu dur a.

M¢nnich je vrl o temeljito r azdriddkieo unpeuttoed i
uspj egan r ad ntoracijes aliltoazdneetodu mgma posebnagn al enj a t e s
t ome n edustanjati. O M¢ nati o v u pokugaju uvolLenja po
oznal avanjegpvbomati |l emmer eeupagbhyttop mieho prriatknsua
prihvatila,jer predstayl aj u zani ml ji v pokugaj met odi | kog ¢

1.10. Kod8§lyjeva met oda

Dosta | esto govori se o Kod§lIl ydbagvahwmie met oc
nacije i ritma. Odmah moramo naglasititdar  n i fi @ kakvaj posebnoj meto#bja bi se
bitno razlikovala od onih gto smo ih ovdje
konsekventnoraztaena met oda rel ativne intonadody e, s
(relativne intonacije) nisu od presudne vagn

U tomnmalrada, po kojem se veorama poapj egno
se od anhemitonske pentatoni ke, i to zbog t
sustavu vril o jednostavni i jasni, prije sv.
int erval a, ni pol ustepena. Upotreba pentaton
sigurne intonacije na Kkojoj se dijatoni ka k
problem u intonaciji je polustepen ... pentatonske melodigasimljivei raznolike ... a mogu
se pjevati savrgenom jasnol om. Kad dijete n
polustepena vige aneHeegyhi t1i9 7t5e gnkpadi) velikpkropdng | y
glazbenih primjera koji predstavljaju najbolji glazbenaat er i j al za poletak
razrade tipilnih pehMagenslki hs| mboidwnwa i effir a:
| i njenica, t . kvalitetni mnogobrojni-glazb

viednije gto ta Ametionalie, mae Naztl ink wige aod er
gt o podrazumijeva korigte#jeul)yel donwome mnhke
trajanja i sl. Od solmizacijskih slogova koristi se mn:re mi fa so la tu relativnom smislu.

Alteracije se oza| uj u s HioidisiViizma p o v irgnmeangtaaz,a is n Pglienj a

stupanj] se ne snizuj e, nego se umjesto toga
pridaje velika vagnost, z-salkoali Bueagwnmeeluaz es e
apsolutnu notaciju teislWke@h&mj, e Klojd&d tyyiewva ,prii
nar ol it nalin rado,alteenas meotga ast @ajna kiegdg.t a ne

Dobre rezultate koji su se postizali maarls ki m ¢ekaozbhaatita u grvom redu,

met &«kdi |dobr o razr alie kop mk Injaddli kitleatrada vj egbe
vi aegno pjevanjdsusifayghamje rietdmaastvenom na
dobrim glazbenim primjerima ¢gto i h je napisa

YPoznate zbirke primjera: 333 vj|Biciihlundgaice uvod u malar
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1.11. Metode apsolutne intonacije

Met ode apsolutne intonacije odbacuju rel
razumi jevanj e odnosa me L u tonovi ma kao pri
i menovanih | jestvical t o rfunicijekogetpaedintoneviinajua zi r ul
unutar ljestvice/tonalitet Razl i | iti prmelwgpadbno me rrodd leimat
tome kojim se sustavom apsolutnih imekaiste. U zemljama koje se koriste glazbenom
abecedom, apsolutna metodan a | i fpjevanije] abec¢dem. Tamo gdje se Kkoristi

apsol utna s ol nmmizgdje/pjgvamje solmizacijam Apsolutnim metodama
pripada i opisantonwortC. Eitza.

O apsolutnoj sol mizaci ji koja se pobnekad
vel smdigoveori nedostatke koje smo spomenul i,
danas. Pandan postupku apsolutne solmizacije bio bi kod nas postupak abecediranja (bez
nedostataka koje ima apsolutna solmizacija Taj , apsol utni pri st
interval skom met odom-100. Mysgrag®, d | 1ush Hliymetdde apsolutne
intonacije j er j e rijel o shvalanju tonova onako
apsol utnom, shval anju tonova, a o opravdano
kasnije.

Pol azigte kod apsol utni h, 100gil ekl ajezio bie: | no |
trikord, tetrakord, pentakord, heksakior d. K
postependi ul eni ci svliadavaju prvo sekdulakbeisu z at i1
najl akge za ©pjevanj e, sekunde se vjegbaju
proizl azi iz pjevanj a. Svi veli i ntervaldi
umet nut i i zmelLu grani | nih t ogeonergetkokkoriste r et n o
sekvencirani melodijski pomaci koji se vrlo lako pjevaju, ali u sebi kriju opasnost da pjevanje
postane mehanil ko. Vjegbe toga tipa za terce
)

[ o T R W S I S W L N I I = R S R S R
L2 =3 L L4 = = - - =
) . .
~ 1. 1w
‘._Ifl [ | &F | | —

(Dugan, 192320-21)
IG‘J PR | [T | Ili | | ]
s oo T e
.'ﬁ ' ' | ' |
o=—tt e
[ -

(Ibid., 24-25)

ﬁ' T —T1— T . T I - ]
!._glg_‘l | | I_—_II_;' _‘gi_ o~ IJ =} i!‘li J rl
."3 |
G . e e |7 i —
‘-_rl [ = I II |

(Ibid., 37)
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Tonovi se izgovaraju/misle njihovim apsolutnim imenima: abecedoromanskom

solmizacijom. U tom postupku svladavanja intonacije vrijedi pradila z a | akge i nt
velih interval a mo g u poslugiti dobro naul
uvjegbavanju intervala izvan konteksta vVvjeg
mogu korisno poslugit:@ keksel|l akgi prnmeeval &I
moge intonirat. kao dio (durskog il mol s ko
gl asno, a kasnije Ile se samo zami¢gljat:i

Npr.

1.doi mii sol(c-e-g)

2.doi o7 sol

3. doi (mi) T sol (c(e)Qg)

Pojedini att o r i daju brojne upute o tome kako I
Narolito je potrebno dobro sviladat:i oktave |
i nterval a, npr ., seksta ili septi maautorivVel i k a
intonirati ako se prvo (u sebi) otpjeva mala terca dolje, a odatle oktava gore. lli, uzlazna
povelana kvarta |l akge [Ie se intonirati ako
terca. Za silaznu povel an prvokelika tetcaj zatnT vielikae d | i
sekundaislf v. o tome: Poggaj, 1950, 106)

Karakteristika je gotovo svih takvih pristupa da polaze el Cr ske | j estvi ce
smatraju osnovnom, da se, dosta dugo e&relu
tonalitete prelazi tek kad je svladardGr®®Pos ebno ol akganje za svl ad
stavljaju pjesme ilglazbenip r i mj er i u kojima se takav inter
novi interval uvest.i pjevanj enme ktarmkit etr e sv i
(Poggaj, 1950, 101) . Kako s e dmahidvodire criovijit on a c i
i na ndama kao stvarnim znakovima, osnovna je pretpostavka takvog rada da se ti znakovi
prije poletka rada na ijadit omadinjtionapg oszkmoaijpu .et
upoznavanje notnoga pisma: crtovlja, nota, pauza, mjera, ritma, itd. Vrlo dobru ilustraciju za
t o pSolteggmwR. Matza, kaj u bi t i t a k arméteda apgaluingiat@hacije, gr up
iako bi se po nekim elementtm ( upotr eba sol mi zaci j e, damen
zak!l juliti da nije tako. U prvom svesku au
ul enici ma koj i su zavr gili prvi razred gl aztk
visiniipotrajanju( vr i j ednosti ), stanke (pauze), muzil
trodobne i | et ver od odun.éMoray zeati pjevati tiur ljgstaidue r v al e
rastavljeni trozvuk na tonici (Matz, 1946, 4).

Jasno je da su uvomn omjesturelarhentinglazbenegd pisma anep r

gl azba, da se polazi od tih elemenat a, p a
sintetil]lkim metodama poletnog | itanja. Kad
sintetil ki pri st uzmpbeu zpaogloeNanmplli31886eilBfeifer, gl a
prenoseli na podrulje glazbe pedagogke i dej e
zapol ne el ementima gl azbe koje ulenici usva
dolazi cjelina, tj. gz b a . Ul eni c i maaninljivo jen prije ejevanja rippesama)
treba proli cijelu nastavu glazbenoga pi sma.
Viegbanje intonacije po apsolutnoj met odi
tekst, ponavljaju onoigtutonamt ayrivihe. iUi f samnc

literaturi taj se postupak naziapstraktnametod®? o st upak se mow®: konkr e

“®Na primjer, kod Dugana (op. cit.) u cijelom prirulni

25



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

IG
= —
[ M) i’ f— I | | | | gl | | | | | | | | | > | | | | | | | |
\!_x = 3 ’IL B I [ - e [ = I— [ _—

, Pour al-ler au it Jean Pierre a pleu - re Et s'est en dor - nu Sur gon es - ca-
4
= p— P ———————— ]
e e

beau do re mi fa mi sol fa mi fa re ré mi fa sol mi re fa mi re do
ili:

IG
A ) 4 | I L I I [ Y I I I I ]
F 4 — Y I'\I |- L | L, I'\I | | Y I'\I 15 I'\I | I | Y N 1 | | I |
e o S e e~ s R a1 oo —o 1 a1 I
) o ® T & o *F T & » ¥ * = s ¥ * )

» Tonpe-tit ba - teau do ré mi ré do Vient de cha-vi  rer rée mi fa mi re

ya n N — — N — I — T I N — T T
F 4 F\I 1Y 1T I | | |\| 1Y 1T I | | 1T 1% F\I | N | | 1T 1Y F\I - | Il |
"'!‘:,‘F P ™ i | |='Q'=I'|'I6IL I’IQ!;J'I_GE- i

Al-logsmon a - nue mi fa =ol fa 1nu re-mets le sur l'eau gol fa nu ré do
Taj postupak naziva sd&onkrethom metodom e r j e i zgovaranju

solmizacijskih slogova prethodilakerr et na dj el ja pjesmica (Bayer
Jedna od v agn pdolutrkharetada in®nmadije j@gpotiebm instrumenta
(klavira) wu postavljanju i kontrol i ntonac.i
pentakordima (F¢nfihenieaigbupggbat mopgusami t ak
kl aviru a zatim to ponove gl asom. Te vjegbe
i zvest.i bez pomol i instrumenta (Ul anowsky, 1

1.12. Tzv. funkcionalna metoda

Kod nas¢ dj el atnost na podrulju metodi ke s
plodna. Do tridesetih godina radilo se uglavnom po metodama apsolutne intonacije. Jedan dio
glazbenih pedagoga upoznao je i prihvatio relativne mepde s u one ugl e u ne

pr aksu nakon Drugoga svjetskoga rata. Za nj i
Grgogevil Poggajdr. Dahastednnpridtaju uzAnktde relativne, drugi opet

uz metode apsolutne intonacije. Glazbeni pedagozi koji su se kod nagplianjima nastave
intonacije i ritmai od Vi | ka Novaka, J. Sl ogar a, F. Lul

Poggaja, B. Antonila, T. AdamnbdhaughR.novidat z a,
vrjemei ugl avnom se krelu wunut ar gkoovnocreiplcii jia too k

prihvatild@| [ eventualno na svoj nalin razra
krenula vliastitim, negto drugalijim putem.
Tzv. funkcionalna metoda E. Bagi | j e met
rijelut mai ae, pol azi od Aprincipijelnog gl ed
moge osnivati psamol magkmyg zil lolge c i funkcija st
To znali da Ie i tu, kao i u svjie doo soabdr aodpi

osvjegtavanju odnosa wunutar jednog opleg du
jednaki za sve pojedine durske, odnosno, molske tonalitete. Dur i mol se u tzv. funkcionalnoj

met odi ne obraluju kao pdetiDure mol polaze edjistogk a 0 |
i mena za toni ku, pa s e omp§e vreaiein od a ojsd j rea|nel
uzC-dur (i | i nakon rmjmel gaa hjegavé pamlela, negdmol kao istoimeni

mo | . Taj se post ANaksupobt aalodbje apealbo: zaobi

% Bayer, JManuel de Rlagogie MusicaleParis: Aphonse Leduc Editions Musicales (nema godine izdanja).
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tonaliteta, | ogi | k oi psoudpg readtnsatkaov |Vj aagnniriety u fii énfji @dne
daleko | akge svladavanje velieg gradiva u je
kojem je nastava dosada svladaes osnovni dutonalitet (Gdur), 'Funkcionalna metoda'’
S manje napora i vVvigejprecinocophi dléOnagul mpe a
AArgumenti i koje je navela E. Bagil, j ed
metodamal o b i | agostanlja matniti njenametodao mogui uj e dal eko | akg
veleg ,qtipdaka [ emo pravo, tj . -tackiskiiremel gl ed
dvama podjednako ivagmipno kfoexno me nniamjavagni j e, u
nikakoni j e or gehsloi, l ogi |l nom f seunpornoetnsat. a v&tj @ n §

posl jednjeg Aargument a,off gatnws&rije paradégwgt, @ aeu pr a v
istoimenost.

E. Bagi I j e uvela svoj ni z rierilagotila yeni h s
solmizacijske slogove:

Dur: Do Re Ma Fu So Le Ti Do
Mol: prirodni Do Re Nja Fu So Lje Te Do
harmonijski Do Re Nja Fu So Lje Ti Do
melodijski Do Re Nja Fu So Le Ti Do
Dorska Do Re Nja Fu So Le Te Do
Frigijska: Do Ru Nja Fu So Lje Te Do
Lidijska: Do Re Ma Fi So Le Ti Do

Miksolidijska: Do Re Ma Fu So Le Te Do

Do je, dakle, svuda tonikaso svuda dominanta, usubdomi nant a ( Raki
162) . towikddeproovedeno je (dakle) dosljedno i u
dur i i st oi meni mol , svedeill). su na jednu ton

Teorijska pogregka koj u ovgledna: modusi nisu E . B a
harmonijski sustavi poput dura i mola pa se pojntonike, subdominantedominante na
njih ne mogu odnositi, da ne govorimo o posebrmimijeru frigijskog modusa u kome bi

domi nanta, prilEema E. Bagi l bil a

Ali, nije problem samo u o me ! Autori ci Ametoded ol i gl e
dogala u svijesti ul eni ka kad se u nju Azab
nije znala da se tako trajno, za cijeli gi
ovisn o st tonova o0 i meni ma, kojih se (i mena) k
primjer, silazna dor s ka dotetesdafurnjacealo, odngsm) oga ¢
silazni donji molski tetrakord katu-nja-re-do. U vel i kojzablsduonigkgii hol o ¢
misle da to nije probl em, i da nije problenmn
i mena i nt er gomjp anark, aate, pti, u-ds ele, dole, dolje, donja, ma
nja, tema, tknja, doma, ledo, sema, sele, te-nja, fuma, relje, ti-lje, do-ru, lje-nja, funja,
ru-nja, i sl. Jasno, nije stvar u bizarnosti nego u imenimat er val a. AFunkci on
tako misli intervale jer ih tako imenuje. U svijesti se stvara iskrivljena slika o glazbi ako i
zanemari mo semiotil ki aspekt probl ema (kad
konkretna imen&onja, Mare, Mateitd . ) d&Pwrak ni A sol mi zacij ski
gl azbenopedagogki eksperiment i taj bi Asust
i, jJog Vviage, u interesu djece. Zagrebal ki gl
godinaprg| oga stoljeia odbacili Ametodud (spomi
ustanovi ti eti|l ko povjerenstvo koje bi zabr
smjelo tako solfelListilKki i ndokt ruilrei rsaotlif edyjgea
na takav, gl azbi apsolutno neprimjeren nali:H

Petesimfonijemisli ovako:
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Osim nakaradnog solmiziranjaaj primjeri a takvi su svi glazbeni komadi u kojima
se javlja modulacija iz mola u paralelni@if j asno pokazuje Aprirodnos:
I mola. Pogledajmo &lurski dio pjesme!

Ako se solmiziraonako kaj e t o ul injajfe sopso, ljegsorse, fu, fu ...
gto bi za tu Ametoduid moralo biti normalno
ne paralelnost t onaldojéwielatonikad fa di ,s ei = atpasgd ,a mea
| injenica da je rijel o modulaciji. Ako, pak
- T > —1 ——— ]
& e Lrii Tele

Do Re Ma Ma Fu Ma Ma Re Re NMa Re Do Ma Re Do Ti=Re Nja Re Do itd..

gto | e, opet, nor malno jer je rijepgostawsBmodul a
dura/lbmo |l a praij Ildemugit, | asno, n e maolomitkse @dbowae v ez e
iskrivljena slika o tonalitetnim odnosima u toj pjesthiB-dur i b-mol nisu u istom tonskom

prostoru, alB-dur i g-moljesu!

27Zainteresirani l'italac neka pokuJenaAthramakaGradrsal nofi s
beli, al i, neka t o pok uAdaaturde ili glavmeeteneddi g Is K liveng, ill, jmelodijono m

drugog stavka Mendelssohnokancerta za violinu u-enoly, ili triolsku pratnju u Beethovenovadjflondschein

sonati ...

®ldentilan problem javlja se, naravno, i kod sol mi
Beethovenog i Mozartove simfonije
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Rel ativne metode intonacije nastale su r
svijeta, Aza-takvodglah énogqdopikamkewmjgi vanja dj ece
u gl azbenoj gkol i . Gel el i ol akgat.i razumi j
vigesl ojni prostor, t) . prostor razili|itil

doremifasolatida’ u kojemu se duyrmol i modusi imenuju istim solmizacijskim imenima s
pol eci ma Idg, eadat naremami,iitca Ta jednostavnost sasvim prikladna za
glazbene amatere, jer se sve svodi na sedam solmizacijskih slogova i na jednake intervalske

odnose me $vakoj dyrskommolskoj, i modalnoj situadijipr u g a , nagal ost,
nadobudnim At eor et i | arjibmmasildhtel bitaorignlail ho , mak k a
kako, eto, nije normalno solmizirati dorski modus kaemi-fa-so-la-ti-do-re, jer, dorski

modus, zar ne, nije dio dura nego je samostalni tonalt®etood a |l ni enti t et . Ge

tu Apogregkufn Afunkcionalnai je metoda post :
profesional ce: za prve & &azm@dneigituge zbog ralaradhib v ol |
slogova i zbog izvitoperenog prikazivanja tonskog prostora.

Nevolje s Afunkcionalnomi sol mizacijom t.1
da se namjera prometnula u svoju suprotnost. Upravo se tu, a ne u nprsoéimaaciji,
dogodil o ono gto se Q(gempk)oaizhiemi i, mmodusp
alteriraniGdurit o se u toj Ametodif nazivamadl ar obi
e postajenjatj. es ti tj. h postajetetj. b,tj. Cdur Al ar obi r-mal jtakondaljieg o st a |
modusima.

Gl azbeni pedagozi Hr vat ske ni kad nisu pt
ona je bila ogtro kritizirana vel tamo ped
od problemao&j i ma govorimo, vel je tada, kritil ki
glazbenih pedagodd. Metodu je negativno ocijenila komisija u kojoj su bili Tomislav
Adami i, Bogo Antonil, Josip Kazil, Mirosl av
Slak o ZIl at i i odbacilo je kao neprihvatlij,|
jednoj gl azbenoj gkol i, potrebno je refli da
svi su ti glazbenici i glazbeni pedagozi ostavili i te kakva tragavatskoj glazbi i glazbenoj
pedagogi ji. Od osaorildanowabikloani si past adenhwvci
(Matz, Zlatil, Tomagek, Antonii), dvojica o

Mat z, Slavko Zl ati fur.noRuwnddlef ¢MEgju | dahs wifmre goisd
onako kako pokazuje primjer (na kraju teksta o tzv. funkcionalnoj metodi).

l zbor , tj. prilagodbu sol mizacijskih slog
slovo i suglasniki nosilac simbola funkag , vel jd vbaalodSadasno,
Aargument , A nije valjan i zapravo je psihol
rijel ni 0 |simbolab mn KMmiojse ot unego o i menu gl az
cjelina, gegtdalnti.m Maijwldovjienapdjee cj el ine pri |
za zastupanje onoga ¢gto i me kacelaj elaigmaosz a
konsonantal uimenudoz nal i | o b i st cauk a pgsea g n ipjrsiddi ond d a
skladus takvim svojim gledanjem, E. Bagil je p
prikazujet abl i ca na sl jedeioj stranici

Da je tu rijel 0 sasvim proizvoljnim Atum
Na probl em | emovlsefononsmic.nuti u pogl a

Od ostalih karakteristi kasustad omemo e | ki b b ¢
kako se u t o] fonAmmeijski) dnakibva goji Beodosita:razlikuje od onoga iz

V. npr.: Poggaj, 1953, 1953a; Bagil, 1953, 1953a; G
Sedam nota sto divot®Muzikai § k o3| 1859. PolemikevUSod 14. X. 1959VUSod 11. XI. 1959 Telegram

od 7. X. 1960;Telegramod 28. X. 1960Vjesnikod 7. X. 1954. i dr.

Ul omak je za ovu prigodu negto modificiran, tj. ispi
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metodetonik-s o | f a, zatim | inj eninanom ctavljugl@ese a prvojpo | et
godini solfeggia radi samo u okviru-dlira i cmola, da se vrlo ranakazuje na relativnost

mjere, da se otklanjanjem klavirske pratnje pri pjevang ¢ i | i st ol i net emper
It d. Kao i u n e kiiowje mmbéramio agglasiti dargovorano saaad ¢ onim
elementima koji sbitni zametodu,a | i ne 1 0 konpostupcina.i m met odi |

| |
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Funkcije stuphjeva po E. Bagil

Funkcija Stupanj| Simbol| Solm. slog

1) statika LLiV. |o do, so

2) wuzl azna|Vill [ ti

3) sil aznallVv. u fu

4) slobodnepokretna | Il.iVI. |e re, le

funkcija

5) odreli v|llL a ma

roda

1.13. Funkcionalnda metoda M.

Funkcionalna metoda srpskng | azbenog pedagoga Mlikgedr aga
se u bitnomeod metode tonikalo. Solmizacijski slogovdo, re, mi, fa, sol, lasi i tu se
tretiraju relativno, kao reprezentanti funkcija stupnjeva durske ljestvice, iako bi se moglo

ul i ni ti da je rijel O njtichoWaus ialpjseoviuit nooinj el
ul enj a easrd. Zhogete arijen@cije na-Cu r Popovil misli da |
nefunkcional noj met odi (Pl avga, Popovil, E
zanimljiv je nalin uwlavrigdjuij eomr edpogbavloj ast
| j estvice. U io ypostespkom koji jehw svojots jednaly Guidovu: za
uspostavljanje i ul vr gl i vanj epjesnensottetelpja bist upn |
svojim karakt er isomii stupnjem) tielale edigratmiatu ulogue Koju je,
mutatis mutandis, imaldimna &. lvanuu  Gui dovu pri mj er u. Razl i ka
®To, jasno, navodi mo kao neutral nu i n akougtazbenbpgeu, ni p
dagogku vrijednost.

*’ Ta metoda nazivala senarodna funkcionalna metodabog Vasi |l jeviieve orijentaci
nastavi.
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Guido Iimao jednu pjesmu za sve stupnjeve, a
Tinapjevi, dobrmaul eni napamet, omog@i ist ulgmouli emink i
izvedezadani stupanjNi § e s eregied pjesdnmodela koje je upotrijebioMai | j evi |

Kao gvbpdiseg pjesme su uglavnom fol k|l onekee s p

stupnjeve nagao je po dva, pa i p oorikladam mo d e
model jer pjesma mora odgovarat.i [ po stupnj
i zbor a, Vasiljevil j e prepor wl i ytaroul nbakygia z
obrazovanje. Vasiljevil je bio uvjeren Ada
zasnivat.i na narodnom pevanju, kao gto se
(Vasiljevil, 1967, 5).

Upotrebl jivost model @ad ktawa mMmmegmted npb kbagl
slilno kao gto s moHmMméS$valamUl eniupiot mebéaj uvaesta
sve pjesmeno de | e . Ako nastavni k odsvira intonac
piesmuSol | enc,e omihaljtaejeobazuponiti jer su usv.
odnos nj ezi no godprgma tord. Oro, gremtadome, pjvaju peti stupanj (sol)

u implicitnom odnosu premdo( koj i , doduge, nije prisutan a
slogsoll | enctea)] zpa oces nije bitan iako i on pone
slogsol.

Ipak, upotrebljivost pjesam@model a mnogo je skromnija n
pomi sl iti pa se oni mogu koristiti samo u [
mod e | i Asamo su mnemotehnil ko sredstvo za |
(Plavga, Popovili, Eril, 1968, 112).

U okviru opisaVasiljevilieve metode, u vez
koju smo upoznal. k od Gu ipgrauMaskigpozdravepskogna |, Sp
skl adatelja Miloja Milojevila. Ona je skl ad:

svladavanju intonacije trebala imati istu ulogu kakvu je irkilana Sv. Ivanu.

Pjesme modeli

Funkcija| Pjesma

Do Domal i ne roo
Doleteo siv sokole
Dobar dan dota djevojko

Re Redom ide zdravica
Resavo vodo ladna

Mi Mi idemo preko polja

Fa Falila mi sg¢g

Sol Sol |l ence zah

La Lazara majka karala

Lazi, Lazi, Lazare

Lado, tipanmi tupa po selq
Si Sinol magMarka
Sini sunce
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2. DIKTAT U NASTAVI GLAZBE

Metu uliteljima glazbe i melLu ulenici ms
negto izrazito tegko. Takvo uvjerenje
prirodeun j el a koje se stjele na nastavi sol feggi
nije nigta tegi od svega ostaloga gto se do
i ntonaci jskih i ritamskih umijelovipeoga vv el
naj vel. di o neuspjeha nastave solfeggia | egi
smjelo biti nijednog sata solfeggia na kome barem pola nastavnog vremena ne bi zauzimao

diktat.

U metodil ko] | i t er ateggio idosta se pisalorouglazbénom ma  :
di kt at u. Gotovo da nema autora metodil kog i
gl azbeni h primjera za solfeggio koji ne bi k
gto je o diktatunaeljan@apitsama midjedk vaae an nal i
Gl azbeni di ktat se kao nalin rada uglavnom |
Razl oge tome treba tragiti, u pravom redu,
diktata, a za i m i u neadekvatnom odnosu nastavni kaeé
proi zl azi i negativan stav oulpemiukadi krtemag dit
uliteljeva najava diktata izaziva kodatuunj i h n
nel e uspjeti a to, Zna se, podrazumi jeva pr
zasnovan je na pogregnom migljenju ulitelja
Nije tegko pokazat.i da dikteadakijedmalogtt @l i

ostale djelatnosti u nastavi solfeggia.

2. 1. Psi hol ogka priroda gl azb:

Jedno od | estih pogregnih migljenja o gl e
diktat djelatnost koja je nezavisna od pjevanja slt a , a ta se teza ogl e
solfeggio nazovesolfeggio s diktatomili u praksi da se prilikom ispita posebno ocjenjuje
pjevanije s lista, a posebno glazbeni dikkhe b i S e uvjeriti b o datpestpjk iotakvi
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met odi | ardj koda jsemaAkrajnje vrijeme da se di
nam solfeggio ...i t d. A Neosnovanost takvih razmi gl ] a
banal noj usporedbi : nij e, nai me, sol feggi o
upotrebljavad i k't at ; di kt at susrel emo i U nastavi

met odi | ar engl es k ogi Kolka mal ge, poznagd pprreidrhjoegjri ,o rmdiaj

predmet nazov&ngleski jezik s diktatonNo, nezavisno od ove, uostalom, slabe analogije,

razmigljanja koja razdvajaju di kt at od pj e
[

pretpostavljaju postojanje razlilitih psih
drugu djelatnost. To nije tolno.j Pjsa hull krei K i
pjevanju s |lista iIste su one operacije koje
radnji (diktatu) prethodi zvuk, a drugoj (pjevanju) notna slika, govarma o reverzibilnosti

i stih psihilkih openasitjiia, Nemogubenjiehst ojga
dobro pjevat.i s |lista a da ne bi bi o u stan
Psihologki nije moguil ni obratan slulaj, ali
net ko zbog zad drlelgeknihh sfmet nj i na gl asnicama n
iako 0 njemu ima sasvim jasne pojmé¥&d k o se u pr aksi na gl azbeni
netko postigne zadovoljavajulu ocjenu iz pj
diktatu, t o nij e uvj etovano postojanjem il nep
uglavhom uvje ovano nalinom i spitliiwdmj aul e ik sjae vsa
gl azbenim pojmovima moge dijelove primjera
mao pomogne ispitival i na kraju ispadne ne
prepugten samome sebi, pa ako nema jasnih pc
Pagljivim ispitivanjem | ako bi se pdiugazal o
Poznato | e, uostalom, da ul enici koj i ne zad

iz pjevanja s lista.

Osnovni je zadatak nastave solfeggia, tj. svakog glazbenog opismenjivanja
uspostavljanje i razvijanje intonacijskih i ritamskihzhnam i vj egtina koje I e
tko je takve vjegtine stekao, da neki gl azbe
glazbeni sklop, prezentiran ditivho, glazbeno razumije. RSchumann je to rekao ovako:
ADobar gl az b eanumie glazbu bezrparttureti padituru bez glazbe. Uho ne bi

trebaloo k a oko ne biSeashored2V,a64uhaf (pr ema

Il ntonacijska i ritamska znanja i vjegtine
intervala (svakoga pojedinog), rasfavih i simultanih akorda (svakoga pojedinog), ljestvica
(svake pojedine), ritamskih figura t d . Da bi smo moglkiuimogmesno p
i mat i pripadni pojam, kao ¢gto nam je taj i st
| uj emo i zgovorenu. Da bismo mogl. i spravno i
sasvim jasas | ugni poj am. Taj I st pojam moramo i Ir
prezentiran auditivno. Ako je, dakle, rijel
u trenutku pjevanja s |ista, a uinetkogkonet ku sl
Zna govor ingznatigdne onjee Ingadivdoroi ti ), tako ne moge p
ne zna slugati. Spomeni mo, uostal om, da | e
podvrgnuto nekoj vrsti diktata i da djeca koja u tom atiktne mogu sudjelovati jer su
nesrelom gluha od rolenja, ne mogu naul i ti
(viastitog il stranog) sluganje i razumijev
jezika sluganje iilriazsuwiirjearnvjaanj rea sptjaewmnink a. B €
gl azbenog jezika ne moge biti pot puno. Pr em:
Blzrazgl azbeni (slugmnipotaebdljiavamp pekbamulivo kamo sl ugr
teorijskih implikacija koje mogu ali ne moraju biti prisutne i mi ih ne podrazumijevamo. Isto tako, sintagmu
glazbenijezis hval amo i skl julivo kao analogiju kojoj je dome
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sastavni di o rada na stjecanju intonacij ski
mora biti svakodne n i di o toga rada, rekl i bi smo, on
solfeggia.
Ako je psihilKki proces pri pj evdmpgao i pri
nettlovobke| ho vjegbati ga j ednomamaimoraosr i h ak
se odraziti [ na onoj drugoj . Drugim rije
[ sposobnost svjesnog sluganja i, obr at
sobnost svjesnog pjevanja ¢$¢éi tdagpha, Bl in
ne djelatnost.i na drugu nije potpun a nij
sluganja k ©pjevanju. Kad bi smo, na prim
ul eni ka od koji h bi datom, ajdrege saeno medamjan saistd, pakadmo  d
bi smo te ulenike nakon odrelenog vremena i s
(ti. one koji su imali samo diktat ispitali bismo pjevanje s lista i obratno), mogli bismo
ustanoviti koliki je transfes j edne na drugu dj el atnost. Mo g ¢
u s
[

wwnwoo
oo —~ — —

o—

podul avana di ktatom bila bolja u pjevanj
grupa bila wu diktatu (sluganju). Drugim ri
(dktata) na aktivnost svjesnog pjevanja (| it.:
na svjesno sluganje. Moramo dodat. i to da
vokalnu ekspresijul{tzanpe)e voz@gjilaidhioripjpje
u sebi . Zagto bismo wuostal om moriaakoinisngol as no
pjevedd je sasvim dovoljno da o njemu i mamo

Ot kud wuvjerenje u ispravnost tvrdamnpe da
aktivnost svjesnog pjevanja bio veli nego t |
poj movi i predodgbe keojtavkajsiv¢e¢gmendgkpateomn
procesu ulenja govora sluganj eastglopojmovai dr ugi
odatle pretpostavka vlastitoga govoradakle, aktivnost koja svakako prethodi vlastitoj

govornoj ekspresiji, tako je | sluganje u pi
vjegtina Astarijain akogvebajfalbdgtpaevanama) e Gk
sol feggi a, stanje u kojem se gotovo sva po:

pedagogki opravdano. Di ktat bi morao dobit.i
Gtovi ge, ako wiij uy eaktoijvnoods ttii ht rebal o posvet
svakako prije diktat nego pjevanje.

Sl ugni SU poOj Movi [ predodgbe pretpostavk
treba sumnjati, onda j e i sgeviranjaRkheviesn@m| no
[ nje (kao i pjevanje) podrazumijeva post
zirati glasom il na i nstrumentu. Drug
e pri pogl edu nua nnocetgroiv at ezkvsutk ai ma tnie | por env
krio o |lemu je rijel. Glazbenik, dakl e,
gto su pokazapai melkag kgal aizdbtemagi vanj a, takvo
sviranj a, angptrmmaces!| amak@egaywva ulenjaldpoputi |l e d
Rubinsteina, na primjeir mog | i naul i til ictigneleum snkoltaad,b uu v I a
anegdot e. Psihol ogki , rijel je o i1zvanredno
slugni ngbpmadodAko bi nastava solfeggia uspj
osnovni cilj bi bi o postignut. Ostvarenju tc
tome slugi glazbeni diktat. Da |je tarkcb, gov
i maju izgralLene auditivne pojmove do te mjel
tekst pratiti svjesno, odnosno, da napisan g
da te pojmove nisu stekli pjevanjem beskrajnih nizova primjesolfaggioi gt ovi ge mnog
ih je koji nisu ni imali sustavni solfeggi® nego su ih stekli dugotrajnim bavljenjem

i nstrumentom i sluganjem gl azbe, gto -takole
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gavanje pjevanja uz isao¢ylemanpo shpgahpa)| @
okretanje na gl avu l ogil nog tijeka cjelovi
eskpresije: t aj tijek logilno ide od impre:c
pj evanj a, nadal j@®j, ewnresd rzib j pjgewa |vkoidil aur ppwr | ar t

da pjevanje na predmetu sol feggia nije samo
zadataka kojg@ mnogp ef i kasni | ejevanjain wsjvaroje gfazbenj diktat.

Uostalom, stjecanjepojmv a akor da i uople vigeglasja moglt
pj evat. mogemo samo jednogl asno.
|l z svega gto smo rekl: proizl azi da | e

gl azbeni di ktamamphespi kanj ¢ ogl bampevanjuohai ko u
ralun sluganja) pogotabWvbskamhaj eUsufiejemoianast
pjevanja na nastavi sol feggiai daebeal poghmi]
duhovitom sintagmom koju je na jednom svom predavagjoviario M. Cipra.

2.2. Vrste glazbenoga diktata

Predmetom glazbenog diktata moge i mor a
poj ava, dakl e, sve ono gto se u okviru 1int
proi zl azi opl ep oa na melodijskep ditareskea metbdijskitaraske,
jednogl asnéd oi pwikg e gllase gawktat moygaKonstiti svi oni melodijski,
ritamski, melodijsker i t ams ki , jednogl asni [ vi gegl asni
literature) koi SU namijenjeni pjevanj u. Mogul i pri

glazbeni diktat time sasvim otpada, jer primjera za solfeggio zaista ima mnogo. Vrijedi
dakako i obratno: primjeri namijenjeni glazbenom diktatu mogu se iskoristiti i kao primjeri za
pjevanje.

Po svom obliku, diktat gt o j e takmdége bbzhatiemeni i p
tim razlikovanjem treba rel.i da je svaki di
samo tehnil kpsiahonleo gdli a zpbreonban eomoga trénutkatkadtje j e z
ul eni k u svojoj s Vi kodismdgil amrbeepad z nzaaod,a t radkz wnai o,
on rezultat tog svog misaonog rada ittiaglasno ili zapisati, zaliktat sasvim sporedno.
Linjenica da sve gitorijemamvmage sbiitnit opraez ¢ ot
iz | ega proizlaze njegove razlilite vrste i
sol feggia budu dinami]| ni [ raznoli ki, a ti me

2.3. Tehnika rada s diktatom

Usvakomd kt at u, bez obzira na nlfoewatviu |vetsitrui
priprema i zadavanjg a p a mi i v a n jmésaona perada Zpbewaramje u zadani sustav
glazbenih znakova)bjava rezultata glazbemai s aone dj &ddaaikootrsld. i iz to

Nastava se, gto u pedagogi ji nije nigta
proces tj. kao proces regulacije i upravljanja. Ako i mi sebi dopustimo da o glazbenom diktatu
razmigljamo na t aj nalin, primijetio kéemerwe
sustavu par excell ence u kojem se | et i ri

informacije, 2) prerada informacije, 3) izlaz, i 4) povratna informacija. Pri analizi pojedinih
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faza pretpostavit [ emo |deagaj e er izjak|l ja | Eii s an mn
obliku nameiu sami po sebi

Ad 1) Priprema glazbenog di ktata podrazumi
mogl e ulenika omest.i u primanju i preradi [
informacije do kojihneno § e dol i dambadIrkeajikju j e vrsti di
je tonalitet (il pol etni ton ako primjer n
koli ko puta diktirati. Nagl asi |l smo da na\
nai me, vlada migljenje, koje podrgavaju i n
mj er u, pa | ak i tonalitet. Oba su zahtjeva
drugo. Jedino gto ulenici mogut samogteallno rc
dvodobnost. Pl trodobnosti. Odrediti, na pr
sviranje ne postane kari kirano. Besmi sl eno j
odgovoriti. Oodr leanjenamjoajrreeLm(ygienJ:eed(vabmi@$)|
trodobnosti.

Zahtjev da ulenici s ami odrede toglazxlitet
benim di ktatom (i uople nekim metodama sol f
uvjerenje nagailbsetija&. nleost pagiedu mjere i
mogu samo nagalat.i (gto se u praksi i dogala

Sljedel i korak u okviru prve faze jest od
jasne intonacije (u oblikua&kdence kod tonalnih il samo pc
primjera). U svakom sl ul aju, nastavni k mor a
tonovima zapolinje glazbeni diktat.

Jednako kao poletna intonacij @utusahino | e
unaprijed otkucati barem dva takta. Uobi | aj e
treba i mat. neki odreleni zadat ak, nego tr
orijentacije u pogledu intonacijskih i ritamskih kretanjat Za v e | u tom trenut
ul eni ka zahtijevat.i pozorno sluganj e.

Ukratko, svrha je pripremne faze diktata uklanjanje svih smetnji koje bi mogle utjecati
na normalan protok informacije, N T kao ¢
ulaznomka a |l u, odnosno njegovo svolenje na naj ma
ovisi kako [e teli proces prerade informaci
okviru druge faze.

Ad 2) Primjer i zabran za diktat Imolraj éndm
shvalanju didaktilkog nalela pri mjerenosti,
U praksi je veoma tegko, ako je uoplie mogul e
ni pretegak ni pr el agan bolieZda primjerbue fgrelagah aegod r § a t
pretegak. Dakl e, suprotno od onoga (gto se u
akcel eracije. U glazbenom je diktatu to odst
primjer:. mogu o b esahdr avberii tg o vuol reinmok eo eglni C
njegovim najil maobiskoritamékimi E pmmenuti vrlo vagno
u praksi | est o zabor avl jmakonponkntamé ritamekojs mi j e
melodijskoj. Rela i vno tegi i ntonacijski zadat ak neke
kretanj e, [ obratno, zamr genije ritamske pr.
strukturu.

Di ktirat.i se moge glasom ili i nstriumento
ovi si o obliku diktata I predvilenom vVvreme:t
gl as om, narolito kod mladairatul emiokbé e mOd Ut eg
pol etka navi knut. na jedan i drugi nalin rad

Sljedei e vagrmso dpikttamjamjemvezizano je uz d
odnosno, uz duginu cijelog diktata. Gto se |
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di kt at u cjelini n eMinogdj et rbeobl g oe hiiztvie spri e dnuegkaol |
negojedandgi jednake ukupne dugine. Toga pravile
godinamaradanaintonacikod kr al eg pmolketaka & obhii tur ebao
fraze) nema problema povezivanj a \ktatimanjeapi sar
zamara ul eni ke i | akge je kontroliratd. rad.
nastavak potrebno ponoviti sanpeethodnu frazu ili primjer op o| et k a . Nei skus
uliteljima dogala da begsalnogpbnavijajugrimjeeogloil et & ap o't
Takva prelesta vralanja zamorna sSu | mogu i :
dugim utol idgon di gé atyo m elduanovp kvalitetu ogamme bi bila
postignuta i kraldtm. Hostaboim,a dugitadi kol
formal noj cjelini, ustvari [ nije drugo ne
dijelovi ma. Ako se I pak radi oi webzyjlepni di k
nastavljanju ponovitiamoprethodnu frazu ili primjerod o | étnkoaje mo odgovor i
je prvi nal i n. Ako se koristimo drugi m, z
t empu, nekom vrstom di minuci|j e, i zvan mjer
dvaekta prije nastavka diktiranja. To wuopl
jednostavno osjela kao osnovni

Bez obzira na to je |i primjer dugi [
cjelin takvoga opsega pasried il ngami emjgeum.o kb
t aj opseg oOovVvVi si naravno o ulenicima, tj. o r
o strukturi gl azbenog primjera. Tr eppegpo mi s | it
stavkad i kt at a arbzitatvjop&golieamj da na di ktatu. Ta dr
di ktirani odl omci u tijeku sustavnog rada na
jasno e da treba ulinit.i sve kako bi ul eni c
zapamiogre se pril i -msgoeogamaliz;ij gl azbeno

Posebnu pozornost treba posvetiti l i njeni
il kratkotrajnom pamienju. Tome treba podr
biti ponovljena dva, trij | i | et i ri puta s prekidima od po
ponavl janj a. Na poletnom stupnju rada s di Kkt
di ktirani odl omak da bi se uvjerio u to je |

Preki di i zmelLu p o jneedbibnilnopsmuavy § @mi j er
kratkotrajnog pamienja |ine odreleni el ektr
trajanje. Ako se u to vrijempg a Vv i novi osjetni uti sak, on m
dakle, dati vremena osjetnomutisk da se ul vr st I tek tada ga

Drugi vagan uvj et zapamiivanja diktirano:
di ktiranpamaol| sihugekukad su odlomak =zapamtil
zapigu. Kibernetilkim detikdm islpemonedprlei ¢
mora biti pot puna i dana u cijelosti. Dost a
pigu vel za vrijeme diktiranja, pogregna | e

Da bi se zapamtio diktirano d | o ma k , potrebno je da ul e
koncentraciije. U vezi s tom sposobnogiu trel
i ma i1l nema. Ona se stjele svakodnevnim |
smi sl u mogemo bnastl koncedtracijéj ies t sop oksao ii ospoanmi enj e
pretpostavka glazbenog diktata ali i rezultat redovitog rada na glazbenom diktatu.

Ad 3) i 4 Sam za sebe, | i n -roigapna djelatnoste meu | t at
predstavlja osobit problem. Osnovniuvigt z pr avi |l no odvijanje te, 1
postupanje u prethodne dvije. Mnogo je vagn
trelu i |l etvrtu fazu komentirat.i zajedno.

Kontrola rezultata il/ povr at iktata jednakeoo r ma c i
tako kao i prethodne faze. Njezina vagnost |

e
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nata | injenica da poznavanje rezultata dj
pama ul eni ka koji rjijegiava) bessoboeobkadjpe e
ga rada pokazuju da je uspjeh one grupe K
i od grupa koje tu informaciju dobivaj
' ' ®.j Seakaepovratnd ifornadjastyae j@ nba\gjdstaov n

cilja. Postizanje cilja pak
igi (a time i Jlegli) motivac
nost pa vrijedi [ za ulenje | st
rr o stjecanju vjegtina u kojima | e ulc
ktnost. sadrgaja na kojiakod gagbenog e gt it
a mora biti gKkodu g neegnl cag i d igkttoa tnae ptoos rreedlne
el i probl em ntia.koKlodkrdudn iha vplpjissjawu ihé edd v
tegkolge mamine | ke marewii,ti kaj e« i Yee mad u 1

Prva potegkolia proizlazi iz |linjenice da
ul eni ka. Dosta | esta praksa da uleni k pige
j er ostald]i ul eni ci nektsada el uakio spimeanjaé noa
naj bol ji nalin neposredne kontrole tolnosti
gkol ska plola (na stalku). Jedan ul enik pi ge€
samo ulitelj.tUemutiglwaplhpludhesme moge okrenut.
ri egenjodbzirom na to da su pokr et nepredptdvinl e got
grafoskop, odnosno projektor kompjutorskog ¢
svakomtrent ku pokazati wulenicima biela jecmelbuhioc
ul izaepijge na plolu odslugani dio diktata nak

U svim trima primjerima povratna I nformacija slijed
od omk a. Ul eni k dobiva mogulinost provjere sV
Praktilno to znali da Ie se vel nakon prve
da e ulitel]j prvu frazu napi saottadamko jepl ol u
prethodna fraza il:/ odl omak 1ispravno napisa
rvoj frazi a nismo mu to rekli, on le vjerc
n e imati vrlo malu komasija Piroiavmai utdjae
rerade informacije isto onako kako se to d
dstupanja i1izlaza od ul aza, povratna infor ma
odrganja stabil nogtait neustpawa.e Kadbet pretpiolvki
funkcionirati.

Ukr at ko, ul eni ci moraju u svakom dijelu d
biti svjesni ispravnosti svoga rada. Upravo se u toj komponenti ogleda ispravnost
nastavnikova odnosa prerda k't at u . Nastavni k koji ne obavj
u svakom prethodnom odjeljku, nego diktira
shvala diktat kao nalin ispitivanja zaboravl
kojemjei kao i u svakomi gravovcemena poyragng infarmgcija osnovni
uvj et wuspjegnosti. U stjecanju intonacijskih
je rijel O vjegtinama koje ul emijggmumitkpe st | e
ni gta drugo ne moge poslugiti kao izvor povr
kao nalin vjegbanja onda [le ga ulenici rado
dogi vjeti napredak u rakeoyjpegtvobppisitivarihee b ag o d
glazbenom diktatu treba pretvoritradost otkrivanja.
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Kad je diktat =zavrgen, kadi Eagu!| mait odi zal
otpjevati u cjelini. Zgpr obl em koj i ryegava,reielda setprimjeo ni j
otpjeva pa se to uglavhomi | i Mmogoje,me Lut i m, sema nz g\wer gat ku di
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rimjer jJjog jednom polagano i pagljivo odsyv
api sani primjer uemonetuopmibsl zkaok, ssnjesg
na mjesta koja su im |inila odrelene po
omagat.i ul enicima svojim komentar om. Vr
zragaja kod vigeglasnih diktata.

Postoje, naravno, u tijeku gkolske godine
e ulenikova napredovanj a. Takvi, mo g
u kao pokazatel] Uuspj egnosika.Jasnpjegov a
kod takvog diktata povratna infor mac
o pregledat:i rad svakog pojedinog ul
o, vel u prvom rede wijtegtdamebi dar éd,]
h mogebitnih potegkolia. Uspjeh ulenik
nije rijel o ulierpiac ionteg exlj aifj iujl @ sug e@:a kkre
ocjenjuje samoga sebe. Kodnegatie ocj ene iz diktata moge se
ul eni kovoj Pl uliteljevoj

Y]
e
]

- T O 5T

—“— 3> 0T oc X

2. 4. Problem vigeglasnoga di ki
@)
t

snovni problem vigeglasnoga di kt at a pr
vertikalno i1 hori zontbha&lnno eRjsd ge Mjkeo d veo jrbie
bez samostal nost. di onica slugat e se verti
sl ugat. horizontal no. I jedan i drugi nal i
pribjegavaju t opowe jcaasnl gyajsu Kedampoli fonog p
ne moge se sasvim izbjeli, al i se svakako t
praksi narolito kod diktiranja u pero: nakon
drugog du g i it d. Tu se zapravo uoplie ne radi 0
simultana jednoglasna diktata koji se melusc
na pamienju diktiranog odl omka. @uebmdeagh tr eb
ulenici zapamte u cjelini. Hole Ii oni prit
mogemo sl obodno prepustit.i nji ma. Vagno | e
odl omak nije zapamien.

U vezi s vigegl asesmemutdii kf agomednebaagpu
praksi mahom krivo postavlj a. U praksi, na i
uslijediti tek nakon relativno svladanog jednoglasnog, troglasni nakon dvoglasnog a
| et verogl asni nakomat jegljedmog.] aksti i Ma kjt at
isto tako istina da se | etverogl asni di kt at
Uvjerenje da je | etveroglasni di kt at najteg
ul eni cii g weldandogll asni , dvogl asni i trogl asni
predodgbe o | etveroglasnom diktatu: da su t
komad:i kakvi se i zraluju na harmonij i i k oni
se vratimo na nagu da spraevckme ti aznm edsiekntua traa nmg ¢ee
i ntonacijska i ritamska pio¢ndavesjasioaa sa uvgettzao br a l
sluganje dvogl acjmomesta kager usvojen pwieiteralad da su s
usvajanjem poj mova trozvuka [ | etverozvuka
| et verogl asj a. Spomenut i, pa i SVvi ostaldi S
putem sluganj a, dakl e, p ut e mzbene pgojavé intergatae di k't
akorda, ljestvice, itdi samo je tada znanje ako o toj pojavi postoji adekvat s | u g ni poj
Ako netkozna spravno definiratdi dur s ki trozvuk ka

40



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

kvinte, a o0 tome ikueimmjanpir opddnwnsinegmrewmasligt o
trozvuk, ili, ako bag holemo, lomjdnwm. zna, al/i

Prema t ome, mogule je i potrebno ulenike
ranije nego gto sod etvda dwmoprdak ssie |[tirmig,l ajsenr ji e
ostvarit.i u beskonalnim varijantama tegina:
preko kratkih nizova akorda, do naj kompl i c
Taksativni pristup kojs usr el emo u praksi trebal o bi ol ev
zasni va oda | m&lgeelgwg tko theigeaormogul il o da se vi ge
nego gto se to dogala wu praksi. Rano sl uga
predvj egba za predmete harmonije i kontrapun
uvijek optereleni verbalizmom i formal i zmom:

(kao da su krigaljke) prema praviulnaosaovinaul e
jedino ispravnog mijerila, a to je glazbeni sluh.

Lesto s e mo g e | uti da poznavanje har mor
vi geglasnog di ktat a. Ta, i nale tolna postayv
posljedicom, ona stavlja pozren j e har moni j ski h i kontrapunkt
gt o bi l ogi |l no moralo biti u slughbi tih pre
samome sebi. A diktat ne pigemo zato da bi ¢
slugatiu qiljmjhbu aiko bag hol emo, [ odrelena pr:
vel su pravila proizigla iz gl azbe. Ne ma mo
kontrapunkta ol akgaju sluganje vVvigetydtkosnog o
t aj I st odl omak moge | uti i bez poznavanj a
tip spontanog sluganja vVvigeglasja razvit [
sluganja zapolnemo prije neg®Ovgtie yleemisk vap d
dvosmjernom odnosu: pravila doista ol akgavaj
do tih pravila opet sluganje glazbe.

Gl azbeni di ktat nije drugo do svjesno slu

Sviesnopaksiganj e osnovna je pretpostavka svakoj
instrumentalna u reproduktivnom smislu ili pak generatipraduktivna.Glazbeni diktat i s
njim odgoj za svjesno sluganje gl azbte nesu
neopravdano zapostavljefo je vierojatng edan od Kkl jul ni h razl oga |
i ntonacije I ritma. Tko ne zna slugati ne
sluganje moguie je samo sluganjem. Ul eni ci K
sol felisti!

Mo g d a pgstavlijezost dikt a u gk ol s k njggov mazia kog ima k r i v
ponedgto negati,aho kenseti @agi mo. sAlti m da pr edme

intonacijski i ritamski problemy i dj ettal pemmosve vrste i obilike d
tako da se rijel di kt at i ne spomene. Dovol
ul eni kova pjevanja ili |l itanja ritma u djel
odgonetnu to gto je on izvejogsoa@dgbppeapab| ¢
odsvirao?, gto sam otkucao?, kakav je to ri
kakav je ovo akord?, kakvu sam ljestvicu svirao? d . , i tgdt.vyarul| ernadcd rua

glazbenog diktata.
Na kraju treba spomenuti i tda diktat nije samo stvar solfeggia. On je i te kako

opravdan i u nastavi harmonije i kontrapunkt
gl azbenih pri mjera na osnovi pravil a, vel
mjerodavnog suca: glazbenaogjaha.

Pigul i o glazbenom di ktatu, Ri emann spon
Mozarta kad je u Sikstini, nakon jednog sl
Allegrijev Miserere.S| o gi | i bi smo se s njim ktaidnimkeage da
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Mozartove sposobnosti pripada i njegovu ocu
gto Ile refii da nije bila rijel samo 0 sSposo
vierojatno nele dostili jnéfjiedamj nagoavisiemao Kkt i
o intenzitetu i kvalitetiv j e g b a n j aamo fankajav razvija organrijedi jednako na
fizilkom kao i na psihilkom planu.
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3. GLAZBENI SLUH

AS| azibegli@i ne mogu | uti

Medi okritetdi mogl i bi t
Osrednj i |l uju gto

Samo dobri glazbenici | u
Umj et ni ci |l uj u kako
otpjevati ono gto

(Willems, 1956 62.)

tjecanj e i ntonaci j ske vp ®ejgmownae, i t jpredcdd
pretpostalja postojanje glazbenoga sluha. Samo se po sebi razumije da glazbeni
sl uh nije samo pretpostavka, nego jeo u odr

prod av anj e gagluha mldzeundomenu psihologije, proizlazi da stjecanje intonacijske
vjegtine nije samopowngjprgez penbol oglgo piet anj e. I
pokazat. sljedeia poglavlja, psiihptedeadgalha
iscrpljuje se samo problematikom glazbenoga sluha.

Ovo poglavlje posveieno je je glazbenom

aspekta u kojima se moge pojaviti: kao rel a
poglavlimaraé | esto [ emo se sl ugit.i poj movi ma aps
potrebno da i h detaljno objasni mo, tm vige
apsolutne i relativné koincidira (po nazivima) sa spomenutim dvama aspektima glazbenoga

duha, iz lega bi se mogda mogao izvul-i pogr
no,j vezi . Ov o, [ sl jedeia poglavlja pokugat
tolnije, pokazat e da se zapriadakose ppeekad a d i N
susrelu i suipir odan aj emi lgdijremijchenci ja 1 zmelLu pc
metode intonacije s jedne, i apsolutnog i relativnog sluha, s druge strane, samo koincidencija.

Za razliku od slugne f undgan gbavlja ku syakodnevieos aku
negl azbenoj komuni kaci j i, gl azbeni j e- sl uh
vanj a aikgulsatziblekno h odnosa. Gl azbeni sl uh uklj
gl azbenog znalenja odshuganomukieohkhu,f un&cijea
negl azbenoga sl uha koji ] e urolen (Szende,

Rubinsteina (prema ibid.13) veoma kompleksna pojava, uvjetovana historijski i bitno
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razlilita od jednostnadavoboga,binal pgkog es |, udkamj
stupnju glazbene svijestina primjer u prvobitnoj zajedniéigl azbena |je percep:
bila primitivha. U procesu razvitka glazbene svijesti ona se mijenjala. To mijenjanje glazbene

percepcije u dijalek i | k o ] povezanost. S promjenama gl
kronol ogki, proi |l emu nije tegko wuol i tli kako
grosso modd mogu oznal i ti kao tijek koji-tovalr di od
tetnoj usmjeenosti.

S obzirom na neke narolite karakter-istike

beni s e isklawh ¢moogiepajauiti uroblikifei koj e po konvenciji
kao apsolutni, i kao relativni.

3.1. Apsolutniglazben) sluh

Apsolutri je sluh sposobnost da se, bez oslonca na neki poznati tonski standard,

neposredno prepozna i i menuj e zadani gl azb
zahtijevani ton na jednak nalin izvede. Os o
zadani tonrecimoc, prepoznatiiimenovatitkaw a da pri tom nije pogl
neki drugi poznati ton. Takva osoba vrlo je

pjevanjem il AKofdul &msigh®euntni porebnas | ugna ni ki nes
referetna t ol ka jer su reakcije navodno '"intuit
1969, 51) . Bachem o tome kage: ATo prepozna\
neposredna kao gt otifikgciee bdjeo(nprs teleneahez uspmreédbei sd e n
standardni m s p &95, 11860i855. ( Bac h e m,

Osim oznakeapsolutni sluhza tu se sposobnost upotrebljavaju i neki drugi nazivi:
apsolutna tonska svijest, apsblmo t ons ko pa mlemengaevisine tamiaj no p
apsol ut nzia osojnel azZbog kratkoie i jednostavnos
apsolutni sluh To nije najsretniji naziv zbog vrijednosne implikacije izrapsolutng koja
je, dakako, pot puno neopravdana | alr na stepanjp o d a
savrgenstva sluha nego na usmjerenje sl ugn
tol nije: na apsolutne osobine tona, akorda,
drugi man (Well ek, 1963, 8dyya dbojsepapsebuobl
precjenjuje, a uzrok tom precjenjivanju sasvim je sigurno pod utjecajem konotativhog
znal enja njegova naziva.

Nije tegko definirat:.i apsolutni sl uh, ali

predstavlja ta sposobrios Ako kagemo da je kmpamiaprjal ut omag
(kurziv P. R.) koje se zasniva na fiziolog
rasponufi (Will ems, 19514, 59), ni smo otigl:i (
misledal i nj enica gto smo apsol utni sluh progl as
njega aureolu tajanstvenosti. Handschin (19
umjesto o apsolutnom sluhu, govori o trajnom

Apsolutnim sluhomk ao narolitom pojavom u slugnoj
baviti relativno kasno: tek 80 h godi na 19. stoljela. aBRazl og
odrvealnj u tzv. nor mal nog tona, i to ne samo i

zemlje. Ta jeanarhija trajala sve do 1835. godine kad jeBna| k 0 | konferenciji
usvojenal = 435 kao komorni ton.

#Sposobnost z v 0 Zaglang apsolote vi si ne moge se ispitati i met odom
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Nakon prvog i stragi vanjasmakjezg apsoljtre sluhzevr gi o
povelao, pa su, nakon njegova, izvrgena broj

C. Stumpf i i sam s apsolutnim sluhoini st ragi vao j e svoj sl u
gl azbeni ka te prvi ukazao na neke osobine ap
potvrlLene. To se, u prvom redu, odnedane na ko
znal i potpunu sigurnost u prepoznavanju ton
sluha od boje tona, naeeg naku si gur noaslta aup ssovium ntoagn sskiiung

naj | egl e itdp(8tympfel§as, 36812)
Johannes von Kries takd” er s ap s o f°u opisaorje ugldvnoim olastita

I skustva i ukazao prvi put na | injenicu da s
nugno biti p o \stentorirania zadanogtopao(\Weinkrt) 1029,217).
Vlastita iskustva apsdlun o ga |sd u@pi sao | e i O. Abraham,

druge osobe.
O apsolutnom su sluhu objavljeni brojni radévNeu (1947, 24266) spominje 58

autoraiu koji ma se pokugal o odgovoriti na sl jed:
e je |i apsolutnge ssitheiuirolen ili se mo

e postoje |Ii razlike melLu apsolutnim slugal
e moge | i se govoriti o tipovima apsolutnog
e je li apsdutni sluh posebna sposobnostil j e r i j el narolito r a:

diskriminacije visine, itd.

3. 1. 1 vanja apdolutaagsiuha

Kao og smo spomenul i, prvo sustavnije istr
Stumpf . lako je bio prvi, Stumpf je ukazao
poletku bio je uvjeren daupakysmnio sosaps ol ute
nel i sti Zzbog nemogulinosti da se prilikom i c
sluha, jer se prethodni ton u ispitanom ni z1l
da ispitaik ne pamti neki drugi referém ton i na primjera‘ili c!Pokazal o se, di
Stumpf |je pokazao, da s e.PHria$vegp prosndbeamsoiio g e U s
slugala razlikuju se od prosudba r eilt@ui vni h
prosudbe ane kal j ul c i 1970WAil pl ae ks u , prema t ome, br ge i
t oga, u Stumpfovu istragivanju radilo se o
kontrolirat. i svjesno sprijeliti prosudbe n
sami ukazivali na one prosudbe koji su bile relativne, intervalske, pa je Stumpf neke od njih
i skljulio iz obrade rezultata. Jedan | e isg

prosudbe tonfis | j ed e | i aspresddm kaimsatne kagis.Kak o j e srodnost
tonovafiasi zravnija od sr odgspisstpii tiaznmekl uj et oznaokvlaj u
prosudba nije bila apsolutna nego relativna, tj. oagg@rosudio kao malu tercu na tdn

Stumpf je sli]nu poglajvad eb’ii tomed leptosudio jé kagso d s e b
a ne kaodis. T a | pri mjer, pa | neke sli|lne njemu,
prosudbe jer, davanje prednosti taspred tonomdisn e mora nugno wkazi vz
nost . Uzr ok mmo § ¢ odslis adjniegadis javljatu @lazbenoj praksi No, da bi

se ipak ¢gto je mogule vige sprijelili inter
®¥Mnogi autori koje iemo ovdje spominjati ili -smo ih

cham, Bachem, Wellek, Stumpf, Triepiedir.
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i spitnom nizu budu iz wudaljenih regija, a na
At e ¢ i wudi, velike iseptone, i sl. Stankez me Ljuu dp @ d rtoaogaagtumpf he
i spunjavao kakofonijskim kombinacijama tonov
tona. Da bi se uvjerio je li prosudba bila intervalska ili apsolutna, aspitanku, nakon

obavljene prosudbe, povremeno postavio pganjo i nt er val udnjatbmadil@ge dv a
seputauvjerioda i spitani k nije znao refl.i o kakvom
al i t ek nakon kraleg, rtazknolgdr,anpa. j Br il mreisjte
i menovanoga tona, sljedeli bi o i spralan, gt
i nterval ska. Stumpf |je istragivanja izvodio
tri regije: duboku, sredu i visoku.

Rezultat.i Stumpfova ispitivanja mogu se u

e prosudbe aafd sao Inu tsre@d kkal wdp g

e najsigurnije su u srednjem dijelu tonskog
e naj |l egragigka koju 4dliinej appoll usmeépeasn ug

e ostal e psougrrejgeklee tgot o j e veli interval I Z me
e pogregaka veliih od tritonusa nije bilo

e oktavne zamjene lkojel stui vepiltant e, St mmpf

pogr egkama
e i staknutost srednje regijud ecshjadapmgpopuv auo | e

praksit e zbog toga, njezinom najvelom poznat
e sigurnost prosudbi u ekstremnim regijama
e dabude jednaka srednjem regis{&tumpf, 1965, 308312).

Prvo vele istragi v akajoeavionjalL. Wenkerk9as. dodine.j u i s |
Weinert je ispitao 22 apsolutna slugala u d
njegovu istragivanju obavljalo se na klavir
sedam oktava: oé, do a* (ukupro 85 tonova). Svaki je ispitanik ispitan nekoliko puta, tako
da je izvrgeno u¥% Ngosmovi $/6jiB Bpitivamjao Weindrtbj@ mogao

potvrdit.i ono gto je vel bil o poznato od Stu
e da apsolutni sl ugumeoasnhalui papsoallutvanj s to
e da | akola prepoznavanja varirpvaplrugama okt

mal aa,twvelika, |etvrta, kontra, subkontra

e da sigurnost u prepoznavanju osjetno varira ®@ii t ani ka do no spi ta
post oc i nmiapropudb radi gero rasponu od 5,2 do 75,8 posto

e dasetonovi€lura (tj. bijele tipke klavira) | ak
e da apsolaiti ninasl egl e | i ne pol ustepenske
premaguje ukupan broj svih ostalih pogreg

e dasupgregke vele od polustepena to rjele g
e da su tritonusne pogregke najrjele.

Od njegova 22 ispitanika, 14 je bilo spo
moglo samo prepoznati ali ne i izvesti zadani ton, dok je jedan ispitanik ponelgb o
ponekad nije mogao izvesti zadane tonove.

Sljedel e, j 09 opgi rnij e uzi @imnmjena ghNeimeatovg e ap
metodd ogi j e, pr ogi r gasei na durskai molgke lavimtakerde dWemert je
ispitivao apsolutni sluh samonapdiedal ni m t onovi ma), obavio je
do 1934. godi ne. Rezul tati Well ekova istragi
31U podrobniji opis metodologf ovdj e se nele ulazi-®27.. O tome v. Weine
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pol godi ne, uglavnom su potvrdild:i zakl jul ke
vagnim odAnalpianieamj ul i pogregke koje su | ini
da postoje dva tippusteppreskgr kglaka: | eedangasui We
druge kvartne Na osnovi t a k keeWdlekajs pvea gvagespekulageoq r e g a

ti povima apsolutnih slugala, o | emu | emo gov
Vagna ispitivanja apsolutnoga sluha izvec
1185) . O njegovu shvalanju apsolutnog sl uha
| mnogi drugi autori ba i | i su se istragivanjima apsol
ture! ), al i neki od njih zapravo nisu proul a
eksperimenti s apsolutnim osjetnim prosudbdm&la v o d i mo i h zbog t 0gce¢

mi gl j enmau, Bdaocvheel a do odreleni h nesporazuma u

3.1.2. Tipovi apsolutnih slugal a,
sluha

od poletka istragivanja apsolutnoga sl uf
melLusoadnbi kujuyvipavadagelv.pKri eslo7v), sihdiralia ha m |
da se mogeegav amateigooi dema:apsol utnih sl ug

e aktivni a p swadnikadji mbgu satlanidoa prépoznati i samostalno izvesti
pjevanjem ili fulkanjem
e pasivni a P Isso bnu kojn zadare Itonaye mogu samo prepoznati ali ne i
samostalno izvesti.
Weinert je u rezimeu spomenuta i1spitivanja r
e unipolarni
e bipolarni.

Uni pol arni adapseuubni gbug pasm)aokbipodamioz naj u
prepoznaju i samostalno izvode zadane tonove (Weinert, 1929, 84). Prije smo spomenuli
koliko je Weinertovih ispitanika imalo jednu, a koliko drugu sposobnost.

R®v ®s z (-118) vaZlikuje hekdbko kategorija apsolutnog sluha.

A) s olzirom na opseg:

1) totalni apsolutnislum buhvalia cijel o il gotovo cijel
2) parcijalni apsolutni sluhodnosi se na primjera kojima je sposobnost apsolutnog
sluha ogranilena na (obilno srednji) di o

ostalim dijelovima znatno je slabije.
B) sobzirom na boju tona:
1) generalni apsolutni slujenezavi san od &lbje takajmtpaps:
sluhom podjednako dobro prepoznaje tonove
2) specijalni apsolutnislum gr ani | en j e na progipsoumansavianj e t
grupe instrumenata.
| zme L u kadhneoggouriie as u kombinacije.

Osim ovinh |l etiriju mogul nost.i pojavl jiva
primjere koji se ponekad takolLer smatraju a
spo®b nosti neki h i1 nstrpame retdalni stla i(lrij effjegvVv amlek

vi ol i ni snoa’'kedpijanisec,' komisthf,t r u lb&loal pj evala to je |

¥U nagem papisutloimt éragtu i stragi vMeyep &udgya, iNgum Bikeip,u r ado v
Corsa, Wardh, Pollacks, Fulgosja.
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dublji ton, i sl . Tu nignleemiji j e$t @n @rpssdbeh g nO o
ostali h tonova obavljaju se u odnosu na tako

R®v ®s z , govori [ o t regibnaljim slunomToije spokobj u | e
nost koja je dispozicijski gragegivargavnek@gdamee a ¢
kao |l ana jedne, vige il ma igrupe ispitagikaakoji | e n e
nemaju apsolutni sluh, ispitamma |l i nom apsolutnih prosudba, v
prosudbesampr i bl i gavat. pr awisnial bii doa ol €A prdessp rhefie it |
gi roko, sa srednjom pogregkom od osudbe tihge st |

slaullga bitno se razlikuju od pr osiudob aR ®vukbsjzeuk a
zasnivaju na drugdimepnyzi jusmyesenestionaa R®v

di menziju visine treba promatrat:i s dvaju as
linearna, kvantitativnadimenzija, a drugi je aspekt dimenzkaalitete koja se per.i
ponavlja, anajbolise e ol i tuje u fenomenu oktave.

Nije R®v®sz bio prvi koji je wuwolio dvojno
M. W. Drobisch 1846. ukazali na nju i tonski niz prikazali u obliku zavojnice koja simboli
zira stalno napredovanje niza s obzirom nanvisi i periodilno ponavl j ar
el emenata (oktava). Dvojnost visine zastupal
tu dvojnost formulirao u obliku svoje pozna
prikazuje u obliku zaveji ce R®v®sz (1972, 74) . Za oznal
ponavl ja R®v ®kvalitetatorm U Vieoo qruadiivt 21t ), odnosno
je linean i kvantitativni vinenpe Kta it edali nel ognphaw
jersu neki drugi autori (npr . Kehler) u nju wu

drugim znal enji ma. E. M. V. H esvjetina @slligkeit) j e 1 ¢
za Vvisinu ut aomgie fMongks) zalkualitativni aspekt, za oba ta aspekta
zajednokaraktertona8l Toncharakter). Tonilnost oznaluje
upravo t aj t 0 n ,c uptayo.tonq ton alugrawva tong, &d. Neki su autori
pokugal. uvest.i i  pbsebngstonarfTareigenast) pasebnat(Mastiia)l n o s t
bojatona( Tonei genf ar be), i slg.l eds&ii 2r azmetrild A ikli n @S
izrazkroma(chroma), odnosntonska kromgtonechroma).

R®ARvV®sz je vjerovao da su psmpaeadberepprnet h
aspekt kvalitete, pa oni zato shvalaju poje
alnosti: kaoceovitost deovitost itd., gt o i ma za gpasabhostedi cu
odrelivanj) a pa&da vteo n .kegrhalpid ghihen, paprotig, usmjereni su
na kvantitativnu komponentu, tj. na VvVFESIinNnu
| i g nsou dpirtoi . T a tdijpanemaaapsolutrs glua. s | u g a

Bachem se takolLer pri kl oniao usphovtarieabnljjua va j
aspekt kvalitete izrakromg i t o z aitrazkvdlitetal irmui sneej ednoznal ni
da se moge odnositi na sve kvalitete tona: \
se taj pojam upotrijebi za boju tona. Premmmé,c-kromao z nal uj e kvalitetu z
ceovima

Opravdanost dvojnog shvalianja dimenzije \
tonames mugéu i tonske kr ome, Bachem potkrepl]|

1. u blizini relativnog praga mikovanja visine, kroma az | i ke se pri mj el

razli kovanje visine nemogul e

2. u ekstremno visokim i ekstremno niskim |
razlikuju se samo visine
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3.u slulajevima kVasjehaj vne pambhuWoki B&] @ S
za kvalitetu (kromu) gubi

4. mnogi gumovi nemaj u kvalitetu al.| i maj u Vv
5. tonovi razli|litih instrumenata mogu se po
ali je njihovo kompariranje po Vi sini | es

6.t ol no jeokpme alime i visine, konstatirao je Helmholtz pramjeru Tartinija
koji je sve kombinirane tonove odredio za oktavu previséko.

7. F. Brentano, koji je takolLer razlikovao i
je kvalitetu s bojom, avisinusi zom svjetlina Kkoj.i se pr
bijelome.l d u i i prema ekstremima tonovi bi vaju
crni m, gt o sl abi njihovu kvalitetu pa toc
pol ogaj a.
8. Usporeli vanj eeng akkrai vaupl sjoal uppongrh i relativnil
su prosudbe jednih i drugih zasnovane na
9. Za apsolutne slugale kvaliteta (kroma) se
Hz) pa za velinu njick, zg wudsediliadsda donjoj z n a d
granici takva se pojava moge (opravdano)
mogule iskljuliti djelovanje gornjih tono
l ako se u glazbenoj psihol ogi|ji jog uvi j
dmenzije visine, Wel l ek je wuvjeren da je di
udgbeni ka psihologiije. koj i ne b i pri hvat.
posebnogaspekta visine prihvatila je teorija i nfor macselpan, tre
informacijski element tona (Wellek, 1963, 33).

Bachem je razlikovao tri tipa apsolutnog sluha:

1) Genuini apsolutni slup e pr avi apsol utni sl uh, a mo (e
ovisan il neovisan o boji (kao kod R®v ®s

2) Pseudoapsolutni slulmi j e pr avi apsol utni sl uh; nego
Livanja tonova prema r e @rimalnaosob@wvNa ossopites o b n o
spsobnost.i mogu se topamyiel hakh pogdegk omi

devet polustepena, koja se paple a v jmeo@llemkn negt o smanj i ti
jasno da tu @msguinem stuhuj Bacheni j¢ te kategoriju uveo zbog

t oga gt opssiunommagi, i stragujuli slugnu per
je rijel o apsobmtnemkel whu.oj Nikjagg egor i j i
regionalni sluh.

3) Quasiapsolutnisluh e pojam koj i m Bac hesabnosh kajugd uj e
R®v®sz nazvao pamienjem somenmimmemig tona
pravom apsolutnom sluhu.

Wellek gow r i o trima tipovima apsolutnog sl uh

i kakosamtvrdidokazao svojim istragivanjima. Rijel

e linearnom,

e ci kI ilijpdtacnomi

e sinesttpd. i | kom
% Diplacusis qualitatis kvalitativna diplakuzijai( | i parakuzija) je oboljenje sl ul
promjena u centralnim mehanizmi ma gubi sposobnost pr
jednoga, vrlo muzikalnoggspitanika koji je sve tonove u rasponu @it dodis’| ulamogisi ako na razl i |
visinama. To zapravo nije bio gis® nigis*negonekagik val i t et a na konkretno zadan:
264).
M. Meyer je u vezi s tim Adokazomi uputio Bachemu ki
on nisu imald.@ u ruci Tartinijevu knjighokr rPioglejegrk,afi u

postoji (Meyer, 1956, 71819).
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Linearni tpapsol utnog slugala jjeu omaij | e&eljd Ipirn
stepenske pogregke. Ttada tsp tpoalgmnmethakd@b pklarzalj

slilniji oni tonovi koj i su vrlo blizu u kr.
svjetline ili visine Wdeekaazivalinegrremaspektomsisine, a
tona.Ci k1 i,| knia ptriopt i v, ne dogivljava susjedne to
najslilnije, nego tonove wudaljene za kvartu
kruga, a kvintni krug nije linearmme go ci kl i | ka di menzija tonsko
aspekt di menzije visine. Slugal usmj eren na
di menziju vVvisine, dok je |linearni sl ugal usn

I zme lwa tsal Wlgal a je takva da je opravdano gov
Sinestapishbkiutmnhiog sl ugava karvakil dtizanai va dp o
ifuzrokovanih slugnim podragaji ma.
Pojave sinestezije kod ap sWellekovimispitanika| ugal
njih 21 dogiwlija®valacnjee fmamjzene pa je zakl ju

apsolutnog slugal a. | pak, Wel | ek nije moga
sinesteziji. Koliko sinestezijmo gpeo mo [ i aplswHhwtinloim ga | ak i za
nejasno (Wellek, 1970, 111).

Wel l ek nije imao osobite sreie sa svojom
i mpresioniratdi psi hol oge. Ti pologija je dogi
samo napsol ut ni sluh nego na gl azbeni sl uh uc
istragivanja znao za Wellekovu tipologiiju,
opravdanost . Kao gto smo vidjeli, velina p
udalena za polustepen. Nije bilo nijednog i spl

Tendencija kvartkhad @togr & gostiaaind kog IStumpfovih
ispitanika.

Weinert nije vierovamiu post oj anj e t risiheeige tWell kaedg oval |
Post oj anj e ambdjjpeonayaslifwgi zama kod sluganj a,
ukazuje na uzajamnu vezu izmelu te pojave i
bilo bi opravdano samo onda kad bi se moglo dokazatiotdami imaju neku ulogu u
apsolutnom sluhu. Kad vel govorimo o pojavi
se kod mnogi h apsolutnih slugala uz tonove
not e, i sl . Al te gredopdagkenaj kolkialkogad fhoitl
utjecaja na funkcioniranje apsolutnog sl uha.
I-veze

Popis asocijacija ne bi bioopt pun kad ne bijserbn us proongewniun o
Schole (prema Handschin, 1948 308) |j e pokazao da postoji m
apsolutnog sluha za |iste (sinusne) tonove,
| i nj eni ce da itimifrektencijahacpaprinmkaraktarigtikei pbjedh govornih
vokala.

Wellekovu tipologiju kritizirao je i Handschin (1948, 3870 8) zamj er aj ul i
prije svega to gto onanalnietaidnkigsinkil tudtipoim. Kiimp p
MeLut i m, neziagvtios njoe opdo stte@gnas @h it ma np e@pitagevol | a o0 p

opravdanost. podjele na | inearni [ ci kl i ki
Naro|lito mu se bezrazlognim | ini uvolenje si
za mijeganje apsolutnog s | Wdniineglapbenjhapejaaana s r
Po istoj logici, Scholeoprimjer stjecanja apsolutnegs | uha za | i ste tonove

ironi|no Handschin, p os | wtpa apsolubg $luhae kdalez a u v C
ako nam je wuopl e isnijeanpraxdand da sé njilpwovpastojargekptuge z b
na tako rijetkoj sposobnost. kao gto je apso
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Amer i | ki otorinolikmiingalioqjW. i DiVea\i ee kdoav u
ona nije drugo nego izraz mode tipologija koja je vladala jeme nastanka Wellekovih

ti pova. Danas, melLutim, te tipologije malo Kk
Osvriufli se na |injenicu da njegova Aot
javnosti, Well ek se u zakljulku svoje knjig
uophapretka u znanost.i i zWandovu rpdnmhe ahhuwn
ti pologijain odgovara kako neko znanstveno
I Sspravno, uvi jek je moderno.fiA | spravnast sV
Ursule Engel hardt iz 196 8mukgondipmreo n aklcejna hj ea |
slaulga, i primjenom Well ekove metodol ogije, Au
postavkedi (Well ek, 1970, 357 i dalje).

U vezi s prikazanim kategorijama apsolujasluha, odnosno u vezi s tvrdnjama o
opravdanosti razlikovanja kvalitativhog i kvantitativnog aspekta u dimenziji visine, uputno je

postavitiplmnj e kako zapaaveprepsaeahajei tshoge. Neke
Weinert na osnovi introspektith podataka svojih ispitanika. Na pitangepoznajete li ton

po visini, svjetlini ili po u specijalnom karakteru, njegovoj kvalitéti? s pi t ani c i Su v
(njih 15) odgovorili dane znajuo di j el i t i te dvije stvawve . Ges
prosuluj e po visini. Za kvalitativni aspek
zakl juluje da nije opravdano govoriti o dvarm

3.1.3. Efikasnost apsolutnoga sluha

Vel smo nagl asiliikaka ags @lnwtlrii aplswH un nu
vanju i 1i/i izvolLenju =zadani h tonovane U poi
razli ke su wéliihke .stlI a §adwestiagsmojgeud esiei zakl ju

1. Apsol ut ni sl ugal entfitiratig lael ame ¢ omeveamego

i zvesti pj evanj epnmjdri Rpsolufnagisikha u kojenmije prisumna k |
samo sposobnost identifikacije ali ne i sposobnost samostalne produkcije, nisu rijetki.

Obr at an t.sdosobnasi samsot al nog i zvolLenja zadanog
prepoznavanja, 3ini se da ne postoji
2. Pogregke koje |ine apsolutni slugal.i naj |

subjekta do subjekta u vrlo girokom raspo

3. Najsigurnije prosudbe daju se o toimoa srednjeg registra. Rang oktava s obzir@m n
sigurnost propudhi pdeugad,ecalin; trela,
supkontra Ponekad se kao suprotnost toj pojavi navode podaci Wedella (prema Riker,
1946, 331346), koji je na neglazbeninsipi t ani ci ma dobi o supro
tol nost u ekstremnim pologajima nego u s
(1946, 331346) i Cuddy (196810681076).U vezi stim moramo napomenuti da se u

eksperimentima Wedella, Rikera i L. L. Cuddy, prvo ni j e radil o o i

apsolutnog sluha nego o apsoluti m pr osudbamaahaapsdalduturgioh

negl azbeni S Uboj ekrtug ail mgjuu srueébg ekt i vnu ske

imaju subjekti glazbenici. Skala prosudba subjekata neglazb@nilakav kontinuum

na kojem krajevi skale sluge kao uporigne
% Suprotanpodaa k, tj . da alaikviipalp spidssitmmg ebsal gugwwjdér | jii vom ar

samo jedan od nama poznatih autora koji su pisali o apsoluthom sluhu (v. Rosenkeimer, 1950, 136.)
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4. T o | shrosutda pojedinih tonova varira i prema njihovoj tonalitetnoj pripadnosti.
Tonovi Gdura, dakle, bijele tipke klavira imaju prednost pred ostalirRang
pojedinal nih tonova baq,o,f dee hiadig, b, \&&dis), ek a s
es(dis), cis(des)I a | rang svakako nijrei meegt, o vsetia bwel
konstatrtaod a j e naj sl abije prosul emraosbuljeene ctri
(to se kod Welleka nije ponovilo). Gto s
trozvuka, rang je sljedelili:
a. zadurske trozvuke: @, F, E,G, A, B, Cis, H, Fis, As, Es.
b. za molske trozvuke, f, d, eg, a, fis, h, b, cis, es, as.
Gornja primjedba o relativnosti rangova vrijedi i za trozvuke.
5. Apsolutne prosudbe na klaviru ili na nekom drugom instrumentu bolje su od

apsolutnih prosudba | i sti hgotronpovia.t olniorvia
proslli vanj e. P o k a z a ldentifisirgju tohavi kika\aéra, patinm dlijade g e |
tonovi violine, drvenih duhal a, l i meni h d
i stakla®

6. Prosudbe apsolutnih slugala su btrdnge, odl u
ane kap o g a L'(Rachere, 1955, 1181).Spomenut | emo, u vezi ¢
autori ispitivali i vrijemereakcije kod apsolutnih prosudabapr. Weinert i Wellek

s polaznom hipotezom da bi ono moral o bi't

prosudbi. Ta je hipotezaipor Lena wuz dopunu da je vVvrijeil
bolji apsolutni sluh.

7. Apsol ut nskloniswokgaalvini m pogr egkama, t] . ne m
oktavi pripada neki ton iako su ga ispravno prepoznali i imenovali. Psiholozi su skloni

tu pojavu objasniti orijentacijom apsolutnag | ugal a na kvalitativni
8. Stupanj preciznosti apsolutrmg | uha t akoler varira od os
apsol utni slugal: i zadovol javaju apsolutn
polustepena. Akonék t on i odstupi za di o manji od
kao t aj ton. U nekim slulajevi ma, me L ut |
odnosi ti na opaganje odstupanja za 1/ 11,
apsol utni slugal ir akdjiikumagun oo pnad intom ugol
starijeg evropskogal = 435 Hz) i n mv3 444 Hz) komertndg| k o g

ugolLaj a.

3.1.4. Apsolutni sl uh urolLen il/

U d o sjindaalayima o apsolutnom sluhu jasno su se iskristaliziraladva st | i gt a:
na jednome su autor.i Koj i promatraju apsol ut
gome oni koji zastupaju idasum o mogulinosti s

ldeju o urolesmbsha =apsoblpanvegliina europs!
St umpf , Wei nert, v.,i Krdire.s, VeWeilnlae ka meR® vl &si zh
shvalanju da se apsolutni sl uh mo gajovara el i
idej u o ur odoempuwdsttaj ul i dal enjo&kol moge DphabbnooC
Zagovornici shval anj aslouhwr onlaevnoodset i viagpes o0& u g m
shvalanje potvrlLuju. Jedan od njih je |esto
®Apsol utni s | wdraiti apsoluteesvisioen mgbazbeni h zvukova: automobi

efekta!), ventilatora, usés® a |l a z a p rotavgiisln(w ¢ tonte G&bbamt, 19484).
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pojava uobiteljima glazbenika. Od 9@rimjeraapsolutnog sluha koje je ispivao Bachem,

41 je imao rolaka s apsolutni nobieligdipjeirdo Vel i
deset | l anova bilo s apsolutnim sl uhom. Taj
hi poteze o urolenosti: on. mlomga, urkelpdntjeiam, jiasg
gdje prisutnost apsolutnagluha uobitelis vakako vi ge ukazuje na het
faktor okoline. To su oni s | wtri fup djadii unuk, ak o j i m.
sr ednj ine Jgrlay dperditgrnom faktoru govori, nadalje, podatak da ipranjera

apsolutnogs | uha melu bralom kojih je klavir tol]i
prenizak) da uopile ne predst aslihp @rotiy taktaval j an |

okoline,auprig hereditarnom faktoru, govor.i [ [ 1 nj
veoma sl i | okolmeau vijpeatki mae apsol ut ni sl uh neobi
hereditarni faktor ukazujuprimjerii dent i | ni h bl i zanaca, odhhdvoj en
je ipak pronalen i a&sluha(Badhem, 1955s1i84)panj apsol utn

Weinert je u svom i sprimjergpliodstaan 4li mije &dgovasid at i r ¢
na pitanje je |i apsolutni sl uh ur oltielma il i |
je da je i otac i mao apsolutni sl uh. Ni jedn
sedmero diece\doj e bi |l o obdafrenoJeéomaspospiobanmigca bi
brale koja je izravno n asspiapikizavidjada adngegoteut n i
troje br gleedasnanmomaj cagpsol ut ni sl uh. U glazben
primerinas | j el i v aasulaau#&ipa a f a g koatiguirana

Daljnji vagan ar gumenttiapsolknogslulsatestsj¢ggova | anj a
rano poj avl jprimjeiimagde.je apsblutrs siuh Iio razvijen u visokom stupniju,
pojavio se, koli ko sege nagei jzem a®yppipoumou v jpea gh
nepozvani (Wel |l ek, utdridopidali die@i4kdd. kojeVse @msolutnissiuh  a
pojavio vel u trefoj ili letvrtoj godini (Ge

Suprotnopet kBppkemgtapsol ut ni sluh nije nas
zastupa velina ameril ki H amgiuh alag gpao.l j Bu irzaalji
kad kage da je velina europskih psihologa wu
nasl jela, [ to zato gto su trenirani da mi
psiholozi nastoje apsolutni sluh obti u | e n Faensworth pak,misli da je apsolutni sluh
il ekstremno i rano razvijeni obl i k relati\
osobine, da obje wuveli ke zavise od ulenja (F

ldeuda se apsolutnilesjem mage| stel zagovar e
Neu (1948, 53435).0n smatra potpuno neprij&vimmi gl j enj e o ura@alenos:
duhaPr omatraj ul i pojavu s interbihejvioristi]|
drugalijeadafii.niUmg eisto@bjuobi | asjulearka spbsolbnost i c i | ¢
da se tonovi prepoznaju begferetnogat o n a , N e da sepapsldthi slulp definira kao

sposobnost razlikovanja tonovR® o t om odrelenju apsol utni s |
razvien stupanj razlikovanja visine tona, a ta

Hi poteza o mogulnosti stjecanja provjerayv
(1956, 718719 vjegbao je sa svojim suradnikom pa
tednooNakon zavrget ka, njih dvojica i1ispravno s
tonova na kojima su vjegbali. Tad sjue ptriersd a
(facility) nijebilar azmj erna ul ogenom trudufi i@ obzirom n

U Iiteraturi se |pepstojegbanpjuakgmajaugni po
uspjeh wuvijek bio samo dj el e66) je aspjela zkainb I (pr
pobol jgat.i s poapammrmadti vams$ @al, utprmo giee @sakhd g umo ¢
steldi apsol utni sl uh. Unat ol tome (opravdanc
ul enja imaju tako dobar apsol utni sl uh?
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U vezi s postavkom Neua da je apsolutni sluh samo ekstremno razvijena sposobnost
razlikovanja visina tonova, r eba r el i d a -3) pokazap daaapsolutni duh 6 1 ,
nema nista zajednilko s osjetljivogiu za raz

Gotovo svi aut or i koj i mi sle da se apsol
| ] uUu ranom djetiwomj srtasyp.r a¥yef for etsom 1@Pr6dRhb |
S ogija puna primjera u kojima se vidi k
I te prema ponaganjima gto su se raniije
t ni slabjmdgel poppi dobira da je mehani :

mehani zmu i mpr i nt ipmygeap oknoadg agnijvao tmlnajdai.h
i, nai me, pal aldi , k & e pathuailzekspegirhentatdray avisii t i
ustvenom faktoru nazvanom i mprinting. N
| ovjeka, al.i pal i li Koj i su se navikli n a
eksperimentator patkd&Jvjet da se to dogodijesta do i mpri nt i memna. dol e
Slilno tome, i apsolutni sluh mogulie je razv
znal i gto je mogul eesspamiijgrimereZzdetishkdbhedbukaei
vizual ne ©percepcije. Ei detiskkasudaslj&er pyred
prisutnim objekti ma. One se javlijaju il:@ ran
su kod djece, al i i h kod odraslih susrelemo
vagnost za ¢i ot wesiawirlgienac irjaizuumi f @ejvajnj €e pi
z
J
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apamliivanju, i one s razvojem djeteta nestaj
effresu, upravo je rani i mprinting razlog g
sposobnosti. Djecaodi t el j a koji I maj u akobnopbwoljnapza s | uh
razvoj apsolutnogs | u h a . Apsolutni ambuli hmofeée sedraelj
Ako oni k tome imaju i apsolutni sluh, on Ie

Po mi gl jenju Meyera | ifj.i smo pokugaj uvj
potencijalno imamo sposobnost apsolutsigha, tj. svi smamali priliku da ga steknemo ali
smo j e propustil:i zbog Apogregnog orhrkgiz ovan,j]
nisu dopustili da relativni sluh nadvlada apsolutni.

Kao dokaz u korist mo gsluhannaved seits dajsehijeen j a &
tipke klavira identificiraju |l akge od crnih,
posliedi@ i skustva. U prilog tome ide i ppoad at a k
|l ma apsodlua nkdj islmpgepoznaj u tonove samo na |

U istragivanjima se takolLer pokazal o da n
apsolutnis | ugal a, a to takolLer potvrlLuje hapotezi
sluha, nego da svakako veliku ulogu u njegovu razvoju ima intenzivha usmjerenost na
auditivne fenomene, prisutna vel u najranijo

Faktoru vj eg bgepripisivadi arjepeu(1934e373u8100) zbog | i nj
njegov vVviastiti apsol utni sl uh, pa za
an uz odreleni ugolaj (vliastiti kKl avir )
eaziaja. d i s
vezi s i st r agsluhatmepa svekakoanagiasitl to tansw gnnogi
ameri| ki aut or i nazi val. apsolutnimrsilehom i
t 0] sposomreo sztaik.| jRId kreed akvi Bo gqukakiosdkages
Bachemi vidjeli nijedne osobe s takvim sluhom. Da su za to imali prilike ili da su sami imali

e
z
L

O T Q
(o RN @]

]
Ve
re
U

apsolutni sluh, njihovi bi zakl jadiekiorbishtiel dr
iste argument¢ ' ur oLenu'z a pwislbdmjostboj a objasniti t a
druge daltoniste kako wule zaustavljati se p
161-162).

Svoje zakljul ke o mogabkluha psiholozi su poeekanj a
donosili na osnovi paksa s apsolutnim sudoviniai nal e wuobi | aj egdieh u p:
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zaista nije bilo rijeldi o apsolutnom sl uhu.
koju je R®®sz oznalio kao regionalnii sl uh.
ispitana u pokusima s apsolutnim sudovimaa j edni | ko samo i me. Da s
visina obilnog (je [Ii gl azbeni k i1l ne, to
vidi se i na kol il ini pr enes e nietinformacijuotha ci | e.
oko 2,3 bita, ¢gto odgovara pamienju otpril:i
informacije moge kod slugal agebapaol gtoi mdg|
pamienju vi ge elemdnatd 6vdjg: @ sli inlai tui hr asponu i zmel .
(Ward, 1953, 833; Pollack, 1952, 7454 9 ) . U gel ji da demistific
(pr ema: Davi es, 1978, 33) kage da se ne trel
nego tome gto i hudjie |tiamlko apalod ut per pFrpsudbe
podrul ji ma: opagaju crvenoi, tokulsesmsohekogni agsijs
Trebar ela takvo Wardovo stajaligte ipak preds:

usporedbe s ostaimjoset nim podruljima nisu sasvim na
prosudbe u drugim osjetnim podruljima nisu a

Koli ko nam dosadagnja proddamag¢modaakl jna
jeapsb ut ni s | uh iepashosgbmos,tiakognatelaswy oth i skl j ul i ti
stecanja na vrlo ranom stupnju. Tu drugu mog
eventualno dokazati. Ako nam dosadagnja i st

konal an smadgemmougtt\wr distda odkaslaoosobangnmogao ] npet i
da joj se razvije apsolutni sluh ako ne postoje pripadne dispozjudk, he treba zaborauviti
kakomaAndokaza da pojedinac ne bi sustavni m,
apsol utni sluh266Neuvual l94Takabtter, Ada nije |
apsolutni sl uh 1968j1069).ur oLenid ( Cuddy,

Ima autorakoji val j da u uvjerenju dhatvidenkakp ®gameni g | | €
di spozicije jueagpinsl nhal megpsgole za njegovu a

Pritom se | esto upada u banalna pojednostayv
tonove koje (apsolutno) razlikuj e, na adekyv
jednostavnomahao gi j om s razl i kovanj eimenljebgjeaalizaDi j et e

nitko ne moge trazlikgeit iprdg ei moonma one h j e nau
i mena samo je usvajanje konvencionalne o0zna
nikakve veze.

3.1.5.U| e sst apbolutnoga sluha

Oul esgtaill apsolutnoga sl uhpar odcgjeun es, e ow ilsintoe
o tome koji se kriteri] uzima u obzir pri 0 C
procjenjuje da jegsolutnis | uh u opl o] popul acij i zastupl j
podatkeo u | e s t dajé ioVgetnert. Jedan njegov ispitanik biojged i n i apalol utni
orkestru od 85 |l anova. Jedan drugi bd o | e
ondagnjih (1928. godi na) slugal a hambur gko
konzervatoriju bila susamo dvaapsal sl ugal a me Llrui ssttao t iUn oH@a nsbeun
filnharmoniji svega su trojica od devedeset pet glazbenika imalduapissiuh. Kadse uzme u
obzir da su to sve visokoselekcioniragreipe postaje jasno koliko je apsolutni sluh rijetka

pojava u opl o] popul d4®i3j)) i ZWe ion esret , | i1n%2 9p r €
Wel l eka koji j e k Gdprin§edadpsolusiggisit ma i Keaalnagajoul i
sl abije), gto 1 znosi 8,8 posto.
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R®Ev®sz je melLu 582 primjpragttaon ii kzan onsai g a3o, 4d vpaodset
I znosi podatak da | e A pjuwreGhiaagy metdposto mmladikagar i | k o m
studira glazbu, zatimh | anova wg&kal arned laoviapsol ut ni sl uhn
113), ali ne kage o kojem je izvjegtaju rije

O tome da se doista radi o veoma rijetkoj sposobnosti govore i podaci o broju
ispi tani ka kojivalbipomadnuninai saspdl aga

V Wellek 65,

V Weinert 22,

V  Stumpf 4,

V Bachem 96,

V UrsulaEngelhardt66 At egkom mukom pronaleni hf)

V Kreevelen 23,

V Petran 9, itd.

Ukrat ko, br oj apsolutnih slugala veoma |
prepesimistil|l an, aleik pasntiotsaek ikpaajki pmreaewd csio kWe

Postoje odreleni podaci kKoj i ukazuju na
ragirenosaslapsao.l ubDpbgnito |zgleda da s e ap
mugkaraca nego kod gena. Stumpf
Weinert nije mogao potvrditd.i t u
dvanaest ¢gena. Od Wellekovih 65
spomenutom, uzorku od 841 ispitanika, gslije@ nalena 74 ap
kar ci i s azorakje bid sagjaeljanaod 35Mu g k ar c a i
da j e genskih apsolutnih slugala bilo 2,5,
(Wellek, 1970, 17). Osimh 0 g a , mugkar ci su, po Well eku, n e
ulinak bol ji. U njegovu istragivanju najbol
redu bio je takoler mugkaracnji Mrg@ést rezui t a
mu grkcai . Naj sl abiji rezultat bio je rezultat
Negto slilno dobio je i Weinert, kod koga | €
najlogiji, rezultat ¢gene.

|z podataka koje smo naveli ipak negne mo zak |l j ul i ti da se a
javlija kod mugkaraca nego kod ¢gena. Stumpf o
pokusu i mao vige genskih nego mugkih ispitar
mugkaraca i toluka@azuije npnognavigiekdmego nego n
su gene jog uvijek izlogene u glazbenim pa i

3.1.6. Vagnost apsolutnoga sl uha

Ni onda kadse apsolutni sluh promatra s pozicije na kojoj se procenjggova
vagnost za bavljenje glazbom, mi gl jenja psih
Weinert (1929, 109), oni koji imaju apsolutni sluh skloni su ga precjenjivati, dok ga oni koji
samin su apsol utni cjenjuju.giakb seadhi larpcs op wd n i sluga
| ovjek beaslapls@l uopbg moge dogivjeti razlil
ol igledna. Otto Abr aham, [ sam apsol utni sl
sluhom originalniji od onoga kojgane ma ( Wei nert (1929, 6) , [
original nost utoli ko vela uleogtiock omasnuj i makng mp
pamienja, to velia raznolikost njihova melus
poj edi ne t onov erapamstilbardmidvante je rgegavagsklbodarkambiniranja
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vel time ogranil]ena. To izgleda |l ogil no, al
prejednostavno tako atomizirati proces glazberstgaranja.

Neki psiholozi, kao na primjer Schoen, Stumpfj © n, ,Wdrl, breakali su
apsol utni sluh vrlo znalajnim indikatorom gl
sigurnim znakom muzi kal nost.i iako ga nemaj u

Apsolutni sluh nije neophodan uvjet muzikalnost ni t i nugna pretpo
gl azbene djelatnosti. Il pak, apsol utni sl uga
slugal u. To je prije svega korisna sposobn:q
pj eval e. Pjeval s arpes oll aukgned mi nstl ourhiorma t mn ovgeol e
neobil ne melodjeskeel npemea svejedno pjeva |
Apsolutni sluhje, nadalje, veoma korisna sposobnost pri pjevanju prima vista, pa i pri
sluganj u gl @imjérel.aklfeprsveonnst aje u tol noj I nt o
sluh omoguiuje tolno pralenje modul acija, a
nagl asiti da apsol utni slugal, kad sluga ne
tolnihetan&lrioz koje glazba prolazi. Apsol ut
namjerne anali ze, slugaju slilno k ao [ re
modulacije kacodnosea ne kao stvarne apsolutne tonalité¥e. o yanigzg@vljuju davrlo
rijetko slugaju glazbu tako da bi j e u svak

Weinertovih ispitanika najbolje o tome govore:

Ja sam j ednaom ¢ lak®aTnstarialitgond toliko izmorilo da sam

zaspao

ili:

Ja s | wdammemain apsolutni sluh,

ili:

Ponekad pratim, ali mi to ometa ugivanje.

Jedan ispitanik seak razlikovao:

Ne pratim svjesno, paseegbo ,s e atoo rd(\§eparti a ksoadm

1929, 110111).

L i n ida apsolutni sluh nema nikakvogt | ecaj a na e it @tonsek i ugi
R®vV®sz kage: AApsolutni sluh ima s estetski
pamlienje boja s estetskim vrednovanjem u sli

| Weinertovi su ispitanici na pitanje o eventualnoj prednosti apsolatshda na

ugivanje u gl azhbi velinom odgovoril:i negati
nema razli ke izmelLu apsolutnog i relativnog

Uz apsolutni sluh vezane su i neke poteg
koje dogivl jsoMautosmba |l sham kad mora sl ugat
i nstrumentima Kkoji nNi su ugol enprimeceomskooje k ak o
Triepel (1934, 333 8 0) . Kako zalapyoljetdnog dlomn@l i t et
individualan karkt er , S promjenama wugolLenosti dol azi

tonaliteta. V°lkers (1960, 523) kage da za r
s | u g at iMeipterengerirgar Gis-duru umjesto uC-duru, Mozartovug-mol simfonijuu

gis-moly, it d. Za apsolutnog slugal a Mangscheima pr e
sonatuona | e dmaul adi ta moge b(Triepel 1984 87mChmaly | n o
1953,115116) . Jog veli problem nastaj e ddviemt, na t ¢

j er se stelena motorna vjegtina ne podudar ¢
odgovara njegovoj Mopdscheinsonatia p s @lr wadroidngabriauo® b i
odsvirati u emo | u , gto je velik tehnjidrwistpa odbnalm, p
viegbanje.

Jasno |i @analdgao opisanim pojavaniaaps ol ut nom sl ugal u s
namjerna transpozicija njemu poznatog djel a.
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skl adbama ako je intonaciepazoewo&aklreradarfjpe epo:
Velina apsolutnih slugala obilno je naviknu
drugi dogivljava kao prenizak il (leglie) pr
dol azi do odr el emdcuipeotreaykiokmut ialsejpred rmavi
primjeri dvostrukeugb e n o s t i (Doppel sti mmung) apsol utnih
koncertno ugolLeni kl avir. Ako se razli ke izt
pribligpenupobunsa e se to dogivjeti kao no
konstatira se da negto jest ili nije |isto.
195, 207215).

Dirigent A. Ni ki sch i mao | e, s nmiémodstui mj er ,
panj i meogdb dughol aj a. Al i d i mo Ibu s toedpset nuspkgaw,j ev ebli |
snali trankpppojcijeom.e UWj er ikanoeklii sutgoillaij n eplri
individualnoj razvijenosti apsolutnagsluha. Postoji anegdt a 0o sedmogodi gnj e
koji je violinu svoga ulitelja |uo kao | etvr

| pak, za apsolutnog slugal a, s dobrim rel
pa ni transpozicijelbasmhhke ¢liamaithénivieli pjhepat
gto je pratnja transponirana, narolito ako
uzrok da pokvari k onmad kmojria m rbaelze eudentao,a ng a2 |
nemuzikalan, bez obziranat gt o j e njegov sluh takonaogtar
kongr esu psiDaadsDPg8ad4). ( pr e ma

MelLu oni ma Kkoj i vjieruju da apsolutni sl uh
j e i R®V®sz: AApsol utni s postdjanjengtazbeme gadarebostit i p
jer, prvo, on se |esto susrele | tamo gdj e
rijetko da glazbeno visokoistaknuti pojediricipa i skladateljit nemaj u apsol ut ni
R®v ®s z , 1972, 126)st tKvarod ng reg ukmeeknot aup skod ruit ni
postavka ni bezuvjetno mjerilo muzikalnosti, navodi se podatak da ga nisu imali Bruckner,

Laj kovski, Schumann, Wagner i Weber . Da Wag
Liebscherz a k| j ul uj e gda sais npovoin atLeqé&o jgilma bemes i $1i
onaj tko garantira za svopsolutni sluh, ne trebaviliéu ( pr ema Wei ner t , 192
je primijetio Weinert posjedovanje glazbene vilicgje nikakav dokaz protiv apsolutnag

sluha, akonz bog | ega drugoga onda zbog toga gto
Wel |l ek takoler ne vjeruje U punu vVvjerodost
apsolutnogs | u h a, barem kod nekih od spomenuti h sk
na krivoj definiciji apsolutnog sluha. On misli da se, na primjer, iz Wagnerove biografije
smije zakl juliti kako se tu radilo Au najm
(Wel |l ek, 1963, 84) . S druge s tapoutmag sluhd i nj en i
l'iteraturi spominju samo oni koje smo navel.
i mal i apsol utni sl uh. Podaci kKoj i se 0 tome
da je tegko doni j einu kompodiranja i o wnekim biSguatskinh i po
podaci ma, Stravinski, na primjer, takolLer ni
i spitam na njemu (klaviru, op. P. R. ) [ S\

kl aviru ponovo ICrafp 897290350 A ( Stravi nsKki

Hi poteza da je melu skl adalehaj mhsenrer oghes
ubrajajume L'u nBabivied evi ge oni h bez apsol stenddais|l
presmionom, ali nije nevjerojatna.

U gl az b en o pterdatuh gobnekgdk sej navbdi i to da postgemijeri

nemuzi kalnih osoba s apsolutnim sluhom. R®vE
Al t man je u vezi s tim rekao: Al ma dosta | j
panjevi (stockunmusikals ¢ h) i (Weinert, 1929, 112) . We i
tol ni ma, a i We | IPimjeri i eamuozgitkraol nki rhi taipzsiorlau:t nA h
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iznova spominju u poluznanstvenoj literaturi, a da se nijgdanjert e vr st e ni j e
ispitaci@i saoin (Well ek, 1963, 84).

Tvrdnje da postoje nemuzikalni apsolutni
drugoj poj avi . Nai me, apsol utni sl uh koji ni
moge zaista biti gl azbeda peznal @) am, npanugz ¢

primjeri postoje. Weinert spominje jednu ispitanicu koja je ispravno imenovala tonove ali je
zaa-c rekla: smanjena kvinta. U pokusue dogalal o dalipomagsaoli utsni

prosudbama relativnim sluhofm | ilnii pogregne prosudbe |er su
intervale.

Neki autori mi sl e da apsolutni sluh nugno
relativni dobar, apsol utni e biti jog bolj
spomenuti primjeri, a njih u praksi nije tegko prona
automatski dobar relativni sluh. Tu ponekad i nastanu problemi jeaps ol ut ni S
precj enjswjoyiu sposobnost, mo g e Zzanemgsti ti v
neophoda preduvjet svake glazbene djel atnosti (
se dogoditi Ada ga njegov apsolutni sl uh o
pol etni ka (ali ne nemuzi kalnog)nda (Well ek, 19

Dosta se | esto smpelmi npps &klouwtenagc i pauha i
postojanje te veze vjerovao je Weinert, a i
apsolutni sluh tijesno koreliran ne samo s
umj etnil| kim dostrdeg1o67,20)mA ( prema Sze

Kaot og smo mogl i vidjeti, mi gl jenja o vri
aktivnost razlilita su: od onih koja u toj
onih umjerenijih.koja na apsolutni sluh gledaju kao na korisnun &i i nugnu Kkompc
uspjegne glazbene aktivnosti, do onih koja ¢
za g9l azbenu aktivnost. Bez obzira koje od t
bezizni mno sl agu u | edrnivaasteneophndao jai pargbangdobar g | a |
relativni sl uh. Presudnost relativnog sl uh
pogtovanjem govore o apsolutnom sl uhu. Well €
od relativnoga: oba mef§upbiema dobbtiaj uhi (Welb!
(1955, 1185) misli da apsolutni sluh nijeu gmo@t r eban za gl azbenu akHi
luksuz nego potreba. Conditio sine qua non svake glazbene aktivnosti jest dobar relativni
sluh.

O t ome k apksoi hvoel ioigraa k o i se bave muzi kal nc
relativnom a ne apsolutnom sl uhu, svjedol i
ukl jul eno ni u jedan test muzi kal nost. (v. R

Apsolutni sluh donosi svome vlasniku neke presti kojeu v e | i k e megavana § uj u

eventualne nedostatke o kojima smo govorili. On nije nedah, ali je svakako vrlo koten

element muzikalnosti. Postojanje apsolutaggl uha moge se gotovo sa
znakom muzikalnosti. Primjeri nemuaikiih osoba s apsolutnim sluhom ne mogu se smatrati
dokazanima.

Ponekad se govohufiokddp§bdlVat(\iebejnddyq, B6a k i r
Bindel, 1952, 214 Primijeieno je, na primjer, da ne
koje zatim ponal j aj u, uvijek na i st opjimernmadla@soj uvnes
sluhi zapravo samo dokaz slugne ograni!enos
drugome nego o fi zi | ogko] vezanost.i Z a ade
kojemu je uspostavljen uvjetni reflekea o dr el emiagi o@ma, nae okthavu t
| egil e nego na bilo koji drugi ton, pa 1 zgl
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postoji. Pokusi nadalje pokazuju da ptice ne mogu transponirati. Austfalski | a g ko i

naulio jednu melodiju nije odustao od orig

izl aganj a i s titen tomaditetiona Zg razlikw od rektwnoislibe osjetljivosti na

di menziju visine, @i v o Paskojire raglikuje oktayuevrld dpbrov i j e

razli kuje podragajni ton odsviran na nekom d
Ako dakl e, govorimo o apsolutnom sl uhu k

sl ugne djasgkzzbhgm &lvezZe.o ne ma

3.2. Relativimnsluh

Da je relativni sluh Aodlulujula pretpost
vel smo naglasili. Ostaje nam samo da pokuga
Prema R®v®szovu shvalanju odlul ujotdru ul og
vala kao osnovnih glazbenih tvorevinas: Smi s
nost, koja se moge smatrati veoma pouzdanim
val e il | ak potpuno nepostoj anyleujteo gagl asznbies
shvalanje i estetsku osjetljivost za gl azbu
glazbeno lijepom. Bez relativhog sluha nema melodije, nema harmonije, nema tonaliteta; u
krajnjoj liniji sve poliva8na relativnom sl u
Mi c hel (1975, 62), mi sl i da R®v®szovo sl
intervale treba progiriti jer je smisao za i
mel odi jskom i o harmonijskom sluhu koji su t
Wellek, t akolLer mi sl i da sposobnost da se z
pjevanjem ponovi, odnosno transponir a, nedos
har monij ski sl uh koji nije puka primjana int
mol skoga, na primjer, ne razlikuje tako da ¢k

[ razli kuju kao cjeloviti gegtal ti (Well ek,
Ako nam je stalo do neke definicije relativnoga sluha, onda bi ona mogla glasiti
ovako: relativni sluhj e s p os o b n oglazbenis bdnasd kojn gu gper definitionem

relativni. Rel ati vni j e sl uh (dakl e) sposobnost
intervala, melodija, harmonija, tonskih rodova (dur, mol), tonaliteta, moduldgkativni
sluhjes var vjegbe i njega moge stel.i svaka mu
slugal i ma.

Nage razmatranje problemati ke intonacije
u daljnjem tekstu i mat. jog dost aavlpmagli i ka o
zavr giti sljedeliom usporedbom: Kad bi smo i me
apsolutni sluh bez razvijenoga relativnoga, a drugi s izvrsno razvijen relatimi be
apsolutnoga, prednost bi seek 0 bil a na stramatidmiugsgah @D
vijegbom do te mjere wusavrgit.i da ni u kojem
apsolutnim. Dobar relatin i slugal, Kna thn, prestaje peerazlikavdtieod e n
apsolutnoga. Oni koji se bave glazbom dobro poznaju mrtelgreprimjere Apsolutni sluh
moge biti n slignb aembizikatan) (urswojoj ioki on to i jest; onje u domeni
slugne funkciijel dtniegdiazdlemte)j e nugno gl azben
sluha, koji se u nekim svojim oblickem mo ge ustanovi ti [ kod ni ¢
povijesna, dakle tipilno | judska pojava. Ot
sluhom.

60



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

4 . SUSTAVI UGAn ANJA

gl azbenopedagogko]j | i t er atnadaovanioogau s e |

metoda narolito pogoduje tome da se pj
I ntonaci ji. Engl eski sol faisti tom ssolfal i nj en
(Eitz, 1928, 21). O tome | e pjgvang aagovaralafeok g a j (
Bagil (1960, 105) ali ne u vezi-soafayojGomone
(1952, 8 %9 o rjoppplevalnd &razio H . Hel mhol t z, j er da me
prirodno i net emper i r am@renog e sva torjalgete vt mtonree mo
Helmholtz, 1913, 656 6 2) . Ta | slilna midgljenja pr okome
da bismo o tome mogli govoriti, morali smo r

41.0bj ektivni (ifvinzii |(kpis)i hii |skuibj

Podrulje visina tonova na koje moge reagi
tonove s frekvencijom od svega 16 titraja u sekundi do frekvencija koje iznose -26.000
titrajalsek. Naj ni gi 1 opsugkongga® Ihijma frekvenaijy 86d n o n «

titraja/sek.e’'ig’s frekvencijama od oko 20.000, odnosit
tonovi;c®s 8192 titraja, chsag v4 0396 jtei ttroanj ao/rsgeukl.j,a ,n
Naj vi gnajni gi | uj ni tonovi ni su, me tamo, i m, g
Agl azbeno koogr i wélainkiogdi mastpona ograniluje ug
frekvencijama 65 titrajalsek. na donpram, i
rasponu od C (veliki de>. Unut ar cijelog |lujnog raspona b
razlikovati ljudsko uho vrlo je velik, ali je ipak mnogo manji od stvarnih razlika u
frekvencijama, jer | judsko uho r erdaunciilrean nbnroo
di skriminabil nih tonskih visina, koji j e b
diferencijalnim limenomAlbersheim1 9 74, 17 2) . Naga osjetil jivos

diferencijalni pragi stoji s promjenama frekvencija u logaritdeagkorelaciji, pa je, prema
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tome, osjetljivost za visine, u usporedbi S
redukci ji, br o] mogulih visina koje moge ra
Mol es navod:i da s e Winckel B50 dbezsheinkl®74, 1720 Te a

vrijednosti samo su aproksimativne jer stvar
svega, on se razlikuje od osobe do osobe, a
primjer, pri intenzitetto d 60 db br o] esitii 1800 (za nadpintod 20ids i@ n a
20. 000 titrajalsek), gto je triput vige od

intenzitetu od samo 5 db (Lundin, 1967,.23)

U glazbenom mi gl jenj u, razinj taj tonsk kogtintmm b e n o p

predstavljen je, melLutim, jednim sswupnjegvao r edu
(Albersheim, 1974, 172). Znamo da oktava, na primjer, ima svega dvanaest glazbeno
relevantnih visina. Ldiskrifnirahilnilt visinadseeden ea rglagvdoa n - v e
ogranilen Dbr o] gl azbeno znalajnih visina, ul
glazbenih sustava: da susjedni glazbeni tonovi ne predstavljaju kontinuirani niz postepenih
prijelaza kakav nalazimomar i mj er kod sirene i1l glisanda,
odreleni interval Koj i mi Aprirodnofn dogi vl
znatno velem od nageg diferencijalnog | i mena
diskretnan nizu visina a ne o kontinuumu. Te diskretne jedinice u glazbenoj dimenziji visine
stoje u nekim relativno stabilnim uzajamnim
ukupnost tonova odrelenog tonskog akterzitaava Ni
i nterval okt ave, t] . | i njenica da svi l ] es
specifilan interval kKoj i b i bio veli od ok
i zaberemo jedan isjelak omelemraktavom,rdol
razmjegt aj njezinih tonova. U nizu s polust
prepoznajemo dursku | jestvicu, u nizu s pol
molsku ljestvicu, itd. Ljestvica, razumije sejennorma za melodiju, nego upravo obratno,

|l jestvica odragava glazbenu praksu. Ona | e,
konkretnog gl azbenog materijal a, u tegnj.i d
sustava shvati, objasni i zorpor i k a g e . Ljestvica nije melodi]j :
je pregledni poredak tonova po kriteriju vi
materijal a. Ljestvica je, da se poslugi mo an
pismu . Ul oga abecede il al fabeta iskljulivo
poredaju radi preglednosti. Kao gto je abece

nije se dogodilo obratno, tako i ljestvicu izvodimo iz glazbe evedimo dazbu iz ljestvice.

Ako se, radi pojednostavnjenja daljnje a
ako analiziramo njezine tonove, ut vr Luj emo
odreleni: govori mo o mal o] terci kvadil kvikia.j, itd.s e k u n d
|l nterval | e, odiosioz metlaw a@dwvarma, tonova.ct-@1 azben
shvalamo kao veliku tercu. Ako se taj, kao |
dolazi se do spoznaje da konkretnimte a | s k i odnos moge varirati
odnosno, o tome kako je taj odnos teorijski definiran. Glazbeni odnos ostaje pri tom isti.
TonsKki sustavi [ sustavi ugalanja ia&gwpravo
su: glazbendjestvica, intervali, itdi obj asne | teorijski definira
akusti|l ki h zakona, znanstvenim usustavl jenj

preradom tih pojava za potrebe glazbene prakse.
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4 . 2. Pi t ag o rarj¢e p® kvmtamal i | i st o
Lini se da ¥4 piRket pgbra pPBEBR koji je pokuc
zagto se susjedni gl azbé&maid popreaimo onelsd vkal
kao susjed i i ako | ovj eikz nuemitaraziikovatimli zosnte Lut onova il
rijeli ma, odakl e t o da | ovj ek Aprirodnoh |
zanimljivost pri tom | injenica da ' j estvi
dijatoni|lnost. T®i  at amaluxojoj ppsto tzw icijeliastepeni i
polustepenii post oj ala je vel u staroj -280p.rke) , a A
smatrao je da je otkrivena instinktivno. Uz
pjeva intervikd eselklimrdeoda vedliust epene | e k

t e
Pitagora nije odgovorio na pitaonpe joogudadAa
| eka naiabbgoyer pronagao neka fundamental na
Svojim pokusimanamonokordu otkrio je da na polovinu

ton (oktavu) od poletnog, da ¢gica skralena
t on, itd. U sredigtu Pitagorina teorijskog
kvarta¥ On je uvidio da se wuwuz pomoi tih triju
ljestvica.

Pitagorinu |l jestvicu Zzapravo odrelLuje I

| jestvice definiraju se kao nidukvideaaskojkei
kvarta komplementarni intervali u okviru oktave. Takva ljestvica naziva se Pitagorina,
Filolajeva ili ponekad i Platonova (Emery, 1961, 10). Dodavanjem kvinta na polazni ton
mogu se izvesti svi tonovi ljestvice. Konstrukcija te liegvicmo ge i zgl edat i ova

ciclci g =ci gi c
ci F(f) =ci figi c
gi d'(d)y=ci di figi c

di a =ci di figiai c

ai e =cidieifigiaic

el h =ci di ei figiai hic(R®v®sz, 1972, 28)
Vidjeld s mo , dakl e, da smo vel utvrblenim

tonove dizald] Pl spugtal. za oktavu (tonov

ostaldi tonovi pitagorejski ugolLene | jestvice

mogu oznalit.i kao i zravni i kao neizravni . I

i nterval. odreluju s dju Bvaki pojld wio twmn ameaeidi ov

odgovarajula kvinta, spugtena za pacgelkebmo br

dospjeti docis,vi dj et | e mo d agdaeh-fisai$, udaljenrza sedam kvinta.

Taj ton treba stgkaudohivamoiton kog je kramatskiopklusizpere nadon

To se inale vrlo jednostavno izralunava oV a

jednostavnije 3/ 2, gto znal. da, ako prvi t

titraja. Mo g e | i prema t ome, neki br oj faktorom 3.

bit e 1 x 3/2 x 3/ 2, Jedanseel amo gle x i3z/o2stxav3/t2

s | ul a ] crisodeogaazgledati ovako:

3/2 x 3/2 x 3/2 x 3/2 x 3/2 x 3/23(/2, odnosng3/2)’

Postoji l egenda da je Pitagora svoja akustilka istr:
udarcima | ekila |uo intervale oktave, kvinte i kvarte
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Dobiveni broj(3/2)" = 2187/128 treba dijeliti sivaonoliko puta koliko oktava treba

Sspustiti odreleni ton. U ovom primjecisu odno
treba spustiti |l etiri oktave:
2187/128 2: 2: 2: 2 = 218/2048.

Jednostavnije, to se moge napisati ovako:

c-cis=(3/2):2:2:2:2=3%21

Na t aj nalin dobili smo ujedno odnos i zm
koje je odrelenointarma&vinmgmekguguv a s edma kv

Gelimo |i tuawrklojfi seughrn&ialtetondesplosdz iugi £m
femo se istim postupkom, ali [emo ralun izv
snizilica. U nizuc-f-b-esasdest r a g e npetakvartgp aj @ z | a z i da (e biti
4/3x4/3=(4/13y = 1024/ 243. Da bismo ga spustili u o

pripadnodijeljenje brojem 2:
1024/243 : 2 : 2 = 1024/972 = 256/243

Tim postupcima ujedno smo odredili omjere za oba kromatska tona kojoga m
umet nut cidiazmelLsu i el ementi za odrelivanje n

256/243 (des) : 2187/2048 (cis) = 531441/524288,
sl i j edi ihddaajuioaowaepdistoji jgdna mala razlika, tj. tonoigii desstoje u odnosu

531441 : 52428, tj. 3%2. Ta razlika pojavljuje se-izmel
varajul eg sni g ¢isdeg diseg efesnfisgegitd.} aozove sitagorejska

komaili koma maksiméP?i t agor ej s ki definirana dijtat onska
c d e f g a h c
1 372 328 273 3/2 82t 32 2

3?23 3?22 X3P 3 R 3B 283°

odnosno:
c d e f g a h c
1 9/8 81/64 4/3 3/2 27/16  243/128 2
9/8 9/8 256/243 9/8 9/8 9/8 256/243
gdj e prvi red omjera oznal uj,eprvoondomwoljsstvicepan a p r ¢

drugi, odnose susjednih tonova.

5 Karakteristike pitagegj ske | jestvice su sl jedele:
I njezin cijeli stepen, tj. velika sekunda onusi definiran jeomjerom 9/8 (32°), a
zastupljen je parovima:d, de, fg,gaia-h,k oj i ma su pr i phbondni tonov

udaljeni dva kvintna koraka

mala terca efinirana je omjerom 32/27 &> a predstavljena je parovimalkf, e-g,

a-c,i h-d

veliku tercuili Ditonus| i n e @eafraoghjd e f i n i ma kvintnirh lotai r |

-

-
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_cmai oznaleni o¥f)erom 81/64 (3
I dijatonski polustepengrl k a ili Apot@mé definira se s pet kvintnih koraka i
oznaluje odn&®om 256/ 243 (2

Jednako se odreluju omjeri za:
I veliku sekstu = 27/163%2%),

I malu sekstu = 128/81 {3,

[ tritonus = 729/512 (32°), itd.

Sve kvinte pitagorgfk 0o g ugolLaja su |iste. Vidjel:i ST
tonovi razli kuju od s uéip@des,idisodsshtd.)J@ nazlika gor nj
iznosi 531441/52288 i nazva sepitagorejska koma Povi geni donj i t on

odgovarajll i h s ni geni Hcisger m pay,idi§ ted nvoesgsl.). Toirthesti ton
po tzv. kvintnom krugu enharmonijski se podudara s polaznim tonom, tj. dvanaesta kvinta na

tonch i this,la &j ton je enharmonijski jednak toouPo istoj logicip o | az e | i od bil
t z v . nog tonagnakon dvanaest kwantlolazimo do njegove enharmonijske varijante.
Kreluli esgoilem» doddanaeste kvintis (esb-f-c-g-d-a-e-h-fis-cis-gis-dis).

Esidis ni su i sti t on, 0 dan ousghaol, a nd ocegra Lpao slei stta ko

dvanaest kvintnih koraka ne dobivamo isti tonk{ig nije c jer (3/2)' i P, 2)dje suni p cijeli
brojevi), vel delpiugame tuompikhe@dojue oipgaavd po
Naime, 3%/2'° = 531441/52488, a to je interval za koji se neki ton razlikuje od svoje
enharmonijske varijante. U tome je, ujedmgdavni problem te ljestvice. Kad bismo, na

primjer, kl avir geljel:. ugodi ti na t aj nal i
intervali b i | i nel i sti. Enhar moni j ski gl edano, bi
pitagorejske kome, a to po prilici il Zznosi | e

Ni j e tegko zami sl iti kakve bi se prakt
instrumenata kad bi se njihovoliganj e i zvodil o na nalin pitago

instrumenata s klavijaturom bila bi gotovo neizvediva jer bi takvi instrumenti zahtijevali
veoma velik broj tipak& najmanje 21 za jednu oktavu.

U srednjem vijeku, u koralnom pjevanju korissiu se prirodni tonovi pitagorejske
ljiestvice. lako pitagorejska inotnacija egzistira i dahdsod gudal ki H taijenst r um
|l jestvica neprimjenjiva u praksi. Teoreti] ar
Njezini omjeri, naime, neodgovaa j u nekim matemati |l kim (] esto
koje su oni zamislili.

4. 3. Prirodno il | 1T sto il |

Ta j nalin definiranja stgpojevagh] epemidca
pitagaejskoga sustava (Albersheim9 ¥ 4 , 158) , i, kako se | €
har moni jskih gornjih tonova. sLtiasrtooj uQralloan.j eA
Tarene (4363 6 O . p . n. e. ), ul eni k Pitagorin i p

konstitutivni elementetrakorda u tri intervala:
10/9, 9/8 i 16/15

Iz toga se pojavila terca jet0/9 x 9/8 = 5/4

65



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

Uzi maziaulosnovu svoji h airkad nijezpetiemriozanimala per c
Pitagoru1 Aristoksen iz Tarente izgradio je ljestvicu koja, definmaomjerima, izgleda
ovako:

c d e f g a h c
1 9/8 5/4 4/3 3/2 27/16 15/8 2
9/8 10/9 16/15 9/8 9/8 10/9 16/15 (Emery,1961, 13)

Harmonijski gornji tonovi:

a0 L o - ; P [a)
) 7 o e
v (83 = = e

53

stoje u odnosima 1:2: 34 5: 6, it d. Prva dva tona ni
naj potpuniju konsonancu izragenu <cijelim br
kvintu i stoje u odnosu 2 : 3. Slijedi kvarta s odnosom 3 : 4, zatim velika terca s odnosom 4 :

5, mala terca s odnosom 5 : 6, i td. Konstrui

brojeva od 1 do 16, osim odnosa u kojima se pojavljuju brojevi 7, 11, i 13, dobivamo ove
intervale dijatonske durske ljestvice:

1 : 2 = oktava
2 . 3 = kvina
3 : 4 = kvarta
4 : 5 = velika terca
5 : 6 = malaterca
5 : 8 = mala seksta
3 : 5 = velika seksta
5 : 9 = mala septima
8 : 15 = velika septima
8 : 9 =veliki cijeli stepen
9 :10 = mali cijeli stepen
O:novno poallestvitauraziikge ot pitagorejske kao neharmonijske ljestvice,
jest | i nj eninmjaisuddefinimme saio kvimtama, kuartama i oktavama, nego i
drugim odnosi ma, narolito, pak, ocan@®xniama et e
Zarlinova | jestvica koja |e, kao gto Il-emo vi

1590) je nizom gornjih tonova objagnjavao i
osnova za konstrukciju ljestvice:

Cl el gl

1 5/4 3/2
gl hl dZ
3/2 15/8 9/4
f a c?

2/3 5/6 2
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Stavljeni u oktavu, ti tonovi daju:

c d e f g a h c
1 9/8 5/4 4/3 3/2 5/3 15/8 2
9/8 10/9 16/15 9/8 10/9 9/8 16/15
Stavljanjem omjera u melLusobni odlimjestvicars® g u s €
svim potrebnim snigenji ma i povigehjima izgl

Tablica 1. Prirodno ug(oplreennaa kR ®&vngastzs,k al 97 2e)st v

Tonovi ct cis des d d dis es e fes eis f fis fis

l zvolg- Tht q/T g/t Qlq | TT/q t T sIT TTh q Sit QT/q
Odnos 25/24| 16/15]| 10/9 9/8 | 75/64 6/5 5/4 | 32/25 | 125/96| 4/3 | 25/18 | 45/32
prema c

Frekvencip | 264 | 275 | 281,6| 293,33| 297 | 309,375| 316,8 | 330 | 337,92| 343,75| 352 | 366,66| 371,25

2

Tonovi ges g gis as a ais b b h ces his C

Il zvol ¢gtt Q TT S S STht qaq Qlt QIT | st TTT -
Odnos 36/25 | 3/2 | 25/16| 8/5 5/3 | 125/72| 161/9 | 9/5 15/8 | 48/25 | 125/64 | 2/1
prema c

Frekvencija | 380,16| 396 | 412,5| 422,4| 440 | 45833 | 469,33| 475,2| 495 | 506,87 | 515,625| 528

Objagnjenj a: 1) Simboli: T = velika terca
| ista kvinta 3/ 2; s = mala seksta 8/5; S =
2) 1 zvolenjsg=254 (er: cis = c T Velika teréamala terca)
des = q/T =4/2 = 16/15 (jer: des = c + kvartavelika terca)
his= TTT =34 x 5/4 x 5/4 = 125/96 (jer: his = c + vel. terca +

vel. terca + vel. terca)
3) Frekvencija: i zral unapripadiime mnogenj e
omjerom
Npr. ton f = 264 x 4/3 = 264 x 33333 = 352

Kr omat sku | j est vi cau jmodyrearsot aivav ¢ st inail i m,
poznavanja omjera za kromatski polustepen, a taj je omjer 25/24 (iz: 5/4 : 6/5) i predstavlja
razli ku i zmelLu velike i mal e terce. Tako izv
c cis des d dis es e fes es f fis

1 25/24 27/25 9/8 75/64 6/5 5/4 32/25125/96 4/:25/18

ges g gis as a as b h ces ¢
36/25 3/2 25/16 8/5 5/3 125/72 9/5 15/8 48/25 2
Odnose za pevidpdmé it emo@ mnao §gse nd /m2 4d,0 ng egye

dijellenjem gornjeg tona 25/24 Upada u ol i da se takm dobi
podudara s onom u Tablici I, ali da ima i razlika. Tako je, na primjedésn Ta bl i c i ozn
omjerom 16/15a nagem drugom nizu omjerom 27/ 25. U

zapravo oba ta tona, a njihova konkretna frekvencija, odnosno, odnos prentaotisaio
tome izvodi li se ta frekvencija na osnovi omjera 9/8 ili, pak, na osnovi omjera 10/9da ton

l z nagi h je prikaza vidljivo da prirodna
- veliki cijeli stepen s omjerom 9/8
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- mali cijeli stepen s omjerom 10/9.
UCdurutondbit e definiran omjedeskmo9/s@igani e
izvedeniz tog omjera biti 27/25 jer:
9/8 : 25/24 = 27/25.
MelutiwuuisitoBipostaj e treli sohue pt@im jodnosyp®/9.o0n  pr
Njegovdesiznosit ce 16/15 iz:
10/9 : 25/24 = 16/15.

To pomicanjeton@vu| e za sobojmenie,drkuagoe gpotroom emo vi dj
prirodna | jestvica nema samo 21 ton u oktavi
tonova (ne svil), prikazani SU U nagoj Tabl

razlilitom défciniveilj esm. 24 TFakll il ita tona ne
jog nije konalan broj. Pa ni(Vv,jeshgecasakogu
mogui e tonove.

Vidjeld smo da se povigeni itp@vo \gig¢ mn anallgink u
su od odgovar aj udisi e & idégdejmed h n iggitd).N\eald i veliki
cijeldi stepen razlikuju se za interval sintoao
tome, Aistif tonovi n & kalkvonsmo mrikppall rea pramjew koehg  p o mi
uC,odnosno, Bluruir az|l i kovat. za sintonil ku komu.

No, tg veli k broj mogulih visina s koji ma

problem kojise javj a pr i t om u gnaelkai nhj up o tlengak othka sy o/g d | ¢
definirani pojedini intervali. Uorimjeru C-dura vidimo da je intervat-d (tj. velika sekunda)
odrelen o d n o svelike sek3te@Ba.o d rlefEteameromasli3. Znamo da je

Moguli tonoau dIjwelsajvi cpajaiSmodd (1973, 27) gal a

440 458.3 4041 469.3 488.9 495 5006 5156 528.6 550 5624 5867

~
l) | + 1 , H Dy My
r 4 K H Dy P > IF.LW ] Ty L] AT ] Lt Lo
[ o L ] Ty L] L o # Tt
Y 1t 1t
.
11 25/24  135/128 16/15 10/9 9/8 256/225  75/64 6/5 5/4 32/25 4/3
504 611.1 618.8 625.6 633.6 651.9 660 687.5
o) \ \ ! ! ! I
P A= Her He Py Py s ¥ L]
F 4 o] H T T
1y
T
[
27/20 25/18 45/32 64/45 36/23 40/27 372 2516
704 7333 7509 7734 782,2 792 825 3448 8§80
f o Hes bo o ho fal Ho - -
7 H 1 T
{y
7
[
8/5 5/3 128/75 225/128 16/9 9/5 15/8 48/25 2/1

interval d-a | i st a Nkawiafuotm.ljestvici to nije tako. Ako, naime, stavimo u
melLusobni odnos nagra,daked 9/8d: &/8 izlariida lavinta koju @mkoo v e

dobi vamo, nij e | i 93 rmego 40/37 (iz 9r8): ®¥3). iTa) na@wng, eije ben i | e
posl jedica u vigeglasnom pjevanju. Ta nel i s
progresiji ako se striktno drgimo prirodne |
smo krenuli pri powt k u razli kuje od pol etnog. To S

(Albersheim, 1974, 195):
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2 aw

b) |
f) - | -
) '—:?' E d g| o ﬂ
Y 3 3 4 =
> - v
Uprimjerua)ne dol azi ni do kakvih potegkola |
nal i n prir odiye&vartajna s definiracse ongram 4/3, aa je velika seksta

definirana kao 5/3.

U primjerub)zbog uvolLenja harmonije drugog st u,j

Tond tu se definira kao 9/8. Tamme L ut i m, nel e biti defdiniran
jer bi n as taanh @nuwnien|eigsoakdi ¢kiviandr el en kao |ista
natond. To znal i ,akiofmat j lee mhd,alitzao niew bnmjeruss/3 prama tonu
c nego se prema tonuiodnosi kao 27/16 (iz: 9/&d) x 3/2 (a) = 27/16). Svi stupnjevi od
treleg akorda dalje vigi Ssu zaTaipomalhumia | ku Kk
prouzrol it e pomi ccairejjee rp rseemao ngio r a dia toodnroev
respektive kvintanatoa.Da |l j e, cjpporvoiugzernoil i t godresliu ddaosusna i t o
njega, pa Ile tako na kraju, bdbiitit @mowii ngoalijl
Vi gi od tonova |iaPmogs jak|celr pohjepg nisungrirejetljive
al i kod uvj e g b bamodudopgstedmntnacijskiaporniamap e
l z prikazanog je sasvim jasno kakve bi pr
bi se njena nalela koristila u gradnj.i i nstr
|l zmelLu prirodne | pitagorejske | jestvice

bismo ukratko ukazali.

Veliki stepeni u pitagorejskoj ljestvici definiraju se omjerom 9/8. Prirodna ljestvica

poznaje osim tog Avelikogfi cijelog stepena i
Dijatonski polustepen definira se u pitagorejskoj ljestvici R&®/243, dok je u
prirodnoj taj omjer 16/15 gto znali da je ta
Vel i ka terca u pitagorejskoj | jestvici o
liestvv i cC i t aj omjer 5/ 4. Kako | e:i kBal/teelr cca 5nedgt
od prirodne (koja se jog zove i | itsta velik

Malu tercu pitagorejske ljestvice definira omjer 32/27, dok je mala terca prirodne
ljestvice6/5,gt o znal i da je prirodna mala terca ne

Ptagor ej ska velika seksta 27/ 16 veia je od

Pitagorejska mala seksta 128/81 manja je od prirodne male sekste 8/5, jer: 128/81 <
8/5 (Szende, 1977, 29).

¢

Vel smo konstatirald@i d a sjestvidi razlikujupdonjir o d n o |
povigeni od gornjih snigenih tonova. I u to
l jestvici snigeni gornji ton ndejjie jrecighid od s |
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U prirodnoj je lijegovnici tobraitgio:desserodemgovi
odcis).
Spomenimo na kraju da je velika terca u pitagorejskoj ljestvici (81/64) prevelika

nelista, a to dolazi otuda gto se izvodi kao
prirodne( | i ste) velike terce, za interval sinton
4 . 4 . Temperirani sust avl ugal

Ve | ] e iz n agoengmoputazilikuaszgaojedinostii vidljivo da su i
pitagorej ski [ prirodni esustalvariugalaal a mo
velike glavobolje. Dok u glazbi nije bilo kromatike, Pitagorin sugtayegmogao zadovoljiti.
Vel u 14. stoljelu bila je u upotrebi kroma
dopugt al a trazlagakopasmoividjelij u i z

Prirodna | jestvica koja je sa Zarlinom u
rijegit.i probl eme koje je nametala glazbena
ograni |l avala |jer ni j e dadjg mtergai aisuajednald. da jest,c i | e
modulacijei nainstrumentiibi | e b mogule uz dodavanje eks:
ti paka. Tragili su se razliliti nal i ni da
omogulio jednostavménpatagriadkiopi i bs zadovol j
mi gl jenja. Pitagorin je sustav vliadao u gl a:
jednogl asna, on nije bio problematil an. Har
polinje defghivatwvinonakon 1600. godi ne zajedn
mo |l a, nije mogao podnijeti pitagorejski ugc
pitagorejsku tercu, pa ju je trebalo zamijen
ptagorejsku | jestvicu unosi nove probl eme. z
interval. bil i | i st i, uj edno, SuUs®®&x, koj i
1972, 32).

|l ma teoretilara koji t v r dteprobleme pitagorejské Ar i s
|l jestvice tako da svaki cijeldi stepen bude

dvanaest jednakih polustepena.
Kao gto zniamoita&li dej @ tempersvarenpjeteki mo d e

mnogo kasntageiddjDa ¢*t varena odmah, zapadna
povisilica I snizilica a transpozicija s | e
(Farnswort h, 1969, 86) . Bilo je vige pokugaj
rijel o0 tome da s e itkganonabitl u r$ dakwaurede &kadkad ba se potpuno

zadovol jili mel odi j ski al i [ har moni j ski z al
| i ste i kvinte i kvarte. P r v estvopi sustavgkajijbe k ar @
omogulio kretanje bar u okviru nekoliko Anaj

4.4.1. Srednjmnska temperacija

Od brojnih pokugaja prije pojave jednake
najpoznatija je tzv. srednjotonska tempera¢iem.mi t t el t ° ni pengl. Tfeamp er a't
tone temperament. On a ] e uspj el a rijegiti neke pr
modul aci j a, koj i su u pitagorejskom i prir
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temperacija poj avi |déa jesgetovaiunidezalno doknigel usvejdna | vV r
ravnomjerna temperacija u modernom smislu.

U sustavu srednfjoons ke temperacije rijel je o to
tol nije, prve | etiri kvinte toli ko |senmavnrjtea k
kvinta bude prirodna a ne previsoka (pitago
ugalanja po kvintama, a cijeli stepeni ni su
(10/79), nego predstavl j ajvaintgnala.méutari ngzigetomm sr e ¢
nalin ugalanja. Za kromatsku | jestvigsuwm kvint
silazno does.Sve kvinte u tako nastal oj l j estvici
kvinte, jedino je kvintagis-disi u kg o j su se akumuliibitaprevalikesiva p o
0 ¢ tdisamantna. Tu su disonaneub og prodor nost i zvald. Av uki
Wolf, engl. howling of the wolvgs Da bi izbjegli taj neugodni interval, skladatelji su se
ogr ani | analdeteis makaimalno tri povisilice ili snizilice. Sustav, dakle, nije bio
uj ednal en i za wudaljenij e fasesumpestoasttrebalpa | e,
pritisnuti gis,k o j i je melLuti m bi oastledu nastajala spgemuta t on a
di sonanca Avukid koja jlgimmakve akorde |inila

4.4.2. Jednaka temperacija

Jednako ili ravnomjerno temperiranje zasniva se na podjeli oktave na 12 jednakih

pol ustepena. Sustav je ustvar.i ktervalp(osiommi s i
oktave) u tom sustavu pomalo odstupa od teorijskin omjera, ali je zato glazbena praksa
maksi malno pojednostavljena. Osim gto je pc
omoguluje moduliranje u sve tjoenalkiaoeteEt.o U e ¢
narolito zagovarao J. S. Bach, [ na koj u s m
da ni ne primjelujemo sitna odstupanja od
enharmonije te npcisidesni su Vv i g e odevojedandom koji nije reig ni des,
nego se nal azel iikzameplrue dmnjoisht. tAoMya ugolaja jes
mogu nali svi intervali s jedndkiemastrepnjem
proizlazi i iz teksta, da jéa ljestvica potpuno artificijelna jer ni jedan njezin interval, osim
okt ave, ne postoji u prirodi (Szende, 1977,
kompliciranii polustepen je npr. 1 : 1,05946ali su zato izbjegnute sve komplikacije oko
sintoni | kih il pitagorejskih koma, a kretan
poput Avukad niti je za ta kretanja potrebnc
to bio slul aj kod sustava koje smo upoznal.i
Pri ugaiamj poktapyak je otprilike sljedellid
komu i znad sedme oktave, ugalal kl avira mor ¢
da bi na kraju tol no dogao u sedmu okt avl
korespondentnihpoe i anj a kvarta ova se dva interval a
0,002 oktave premal e, a kvarte za isto tolil
ovdje se razlike vel osjelaju jer aza00®! i ka

oktave premala, velika seksta za 0,016 oktave prevelika, a mala seksta za 0,011 oktave
premala.

Okt avni omj er i u temperiranom se sustavu
jednadghbi

12 kvinta = 7 oktava, tj. 1 kvinta = 7/12 oktave.
Oktavai (minus) kvinta = kvarta, tj. 1 7/12 = 5/12.
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Prema tome, bit 1[e:

c= O oktave

d=7/12i 5/12 (tj. =i 4a) 2/12 ok (1/6)

e=2/12 +7/12 5/12 (2a + |1 kvarta) 4/12 ok (1/3)

f=5/12 5/12 ok

g=7/12 7112 ok

a=7/12+7/12 5/12 (2 +mA7 4a) 9/12 ok (34)

h=9/12 + 7/14 5/12 11/12 ok

c= 12/12 ok (1)

Po nalelu kvinta mogu se i zisiestse ii swé s toi:

sedmakvintana,pa | e ralun izgledat:i ovako:

7X7/12=49/12=411/12

Spugten | etiri oktave, desNjegaszvadimdiznizdkvart2 . S| i |
c-f-b-esasdes.Kako jedespeta kvarta ng, izlazi:

5x5/12=25/12=2 i1/12.
en dvije oktave i adsfksa tld 1@®el idnadck | per ijkeadzr
i da | e omjer ittemperiranog polustepena
1:%2, il 1: 212
Omj er temperiranog cijelog stepena bit I[e:
1:(§2)2,ili 1: 2922
Omjeri le se izralunat:i ryiegavanjem ekspo
izgledati ovako:

22 = x: log x = log2/12 log x = 0,30103/12log x= 0,02508 x = 1,05946, odnosno,
jednostavnod2 = 1,05946

l zI1 azi da e omjer temperiranog polustepe
ton ima jedan titraj, dr g i e i mati 1,05946 titraja. Po i
sve ostale intervale, i to:

2 x log 2/12 za cijeli stepen; 3 x log 2/12 za malu tercu; 4 x log 2/12 za veliku tercu;

5 x log 2/12 za |istu kvartlusg 62/x12 azga 2/i1s2 uz
To isto dobivamo jednostavnije dizanjem izra?a (= 1,05946) na drugut te | u , |l etvritu
potenciju.
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Omjeri za cijelu ljestvicu izgledat Ie, prem
polustepen =1:%2 ili 1:2"2 =1:1,05946
cijelistepen = 1:(¥2)%ili 1:2Y6  =1:1,12246
malaterca = 1: (¥2)%ili 1:2Y* =1:1,18921
velikaterca = 1: (¥2)*ili 1.2Y°* =1:1,25992
lista kvar®a®ii 122 =1=1,33484:
pov. kvarta = 1:(¥2)%ili 1:22 =1:141421

lista kvin¥a ii 1.2 =1=1,49831:
malaseksta = 1: (¥2)%ili 1:2° =1:1,58740
velikaseksta = 1: (¥2)%ili 1:2* =1:1,68179
mala septima = 1: (¥2)®ili 1:2%® =1:1,78180
velika septima= 1: (¥2)"ili 1: 2" =1:1,88775
OKTAVA = 1: (¥2)2ili 1:2 =1:2

Uz temperirani sustav petno je ukratko spomenuti sustav mijernih jednica koje je u
glazbenut eor i j u uv e o veesiikol@ijeAlekandamplahn &lli$i8141890).
On je predlogio da se oktava podijeli u 1200C¢C
se, premaome, na 100 jednakih dijelova i tako dobivene jedinice nazivaju se centima (C).

4 .5, Sustavi ugalLanj a i gl az|
Dok se prirodni zZasniyguiagoalee¢lski kagodmamnce,
nal elu kvinta, t e mp erai rrajneig esny as wssutgaewvii r@amag np
praksom instrumentalne gl azbe. Moge s& relii
se mogu izvesti iz fizikalniie ak oni t ost i zvulnih pojava. Te
zasnovan na omjerima koji @aakvi ne postoje u prirodi.
| z egagpri kaza ipswoii ziazer dal [ ®i ti razl i it

sustavu ugalanja {*zvaedteenmpelrd rianmuazda st u: ki n
interval iznositi 0,583333 oktave.

(Iz: 22 =x
7112 = logx _ 109g1,49830707" - 0,583333333)

log2 log2
Sad [ emo pokugat. odredi ti koj i di o oktave
(pitagorejsku) kvintu mogemo odredikvintakao o
izragena omjerom 3/ 2 ili 1 : 3/ 2, izlazi da
2=3/2

. logl5 _ 0176091259

= 0,5849625007
log2  0,301029995
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dobivamo dio oktave koji zauzima prirodna kvinta. Taj dio iznosi 0,584982%0duzmemo
manju od velie vrijednosti, dobivamo br o] k o
dvije kvinte. Vidimo da je temperirana kvinta za 0,0016 oktave manja od prirodne (0,5849625
i0,5833333 = 0,0016292). Nal j kdnank ddalimlsivim mmc
intervalima. Temperirana velika terca iznosi na primjer 0,333 oktave a pitagorejska 0,340
oktave, tj. viga je za 0,007 oktave. Prirodn
za 0,011 oktave od temperirane i za 0,01&okte od pitagorej ske. Razl
pitagorejske terce vel smo ranije spomenul.i
Vidimo , dakl e, da se moge govoriti o tri vrst
praksi. Spomenimoitodas t erce I sekste upravbpovignbog t e
u g a L adugowsmatrane disonancamaidaihjeskennancama pol el a smatr
teorija zasnovana na harmonijskom nalinu gl a
U dosadagnjem teiksttua umakzaalail i sm@orij ski
pitagorejsku komu koja iznosi 0,020 oktave
0,002 (iznosi: 0,018 oktave). Ta razlikazv. shizmai postoji u glazbi, ali zadaje uglavnom
samo teori jmelprebleme.ne prakti |
Kako u glazbenoj praksi vokalnoj i instrumentalnoj egzistiraju sva tri sustava,

proi zl azi da | e se pojedini interval. mo | i
oligledno o tome je |i rijbeil, oalvokialamotf omd i
melodijskom ili pak harmonijskom kontekstu. Tako se, na primjer, u vokalnoj glazbi a
cappella velika terca u harmonijskom kont eks:s
ili 0,322 oktave), dok se kao melodijski intea | i ntonira pitagorejski
je viga od prirodne. A ni aokira @ktage’ magm eijenjati o st a l
i ntonacij u, ovisno o tome je |i rijel o har
14), gt o, dz gl im nd atjeg kidsatai, i nisttrayedak niaj] eénuv
(Szende, 1977, 33).

Lesttwrdissea je temperirani sustav puki kK omp
sluha te [e se oni prebacit.i na prirodnu
(Farnsworth, 1969, 26l AAko se wusporedi dj ekdomoma glazlee i | i st e
pjevanja a cappella s temperiranom gl azbom,
koj i j e posljedica t ehitp@R&ledijpen jjeR&Rla®Eer hDGa
uvj eren da temperirano ugalanje sl abi osjela
poseban harmonij na kojem je mogao po volji svirati u prirodnoj i temperiranoj intonaciji da
bi ustanovi o postoji laja. Om ja wrdio da e tairazlikeeoljetna,t i h
pogotovo ako s e uho navi kne na prirodni l
temperiranog sustava on istile estetsku sup
1913, 50153 0) . Konsonantuniprakorddiomz wsuwl|sd avu SV
mekanije, dok su, s druge strane, di sonantni
sve se mijega u neku jednolilnu boju bez od
Bl aserna: AGld ambha temprOVAaANoO] | jestvici mo
inferiornom nagem senzibilitetu i nagim gl a
nal azimo da je |lijepa to dol azi otuda gto ne
Emery, 1961, 48).

Teoreti| ari |l esto istilu da je mnogo gl
ugalanj a i da gl azba gubi na svom estetskom
se za prirodnu intonaciju zal agal ialigotopedi ni
i skl julivo u prirodnoj intonaci ji. Skrjabin
prirodno)j a ne temperiranoj i ntonaciji. H2r
ograni|lenja koja glazhbi nanseclie it esnipleadataal j
pjevanje a cappella nije temperirano pjevar
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zasniva se na akustil ki | &js & d mi terhperagijom. &Nl i ma ;
najsavrgenije ugolLenpkéeéwanjemie M®Lemodm), mj 717
intonacijit tvrdemnogii svi raju duhal i [ gudal i

Problem ovdje naznalen kao alternativa: t
i spitivan | e i eksperi ment al nidinistrmagrpnesikad s ob z
svira bez pratnje, zaista prirodnom ugolaju
Helmholtz (1913, 526 25) j e pokusima na svom harmoni j
sviragju u prirodnom, a ne pitagorejskom ili tempeirom wugolaj u. Skl ono
i ntonaciji kod dobrii khaggeu sHall dokaddatir Z2elezemne | e |
zanimljivim i tolnim pokusi ma. Green je 19
violinista tendira pit agoer egnsikho m nutgeorlvag lua kboa
(Szende, 1977, 87) . Ni ckerson je 1949. godi
(ansambala) na izvedifarskog kvarteta(C-d u r op. 76, br . 3) J. I
i ntonaci | aprimjerakila hapb| gg@at pi tagorejskoj. Ni j eda
tendenciju sviranja u temperiranoj i ntonaci
interval skog sluha wutvrdio da praktil]ni gl az
strane, Farnsworthovsipi t ani c i ni su razlikoval: l i stu k-
ni su uol ilkvanrit armaaz |ii ke kiuon diasrtar. a gA Pvsainhjoel onge o
skl onost za prirodnu, | i stu i ntonacijea. Pri |
odstupi od temperacij e, nj egovi Ssu tonovi ]
izvjesnom tendencijom da bu3u negto vigin (F

Kao gto vidi mo, velina podataka govor.i
netemperiranim insimentima i pjevanje bez pratnje temperiranog instrumenta prirodno ili
mogda pitagorejsko, a ne temperirano. Za nag
mogemo smatrat. ut vr L eadikujont r ia ¢ ws tj @v ad au gga Laaznbj
ovi sno o glazbenom kontekstu prilagoditdi 0 d
dyozina, (Szende, 1977, 86) pa zatim i KaufménL eont i j ev , 1968, 81) (
i maju negto nigi di ferencijalni pr angtratz a Vvi S
dokazom takvo]j tvrdnji. Linjenica je takole
klavirista u nekom klavirskom koncertu, svirati tempea n o , dok | erkesre u sv
(mogda) raditi o odst upan jptmjeoud osjetaamestatskomi | e .
gubi t ku, t o nij e | ako rel i, pogotovo danac
temperirani sustav da o prirodnom jedva da i

To gto smo rekli za instrumental inpute vri
kl avira, pj evat e temperirano; ako bez kI e
finalna intonacija razlikovati od inicijalne
nije prirodna intonacija negaulirpz neadekvatnei nt on
neuromuskularne kontrotgasa.

Linjenica da se netemperirani instrumentalis i pj eval. viul o | a
svakom U g daltare primijete kao gubitak ili intonativnu smethjgovori da je
neopravdano prirodni sustav iganj a s matr at i jedinim pravim
onom smislu kako su to u proglosti interpret
pa su, prema t ome, intervalii, odnosno sposo
Boring (prema: Luadin, 1967, 71), sustav tonova kao diskretnih jedinica nastao je zbog
potrebe da se na instrumentima wutvrde fi ksi
nei zbjegni, oni su uspostavljeni enbvakojeim.

Uosialom, zapadi sustav jednake temperacije nije jedini temperirani sustav (v. o tome:
Farnswort h, 1969, 28; Eitz, 1928, 24; Lundi i
znaliti da je jednaka temperacija i konal an
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U vezi s tvrdfamai spomenuti ma na poliednketodadoniioga po

sofaomogul uj e prirodno, netemperirano pjevanj
kako konkretna intonacija pjevala ovi si i o]
pvomslh aj u velika Ie terca, na primjer, biti
Helmhotzove® pohval e na rabkohfmejeda tomek gto t a
svliadavanje intonacije bez pomol i i nstrumen:|
i nstrument a, pjeval. prenose odnose |istog,
klavirsku pratnju, razumi|j@mewdholine jlei mogupp
temperirano il prirodno, vel oumenoiime. Akoor i st i
se intonacija vjegba na klaviru, pjevanje I e
mogul e kod relativnih kao i kod apsolutnih
| egi e dogala kod apsselkadtemtiviiimented da adod ol ai § @r
nastavni k ne popaajadnj pbgvagbod, dok je veze
metoda redovita iako ne i nugna pojava.

% Helmholtz govori ometodi toniksolfa, ali se ta rasprava mo gnetodeintooagije.r i t i na
Uostal om, sam Hel mholtz ukazuje na to da je na sliln

GalinrParisChev ® ( v. Hel inbol tegkdapPl3, 659
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5. GLAZBENA PERCEPCIJA

Razumijeyanje procesa sluganja glazbe od pr

shval anje problema metoda intonacije i
pokugat [ emo prikazati te procese uz napomen
gto tougegidmasnasl ov. U nagem pristupu ogr :
ukl julene u fenomenalno opaganje glazbe bez
Drugim rijelima, i spitat [ emo procese opagar
kodranj a percipirane glazbe bez wulagenja u e:
kontekstu nije vagna. Zanimat e nas kako sl

druge elemente glazbe i glazbu u cjelini.
Pol aznu osnovu nagelgianirtaz npactdraatnggka dmeor| ov |
prepoznavanja apsol ut ne iwatomameuostamm poznatiKiazo gt o

praksei apsol ut ni sl uh je i melLu gl azbenicima vr
posvetiti samo relativnora | uhu. Vel ina | judi odreluje visi
me L u s o b msunGlanbdno obrazovan gltei mo ge t ak o, na wissa oV i p
jednoga tond refererin e  tiool dkree d i t i po volji Visinu svakoct
poznavanj odnosa izmelu tonova koje (odnose) na:
| ujemo kao relativni osmoughu.l uReel antainvtndea sib ltheez |
odrelujemo odnose melLu tonovi ma. Kad td,uj e d\
tercu, sekundu, itd., dakle, kao interval, iako ne zna njihovu stvarnu (apsolutnu) visinu.
Jednakim mehani zmom prepoznat [e se vigegl as
stanju prepoznat. i nterval, t j ne visind, proidazime L u
jedna vrlo vagna konsekvenca: apsolutna visi
konkretnoj Visini radi . Drugim rijelima, i n
identi ] an bi o on i zsregd apsolumg visinioNlotivi | i na bil o
.'GH L,

y A i m—

7y e — e

(Y =
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moge se napisati [ i zvest. [ kao:
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s e, ukr at ko, na

p onoli ko nalina
g velem broju v i

[

I

i a
a, pri |legambend e nj e
kj ep& poag@&d vdobreeol gian
e IG} A F, B,eili llcakejem m s v e

i akonmu od rgih. Akamijte d n a k o
m nema prilike to o

o]
zovan slugatel]
beni m, jezi kom s
om durskom tonal it
o ne kage, ili ako
onkretnom tonalitetu rijel. Prema t ome,
obnost pr epoznayv angnaima. Tupsposinast palk posjatiumjer s a |
[ muzi kal an | ovj ek.
i njeni ca diaanalwjejgelizvedameo t v ivs n e utJeI
identitet, ukazuje na jednu veoma ag
glazbenicima dolwr poznat. f enomen transp02|C|
razlilite vi ine bez gubitka identite
nemuzi kal an egistar, njezine osnovne
1969, 53) . Tako I emo dursku | jestvicu dog
pol et mid, cis,odes, fisi | i bil o koji drugi , pod wuvj et
rasporedu cijelih stepena i polustepena. Isto tako, intervale ili trezvukno § e mo p o Vv C
premjegtati, a oni e i dal je zadrgati SVOj
odnosi melLu pripadnim tonovima ostal. i st

l z transponibilnosti gl azbenoga sustava
pamti apsolutner i si ne tonova, proizlaze neke vagne
nai me, dur ski trozvuk, il interval | i ste Kk
fenomenal no razlilitih visina [ ako, S dr |
fenonenal ne vi si ne prepoznajejedrimllltstILEJeldiana/rotlu N
trozvuk, jednudur sku | jestvi cu, i ta |ista kvart a,
reprezentant.i svih ostalih pojed'ghmnrhjl,a,isma
ulenju glazbe postoj i pojamsyakdgainterala, pogam slueskogat v o r i
trozvuka, pojam durske ljestvice, molskoga trozvuka, molske ljestvice, itd. To, dakako, nisu
di skurzivni, nego audinoivMni ,kogpecisfaimon @ bgplga #
apstrakcij e, Il pak nisu nigta manje stvarni
Mogemo opravdano govoriteyg A&vaAkwionsttafpist odn
Asekundnosti fi isfektuedmrei, Aitderdullnwistt nost i i | i
odrelujwg admsnac¥,vel njihov odnos, te [le se je
kod kombinacijad-g, fish, giscis, gesces, bes,itd. U tome je smisao relativnhoga sluha, ali

z
S
r
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takolLer sitir eslvadtjisvtnvoene gl azbi . Gl azbu ne od
upravo odnosi melLu nji ma.

Mogul nost da se u gl azbi stvaraju slugni
gl azbe jer | e, kao gto | e primjeraredwiran ng jedan k u, \
mnogo manj i br oj pojmova. Ako se oplenito pr
i ako se t aj materij al usporedi S brojem moog
vidjeti da je broj glazbeno definiranih visinatonowtuv ari veoma mal en. Gl

u smislu stupnjeva jog dalje reducira taj br
kao produgenje jednog procesa redukcije koji
1974, 171).

Osim fenomenom trapsoni bi | nost i, relativnolatemo koj ¢
kad je rijeliio fgermarmenaoZnpaldtaave koj i j e u s
transpoziciije. Kao gto nam je poznato, svi i
ljlestvie) apsolvirani su unutar jedne oktave (R®

Relativnost o kojoj smo dosad govorili proizlazila je iz fenomena transponibilnosti i
okt ave. Ta vrsta relativnost. bila | e, kao
pr emj e g beaihgklepovg.l a z
Postoj i, melLutim, jog jedan vid relativnc
oLer moramo razmotriti jer proizlazi iz o
nutar oktave, o0dno 5083, t. unutargetine dijatenske Ipestvigee | d e
e samo jedna |ista kvarta nego i h ima vigg
edine |iste kvarte (i SVi drugi interval
nt i | ni ,unkcdje jranjihova funkdjauovidi o tome na kojem se stupnju ljestvice
aze. Zahval jujuldi funkcijama stupnjeva
| jestvicel/tonaliteta, u stanju smo svaki i n
tonaliteda, pod pretpostavkom da imamo tonalitetni stav toga tonaliteta koji se stvara poznatim
Adavanjem intonacije.i Ako toga stewald nema
trozvuk bez referente, i nicijalne intonacije,zvukmmi i [ el
nNjegovo,j kvalitet.i (l'ista kvarta, durski tro
|l pak, u procjenjivanju zasebnih intervala, t
ih u toku sluganja ne @rodjepjbpeeanocf ppkoupe.
primjer, jednu u smislu moguleg tonaliteta \
jednoznalnost u visoko]j mj er i koincidira kod

a

c x
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prezentiran samo auditivno, bez prethodne naznake a | i t et a, u vedini

tificira kao gornji tetrakord fd u r a . To gto se pod navedenim
kao Gdur, nego kao ¥ u r objagnjavamo Aosjelajem za 't
samo to nije dovoljno za pba g e jli,@kojest, onmi gt a ne govori jer A
ni je eksplanatorni poj am. Nai me, t afdura,is t i m
to e se dogoditi ako se dU adekvatna into
glazbem kontekst, tj. a k o Bsohqve fugéCedurm @ryogeasseska i r a u
WTK-a, BWV846) . Ne bismo mogli reii da je ta druc
Aosjelaja za tonalitet.Hfi Drugi nmojratjiel| ijmnag 0
| i me mogemo objasniti to dadusamecGwrpr  vomnpgm i
zbog | ega smo se u pdwama Gur samg ped uvjetoonddad smo i | i .
prije toga zauzeli stav@ ur a, objagnj apaeciez mpisjieh,ol o @t anl
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razl ozima. Transponiran na neku drugu vi
Identificirat:i kao gornji tetrakord dur
primjeru konkretnoga zapisaazk o n i percepcije kako i h je for
se vrlo dobro primijenit.:i na podrulje glazhb
kagemo o tome nekoliko rijeli

Gegtaltpsihologija il:i g e gt apojveieugpnvam a p o |
redu procesi o ip regpdijeljena, organizitang tjglineaqe @ti &dji kao
cjeline imaju narolita svojstva koja nisu sa
pojedinih di jel ova cj eeldinnbremeo dorde Lesani vsaul acjte
psihologiji, Christianu von Ehrenfel su, upr a
kako cjelinai melodijai ima svoje osobine upravo kao cjelina a ne kao suma sastavnih
el emenata. Ona | e, ,dsmtbistag kad je samsponivaeali kagp selsvra a | |
na razlilitim instrumenti ma, premda se u svVa
druge strane, glazbene karakteristike pojedinih tonova, elemenata melodije, u potpunosti
zavise od cjeline,othe | odi j e, t ] . od funkcija koje dani
glazbu, vel glazba |ini tonA (Wellek, 1963,
transponirati [ ona |l e ostati i st anitomoio s u s
mogu se pojaviti jednom kao elementi jedne, jednom kao elementi neke druge ljestvice pri
| emu e njihov glazbeni karakter u svakom Kk
vrijedi za pojedine tonove, vrijedi mutatis mutandi§ i za akode, intervale, pa i za
tetrakorde itd., koji i samiingoeg@u alittii sastavni el ement i (
i ndividualnim karakteristi kama, odreleni ma
mnogostranosti u glazbi.

Na podrul jae gptealcteppiih®l ogi ja zastupa st aj

Zzapravo procesi perceptivne organizacije. Ta
nal el i ma, pa se | ak govori zakoni ma organi :
jerij el o tegnji d anih padlatakaedpazi kao lcjetiip g @ @ t @ sy tako

zakoni gegtal tpsi hol ogije zapravo nalela (il

grupiranja, tri grupe od po osamo | ,a&paimjer (Davies, 1978, 83):

a) b) c)
6 o o 0
0 6
o 0 0 s
s 0 0 ¢
0 0 6 (

nel e se dogivjett ok,akameaganplepazistao kvadray drugarkao
romb, a trela kao jedna skudpviina. obthaddkeg!l azbe

primjer takolLer je gegtalt na koji se vrl o
0 p anjy vizualnih oblika. Jednod naj vagni ji h nal el aizakogani z a
pregnantnostip o kojem gegtalt I ma tendenciju da
simetri|lan, jednostavan. Pr ema

- zakonu dobre form&r per cepci j i postoj i priréagwna teg
nestrukturiranih podat aka, koje |e mogul e
strukturirana cjelina popri mi obiljegja naj|j

pojava poznatajekana | el o p &a perceptviu orgaaizgai nadalje, vrijede
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- zakon zatvorenosti ili klozure o j i oznaluje tendenciju da se
stabil na, zavrgena figur a;

- zakon dobre kontinuacie d n o0 s i se na tendenciju da se o0opa
traju u Wkmagenom o

-zakon zajedamrndlkie dcaudde npr edmet i Uu opagajnon
pripadaju zajedno, da imaju zajedni| ku sudbi

- zakon proksimiteta ili blizingustriran je primjeront nastranici80;
- zakonnajmanje akcijeo b j a gtandemaijlada se u perceptivnoj organizaciji primijeni

nalin koji tragi naj manj i utrogak energije.
- transponibilnostk 0oj a u percepci jinospl emi tsoe zsnvail i dino
izmijeneadaon i pak ostane isti. Tako heast.&09, na f
opaziti kao kvadrat i ako umjesto krugilila na
|l i kove. Transponibilnost podrazumi | enamga Ii mo g
pol ogaja unutar koordinatnog sustava bez opa

Transponi bil nost je jedna od osnovnih od
zamjeni krugila cvjetovima u nagem primjeru
na bilo kojem instrumentu, bez i kakve bojaz
transponibilnost, al i psi hol ogki j est. Tr an
premjegtanje gegtalta po okomitoj ndoi meenizij i
govorili. Elementi gegtalta, tj. pojedini t

Nakon opinaad edagtoalgtani zaci je ubpasoepci jzia,
semotiv na79. st r ani ckao Fallrskiaal ne kao @urski AAkgoe |l e shvat i
zakonitost.i gl azbenih procesa, to je mogul
aspektaf (Bi mberg, 1975, 16). Vidjet [ emo dze
nalela gegtalta a ne samo Awvaijamol lagje gztaa ltto n aol i
mogeshmnij e. Stvalenonm e bi bio Adobra for m:

jer nije zavrgen (nalelo zatvorenosti) i to
mo g e s tdart udovoljavadhtjevu dobre forme i zakonu zatvorenosti, pa se zato tako i
shval a. Ono gto u tom slulaju | ini Adobru foc

orijentacija na toniku. Orijentacija na tonikpak, kar&teristika je sve tonalne glazbe i nju
dan@y nj itellsl adgoj en na europsko]j gl azbenoj trad

U improviziranom i spitigwanijne sMuwddrket aa kd
Zagrebu, u kojem je autor, o0si m,nneg veeddndornzongaa ,n
moti va, nalena | e vel i ka dosl jednost u pr
Studentima je priopien samo pol etni dion, a
moti v. Gornji motiv prosuli wdumSapal jednonvasll i k o]

deset sl ul aj e v-dur. ©d siuslanta koj je ativ pkosudio kd@edQr, dobilo
se objagnjenje damae tseowl i aspin¢nuteBmcovapune et @ k

(C-dur).

Dakl e, kad treba s ltiwilgfrazo u fordleogtl iafzib del Ir estl iu grae
to uliniti volen osjelajem za tonalGttoerti go 1
slugatel] l e anal ogne procese identifikaciije
Nj o] ge @t glet en.j eaokva gl azbena svijest odrele
gl azbene situacije neodrelene, pa | e, nast o]

tu neodrelenost .
Nal el a koja vliadaju procesom iiuwpeogesimd i kaci

slugne identifikacije ostalih glazbenih gegt
stavu slugatelja hole 1Ii ¥ Kilukad M.-Is i kao ekt a r t u ¢
drugi par stupnjeva (npr. VHIL; 1.-V., lL-VL; VL-1 1 . ) . Svaki j e pal
odgovarajulim uvjetima inicijalne intonaci]je
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stava. Aliakonema takvog, unaprijed stvorenog stava
V.-l. jertajnajpboledgovara nalelima gegtalta: zakoni m
upravo u tom paru najbolje dol azi do izraga
identificirat Ie se i o s-lt; eelika sekumdt kao-M.;arala : ma |
terca kao IILV. ili VI. - . ; | i st aV. knala seksta ka& @é\Vdll.; Vvelika seksta kao

V.-lll. (kako se ovdjerado t oni | kom kvajrtpaeksbakpedwdgbdvas

gegtal ta nego-Vl kejvpedstadjadubdaminanp a@rijentatiju, pa je, prema

tome, manje stabilan); mala septima kaclW.; velika septima kao 1VIl. Tu osobinu

i nterval a, tj . tendenciju da se interval. j
nazivaju tonalnim svojstvima intervala. ipologiji glazbe ta pojava opisuje se kefekt

z a v r gwimeovalima (Farnsworth, 1961,3B).

Po i1istim naleli ma, kod durskog akorda p
identificira kao durski akord na prvom ptyu dura (a ne, recimo, na IV. M. stupnju, iako
su | na tim stupnjevima u durskom tonalitet

trozvuk na prvom stupnju mola, itd.
Proizlazi da je percepcija glazbe u prvamdu proces organizacije glazbenoga

materijala k o j i se mmoaglee | dprias agteigt alta u percepciij.i
j edan ni z Vi ge Pl manj e razlilitih t onove
organi zacije | judskog mozga (Davi es, 1978,

nalela geghatta; @dobgeahbrme, zavrgenosti, t

drugi h nal el a gegtalta na podrul je gl azben
i stragivanji ma.
Tako Chandler (prema Lundin, 1967, 77) prvom karakteristikom melddigao

gegtiambara blizinu tonova, te kage da kretan
koherentnost nego veliki skokovi. To svoje nm
pomac.i u velim intervalima mnogo ir jnalsit upd on
skok, on zahtijeva da se kretanje produgi ma

Nal elo Dblizine dokazao je Ortmann (pr eme
intervale u 160 pjesama Schubert a, Schumannas
23.000 intev a | a, n a g a o popt@ringesasekunde uunia,bi na prvom mjestu

po frekvenciji, a u ostalih 2,postoprvi rang po frekvenciji javljanja zauzele su terce. U

cjelini, Oo t chann e | e o n @gadjikanja dojedinih anlevala veoma
slilan redu intervala wunutar | egaJvwanaes, t |
dvije iznimke: prvo,o k't av e, kvarte i kvinte bile su |e
sugeriraoidrugo,v el i ka sekundalebila je | egia od m
Znal ajna karakteristika nekog slijeda tol
kao mel odija jest nj egbaeeteris pasibug g eme b b j mj ¢ wi
zavrgni silazni ni z il t zv. sgoaama. i Os| el
zavrgetka melodije moge se, nadalje, pripisa
| egl e javljao u melodi]ji il je bio nagl age]l
da preferiranje ovoguitur wminmgf alktvergiem& at e vi
preferiratdi oni zavrgeci Koj i se |egle javl
Meyer (prema Lundin, 1967, 80) je osjelaj
razl ozi ma, smatnéajeksi jda sudearzinraa (fiziol og
uzl azni interval. rezultiraju odrelenim stup
Mi smo se uU objagnjenju fenomena {inaln
nol ogkim gegtaltpsi hol oskulknl joblj@ajgej @emij jeennt &o©
Postoji jog jJjedan pokugaj da se u objagnjenj

krene dalje od f erlippebeyerdvaakdiaazvehe igakonomptanikg e .
(v. o tome: Lundin, 1967, 80; Farnswhpr 1961, 3839) i pokugava, nai me, 1
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objasniti odrelLenim matemati| kim omjerima un
odreemlom i nterval u oz iiaekim multiplom tega loroja bid preferirar? )
kao zavr get ad imanoknelpdijukaja sp sastaji pd samojdvanova koji su

uodnosu kvintd a kvintu kao ¢gto znamo, Iinwgreanol e@r i k
sl ugat el j a etdkaabratbdonji fon kviate kojr jggsimboliziran brojem 2. Meyer je

t o iostirangaigao da | e t a kostonjegovineidpiamika (Lundinj, 1067i z r a z |
80). Kod male sekundedesna pri mj er , koja se kao dijatons
15: 16, broj 16 je multipl brojadvee | e se u t o m takinades.Nadalie,f er i r a
ako uzmemo interval kvarte, na primjeif, kojoj je omjer 3 : 4, izlazi da se preferira
zavrget djeriema ofjohetiri 0 p ®Evrdnjareeldadvim pdbro poklapaia d v &
s nagom di sk u¥9 gtranon, kaol kojegatej udiui nrai j el takolLer s
kvarte(c-f) i u kojem ostald@i tonovi mogu biti shval

Opgirna istragivanja koja je poduzeo Bi ng
intervala ughvnom su potvrdila zakon broja dvBremé& na percepci ju zavr
drugi faktori, oplenito njegovi eksperi ment
nema,odnosa u kojem bi jedan ton bio multipl broja dva, nema ni primjetne tendencije prema
zavyr get ku. Tusmatrapricbdom.ci j u on

Proul avanjem zakona broja dva bavio se i
nema broja dva il njegova multipla, kao sl j
vezi s tim pippsileggirovj e at@ans @ r inbob omperal2,i3r a ov e
5, 7 pokazuju efekt mirovanja obrnuto svojo

Rezultati nekih drugih studija, npr. one od Updegraff (Lundin, 19678483Farns
worth, 1961, 389) ne podupiru Lipp8leyer ov zakon, u k afinainpsti | i na
OVi Si i o drugim faktorima kao gto su silazr
prisutnost ili neprisutnost harmonije i dr.

Mogemo zakl j-Mdydriowazdkompspodupire i nage
toniku, alisendi s mo mogl i sl ogi ti s tvrdnjom da | e
o tendenciji uvj etovanoj k ul tMieryneirno vfaa kztaokroi nnaa
se, nije u pitanju, al:i postoje nel®d@lu3B)i ce o
l zvjesno je da bi percepcija Lippsovih omjer
primjer, neko pleme s otoka Jawe.

Za pobijanje Lippsove tvrdnje o prirodno]
Aprimitivnkjpftgtiazkeakojp rekingdijelvvifaesnijota. Kakd j¢ u

orijentacija na toniku i skljuliva tekovina
zavipt aka jednog Palestrine bile sasvim drugal
onogprvg, tj . Palestrinine preferencije vjeroja

Gegtaltpsi hologka objagnjenja percepcije
kojima se mogemo zadovoljiti jpire&spliditao ils u s a m
implictnoT f enomen toni ke. Mnogi autori smatraju
odlulujuilim, faktorom shvalanja melodije. Ta
mel odi ju kao jedinstvo, cjelinu asnacskopnal j enu
dominira toni ka. Prikazujul.i nal el a gegtalt
toni ke objagnjavali njihovu zavrgenost [ do
motiv 111 intervaldl koje smo navel. shvalaju

Jedno, psi hologki veoma zanimljivo tumal e
nj u, dao je Al bersheim (1974). Kako je gl az
narolitu vrstu kretanj a, opr avdanomprostorus mat r a
Taj narol i ti, gl azbeni prostor moge se proma
toma i mi ] eo zsniamhug leimonokao vertikal u, a druga

dd ugu di menziju mshvptiti m@o herizantalo prostomw dimenziju.
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Promjene u Visini tona dogivljujemo kao kr et
organi zacija tonova dogivljuje kao kretanje
psihilkom prostoru, odmaokmpi oneartoleibtaojpoviss
prostor om, utoli ko vige gto je fizilki prost
to, npr. u teolji relativnosti. Bitno je, dakle, za glazbeni prostor da je dvodimenzionalan te da

se radi o nafoi t 0] vrIsti psihi] koga prostora. Gl az

premjesti u taj prostor i da se njegopz aj edno s kretanjem glazbe

Krel uli se u glazbenim prostorom slugatel]
preostal. di o glazbenog ©prostora. Kad je u
neprekidno se mijenja zajedno s napredovanj ¢
odsjelak melodije dogivljava kaoogarthagonposatat
kretanje slugateljeva Ajafi po horizontalnoj
di menzij a, a narolito, kad je Ire jpdziocivjiug ezge
sl ug @noailka o ji tijelo umdeziul loadmeffreon®t ovmru j e me
jednom mjestuAl ber shei m s mater an @jee gskea ds tjaej arliijge | o]
gl azbi Zapada, moge odreditd.i kao podudarno
| i njenica da mi S VvV eao tooomeokujiese ddmose n& avd§ asnolvnutpne mo |
gtovi ge, gotove sve tonove nagega gl azbenoc
mel odi j skom odnosu prema tonovima trozvuka,

povezane s osnovnimrioo mii  ( Arh, bl@74,s186¢1x ovog kratkog ii eo ipsoi
pojednostavljenog prikaza Al bershei mova shve
je orijentacija na toniku onaj bitni el eme
zapadne gl az b eako se ge mil advdjee prikazalipa ,zatim i opisano
Albersheino v o shvkojegehp&ol er g e gitsamllja ypwiiplanofénomiek o

tonike. Ta j fenomen dalje ne objagnjavaju ni prvo
objagnienmzagad ni j e ni mogul e doprijet.i dal j e
To je fenomen koji treba uzeti aksiomatski.

Prema t ome, naga percepcija glazbe bitno
mogu dat. fenomenologkacbbpagajenneku zazaag
gl azbe Kakve to reperkusije moge i mati na i
sljedelem pogl avl ju.

5.1. Glazbena percepcija i metode

mtonacue

Prikazujuli poj edi riknazivent ko su timimetcdan@ dasie Kk o r
nji hovi autori, odnosno, nazivima uvrijegen
takolLer svaku prikazanu metodu (il sustav)
relativnih i kategoriju apsoluthi met oda i ntonacij e. Kako nam
aspekt po kojemu se pojedine metode melLusobi
osvrt na neka druga razgrani|]avanja koja se

Upotreba termindunkcionalnemetode neopravdana je jer pretpostavlja postojanje
nefunkcional nih met oda, a takvi h, j ednost a\
dakako, razlilito shvatiti. Uobi | ajeno | e,
imaju pojedini stupnjevi ljesti ce/ t onal i tet a. Govori mo o] t
domi nant noj funkciji. Anal ogno t ome, [ SVi
Met odom rel ativne intonacije nastoj.i se post
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te tako steknu®j el a | za tonalitet, 1 B T tzv. tonaln
svih relativnih metoda, sve su one ujedno i
met oda E. Bagil, nij e ni ¢dfail metodetorukardoisaamb ni | a
zato gto u svom nasl ovu nosi pridjev Afunkci
bil e bi one koje se ne obaziru na spomenut e
koje smo mi ovdje oznalili kao metode apsolu

Metode@ sol utne intonacije ne oslanjaju se d
kako to |ine relativne metode, al i zbog tog
nefunkcionalno. Ako sesjppbo da se i ntonacija po bikuo koj c
gradinaGdur u, mora nam biti jasno da je takvo m
hol e | i saonano ik defurtkdionafna e ksi od metode v deglazbes kojom
se radi. Tonalna gl azba | e néfunkcibr@alnoolst@atako, a i nj
atonal noj gl azbi nema (tako jasnih) funkcij a
ne znam kakav funkcional ac. Dal j e, zagovornni
kao pogeljno da wedewwypaoki nekei pjasmevabja ta
(Poggaj, 1950, 10) . Moge | se takvo migl]je
analogan postupku Guida Aretinskog?

Tim razmatranjem dogl i smo i do kljgul nog
odnosa t aj odnos moge se u glazhbi mani festirat

(funkcija tonike, dominante, subdominante, itd.), ali i kao odnos pojedinog elementa prema
drugom pojedinom elementu s obzirom ili bez obzira na cjelinu. Ptema, interval je

takolLer jedan odnos, pa je tako jedan ton f
relativno i1l apsolutno, mi se ne obralamo =
cjelini, nego i funkciodnosatenojaa pr oi zIl azi 1z m
Prema tome, razlikovati funkcionalne metode od nefunkcionalnih nije opravdano, u
prvom redu zato gto te druge ne postoj e, a

metade apsolutne intonacijefunkcionalne, i dalje, metode relatie intonacije mogu postati
nefunkcionalnima pred glazbom u kojoj nema funkcija.

Napokon, treba ukazati na jog jedno mogul
metoda poliva na aktivno]j suradnji EBagielt et o
1% 0, 107). Zahtjev za aktivnom suradnjom dj e
rang didaktil| kog pri nci pamorapasrevatiassvakaaneteda z a ht | «
po tome ne moge neka posebna metoda biti fun

U metodilrkiojmdgd es@atma oznal avanje metodze
nazivintervalskemet ode (v. npr Poggaj9.Tilm 50 mMadz i vGx ng

ukazat. na ono bitno gto zaista karakterizi
poznawanjem svih intervala bez obzira na tonalitet.

|l nterval ska metoda zapravo ne moge postoj
uvijek je prisutan i tonalitet a nisu samo intervali, dok su, opet, u metodama relativne
intonacije prisutni intervali,tejga t a| nalin svaka metoda i i nt
intervalske metode redovito $eeksplicitno ili implicitnoi vezuje asocijacija na apsolutno
imenovanje tonova, tj. intervalske metode bile bi one koje se ne koriste relativhim nego se
koristeapsolutnim imenovanjem tonova. Takva upotreba pojma intervalske metode svojevrsni

je contradictio in adjecto jer je sluh koji
apsolutni.
Anal ogno t ome, nNij e opr avtdnalnuger m® lopet met o d

pretpostajhlo postojanje atonalnih metoda a takvédmostavno nema. Svaka je metoda
barem u svom poletlbzt ornalnmadovest b pitanjgphetie ij e
oznaku Atofiahohemet odaai me,tonalmeneasaisaod metotlei t o n a
nego od glazbe pa bismo ovdje mogl:. ponovi ti ono
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kcionalne metode: tonalnu glazbu nemogul €
besmisleno) kao ¢gto atdnalnbal nu ne mogemo pj

Tablica 2. Pregled metoda intonacije

Metode relativne | Metode apsolutne
intonacije intonacije

Br oj | an e | Apsolutna solmizacija
Metoda toniksolfa | Abecediranje
Metoda tonikado | Tonwort C.Eitza

Jale

Kod8lyjeva metodg
Tzv. funkcionalna
met oda E,

Nema Kkori sti od toga da se pri kl asi fi ka
jer se metode bitno razlikuju samo u jednom aspektu a to je: relativno ili stupanjsko u jednom,
odnosno, apsolutno tretiranje tonova ljestvice/tonalitet drugm s | ul aj u. Po r
jednostavnijem kriteriju, sve opisane metode mogu se svrstati u dvije kat€@ahjiea 2.

Tim dvjema kategorijama mogla bi se poidl a t i [ t r e [kambinirank 0j u b
met ode ( Po ¢g-dH) Komdingamithmogb® & mo oznal it onaj pr
tonovi tretiraju [ relativno [ apsolutno.
ortodoksnogtondks ol f a pri stupa, na kraju zavrgavaju
bi kategoriju trebalo smjestiti sve relatihe met od e, gto znali da su
uj edno i kombinirane. Na taj se nalin ova ka

Ovdje se o nazivima pojedinih metoda nije raspravljalo zbog toga da se u
gl azbenopedagogku er mi nol ogi jedabo sasammodukazati o va

t

na bitne razli ke melLu met odama, a zatim i o |
e se dalje upotrebljavati. Pitanje naziva I
| ini metodu metodom.
5.1.1. Usporedba dvajuigtupa

Kao gto smo vel rekl i, kod metoda rel ati
naj prije svladaju i usvoj e i nterval ske [ d
tonaliteta. Mora se usvojiti durski tonalitet kao pojam, ne kedu ne kao Bdur, nego
jednostavno kao dur. Ako bismo tom taooalitet
tonalitet U usvajanju toga durskoga tonskog pr
i menovanje tonova, t] . i mstupmjevar rjne tonova jue sl u
apsolutnom smislu. Jer, slogogo-mi, ja-mi, ili do-nja i sl ., ni su i mena to
stupnj eva, gt o znali da se mogu Kkoristiti re

W nj emal ko noji yrle dohakizraz o katakterizira tu grupmetoda. To suStufenlehmethoden
daklemet ode ul enja na osnovi stupnjeva.
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kojem konkretnom tonalitetu. Odnd®-mi nije samo ine r v a | vel i ke terce, \
veli ke terce na prvom stupnju dadariakovelkRdbog t o
terca, razlikovati oddlomiupr avo po tome Jgto su to interve
razl i | iti stapnjzeaimol, majaz,) ikadegfunkcij e, p e
takolLer i mat:i razlilite funkcije.

Kad se s pomolu relativnog i menovanja to
odnosi mogu prenijeti na svaki durski tonalitet,germi postaje pojam Jie terce na prvom
stupnju, postaje, dakle, p I i  Pazfiaunt.i tud empike e moii shvati
j er je sadrgano u oplem. Vidi mo, dakl e, d e

pojedinal nomg!l udgmir mipgp &ptrmenv j@ mebdama, prema tome,
deduktivno, go apsolutniminduktivno.

Nalinom koji smo opisal:@ f or mi veagniwz se po
stupnjeve ljestvice, a0 znal i poj movi koj i su snagno sat
mi je pojam, avelike terce ac-e, dis, eqgis,itd. T u adekvatnim tonalitetimap oj edi nal ni
primjerit oga poj ma. Kao gt o, raspol agul i poj mom
stol: s razlilitim brojem noguavokutdi;drvedb,ez nj i
plastilni, metal ni, stakl eni ; pisali, kuhin
poj mom velike terce, mo ge mo t uD, EseH, F,FisG,t er cu

Ges,itd. dur a. Prema t ome, r e | @&nhskilv adaosasptedstadjan j s k o
svolLenje velikog pimmemgavaedanpediehatnivho ogr ar
jednako tako kao gto se to zbiva u procesu
procesu ol ituje pot reebbea s|vorvsjteak ao dpar iphovjaatvlej iovi
pojam o svakom pojedinom glazbenom interval
nemogul e | e zpemjessvvaskkio g oijretddérnvial a i mati poseb
za takvo gto pohr é&bman apdolhatmnijussi jednost ay
bi stvaranje zaseb h predodgaba svakoga pojedinoga [

neekonomilno kao gto bi neekonomil no i ner
(vizual nu, a vakaptpiom eidi slbggmsu)l a. Potreban |
nazivnik za sve jednake intervale, pomrebno
I e s e od mjienrtietrivabvakSi toga stajaligta, rel
svladavanja ir@nacije, jerjev e |l i K br o] mo gpmwblémia svedert na relativrioj s k i t
mal en br o] kategorija. Umjesto da svladava s
vel i ke terce na prvom stupnju, kojim je poj
stupnju bilo kojeg konkretnog durskog tonaliteta. Osnovu uspostavljanju takvog, stupanjskog
shvalanja interval sskih i dr ugi-karakted glaaberze | i n i
percepcije, a taj osjel aj zima st oknia | mu zitk al am |
i ako ne umanifestnom, onda u latentnom oblikuali on se, osim toga, formira, odnosno,
ulvrgliuje radom na intonacij.i

Kod relativninh metoda koje mol tretiraju kao paralelu diuatako postupaju gotovo )
sve relativne metodesontz v.. f unk ci on al hsupamski karaker pgediniBa § i |

tonova, intervala, akoradas | . , i ma dvojno obidbnpiedjien Jttjo. |
veli ka terca na prvom stupnju durskog tonal
mol a. Ta dvojnost funkcije ne predstavlja n
podsvjesni regul ator koji [ e, Uu zavisnosti
primeruAdati do znanjafd radi |i se |lotodgawamo i | i
pjevanje nije ni vagno jer su imena slogova
U prethodnom smo tekstu vidjel:d kako se p
Ssu moti vi, intervalii, akordi. Treba dodat:. d
tonika-do), Fdur motiv (str. 79) automatski solmizirati kaosola-ti-do j e r i ma | vr s

i zgraleno stupanj sko mi gdolmieagq iel vir sjteor aswcih € la
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stupn e v e. Pojedini interval. kna$ti 82 s ek sskeml aj |
neposredno s ol m*sodd; eelkatercat do-eit lai sktvea rdo-woi,itd.t a =
iako bi se teorijski mogli solmizirati i nekim drugim parom solmizacijskih slogova. Da ne

bi smo nabrajal. sve intervalNea, pzadij@irmo | s et
i nterval koji se samo unut adofadre-goantila soidik;e mo g e
la-re’; ti-mi"Vi dj eli smo da se slugatel] kod kvarte,
odl ul uj sodoztazap.dr. :, a vidjeldi smo takolLer da r

gto tako shvaliena kvarta predstavlja zatvor
gegtal gar akt ogat dur esde kaadarki-sotad nseh vnaofgildtdoilik a o
soti-re, iako su i to durski akordi Sl ugat el | ondegt ooj deonm rper | eat t vi ovrni ot |

gl azbeni sklop u odgovarajula relativna i men
prezentiran auditivno adomismameldkinkbedi gagivati
asocijacijda-domi,i t d. Ako nije otprve siguran je |i
e ga u sebi dekodi r adnii-sowgnosaolaaomi Asocjacijmo | i m
solmizacijskih slogova uz stupnjeve ljestvice/toleadi toliko je jaka da se dekodiranje
dogala nesvjesno, automatski, pa se moge |
osobitu kvalitetu da postanu nositelj-ima fu
zacijski slogovi, ako se upotrijebe apsold, ne poprimaju takva znal
ne ovi si o slogovima vel o nalinu kako se on
je postili [ upot r elaledamemizakijailsl.) dimo,gdakie, dajeo go v a
kod metoda relatne intonacije u akciji jedan efikasan sustavkzioav a |, koji -slugat
gul a@waa brzo | neposredno, gotovo automatski
druge gl azbene sklopove. l zmelLu tih znakova

tijesne asocijativne veze u oba pravca: od znaka (solmizacijski slog) prema stvari (ton,

glazbeni stupanj), i od stvari prema znaku. Ako vidi napisana idemai, s | ugat el |j [
neposredno slugnu predodgbu veliketglirclee ise
javiti asocijacijadomi. Ta | vrsta veza, ponovi mo to, stv
tonaliteta i, iz toga, stupanjskom shvalan
(shvalanje) bazira na gegt al trpaszilhoozlio ggktiom jzea k
nalin svliadavanja intonacije daleko | akgi o d
atonalne gl azbe relativne metode odnijele bi

| akge, a to opet zdadmi jgd outsaul ipksa hgtl @ gkli a zolpir

gegtaltu, a (tonalna) glazba jest takav gegt
koji se njima sluge Aprirodnijimaid od metoda

MeLut i m, ta prirodmosamost akppahaomlao gkpa saa
proces svliadavanja intonacije posthilpkaonepr el
slugatelj,'|'msrdatrreséctcmadnorpglaeb¢®t!o,vigelike potegkol
vel i pred tonagnomkemmbi ekoaniej @a u pogl edu

dok se ova druga vrsta potegkola jog nekako

prvoj situaciji to vige nije mogul e. Takva
metodom re at i vne intonacije uspostavl jeno: osj e
tonova-sstge @t algt a, t e ahtijeva pristium zasnhnc
interval u. U atonaInOJ gl azbi (neomarepgzeaet al t a,
pa mu ne preostaje nigta drugo nego da takvl
predstavlja preveliku simplifikaciju tvrdnja
t ona, j er slugatel | |lli esdobemo spy avedd dmabV al
el ement a. Za proces sluganja il:@i pjevanj a |
obuhvalenih elemenat a nema drugi h odnosa
i nterval ski odnos hiltpij ejveadi mio grea okd joiniga .s IUu
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{) —
P A ) |
655 . =
D ——
slugatelj/ pjeval ne oslanja se sam&togi gate
odgojen relativnom metodoroni e oslomitigot ovo i skl julivo na ton
svj estan davaima| rsfjel kvinhte, mal e terce, vV e
jednostavno otpjevati kado-so-mi -do. Kod primjera:
'y
o
i - S E— 2
I i
opet Ie se pogledom ili sluhom obuhvatiti C i
jer nema drugog odnosa osim intervalskog

Budul i da se bamomrisekspu gmeamoge osl obod
usmj erenost. ul eni k pokugava tu svoju tonal:@
tekst. Kako mu to ne uspijeva, ogsiglno,akome j ent a
i nemogul e.

Met ode apsolutne intonacije u poletnoj fa

od relativni h. Dok se kod r elogteidv matpomen o d a
dura ka konkretnom durskom tonalitetu, od pojrebke terce ka konkretnoj velikoj terci, od
pojma durskoga trozvuka ka konkrethomrskom trozvuku, itd., ovdje se polazi od
pojedinalnog k opliem:adolli pbpeedienidho vpedjinkai hv
pojedinih dur ski h | gmedsirske iljastaice, std. VOpisani tpostlipak s e
prepoznajemo kao indukciju. Rezul tat je, dak
post upka i ma odrelLenih reperkusija koje |ine
U prvom redu, metode apsolutne intonaj e i zbj egavaju stupanj s
intervala. Posljedica toga jest da velika teceanije reprezentant eke druge velike terce, a
pogotovo nije reprezentant svih velikih ter.
tercedo-mi. Terca c-e je jednostavno terce-e, i to jednako na prvom stupnju-@ura, na
trel-maa patomF ur a, | €tuv @t o Anel&itsedmomerirodnogoholai
da ostanemo samo u okviru dijatonike | i |, drugim rijelima, ta v
svcake funkcional nost i, [ T T bol j e, njezina | e
zavisna od konteksta u kojem se pojavil a. Dr
i zmelu sl ogowal ( sel minea ai
0

asocijativnih veza z

povezuje izravno uz konkretan ton u apsolutn
novu | jestvicu, svaki NovVi I ntervakenjegt o zn
automatska pretpost av ks, dokse iitapd-fisnee iusvppreagvbree i n
tile sluganja i identifikacije odsluganoga,
uli o apsolutni sol feggi o, postoji takoler reé
tercu, on je awmatski u sebi pretvara do-mi i na taj nalin je vrlo |
dr ugi takeo pletvananje. On velikietr cu | uj e jJjednostavno kao
posjeduj e, pojam velike terce kao pojam r az
razmaka, koj i se neposredno prepoznaijite kao

neglazbenog imena. Relativne metode uspostavljaju neko nijerila st er na koj em
odmijeriti svaki interval, akord, motiv, ljestvica i sl. Ako se zadani intemiakkord, ili

iestvicapgdudara s odgovarajulim Aokviromf u er ast
reci mo, dur ski kivakonntjeaotpreersiguran s dehi gapjevaio-mi-sdi e
tako ga prepoznati . Vel olkus tdeeehiasAoud mg vea ri tt i

p o msldgovaso-do', itd.
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U metodana apsolutne intonacije ne uspostavlja se takav sustav na kojem bi se mogli

odmj eravat.i konkretni Il nterval ski (i drugi)
glazbenom materijald, j . gl azbeni materij al sl ugi kao m
pitaju kako je to mogul e, t] kako je mogu
skl opove bez Apretvaranjafi u neki (domigi ) s
ptaj u kako jie ¢ drowail epittaju zagto to ne bi
ne samo da im uspijeva nego im ne stwasabitep ot e gk ol e . Treba, me L ut
tog stupnja usvojenost.i p 0] mo vsth razmmakaedolaza | a | i
relativno kasno, nakon inteivzn o g | dugotrajnog vjegbanja. A
nedovol jno, ul eni ci se pri identi fi kaciiji A
akorde il mot i v e inagaakenimrsituaciamas(npk eastaaljlerti durski s t i | |
kvintakord vezuje se uz valcela lijepom plavom Dunavu) tako ih identificiraju
mehani zmi ma kojiidas un ev ekoangae insoima lizmelativnih imetada.
Uostal om, metodidasri sapsohiut hi hj eneit oe da | e
interval ske poj move, upravo preporuluju da
tekst . Tako se, na primjer , Malies tro |krvelikarhuaz inkoe
seksta uz napitau iz Traviate,i sl . Bil o bi pogregno misliti
osjelaj za tonalitet i da taj osjelaj ne ra
slugatelj, okrugen u svakodnevi ci ugzZaavnom
tonalitet. Taj se osjelaj razvija jer se pol
primjeri ma, a zatim i preko pjevanja rastayv
| esto prisutnoGtuo vt igm pnoelteot dnaonndondcii mwmalitet igrd a n a
jednako vagnu ulogu kao i kod relativni h met
t o konkr et aurskitonatitgt. [KaddilsepreBugo radilo dGru, dogodilo bi se da

se on shvat.i kaomiogplljie n @n & dgriedvugdmj bdot zapravs iv a k
transponiranje, gto se ne Dbi razli koval o o
dogodil o ako b i s e intonacija vjegbal a pr e
prirulniku, u ko priemjeriusGd us we Zjbeo@bd oigasje veo
C-duru ne ostane predugo.

Kako se poletno intoniranje po apsolutni
glazbe i tu f[e ulenici glsdzherkdogmdtairiee, i he
prema tomeprimjersa79. stanicet a k o L er p r-dursakodh uttome e ametemeka
asocijacija, poput one vel S p 0o metimudvaema n a B :
elementima t j . u pogl edu osgtedijaglai (gtaaa heonamikljs & e r ii
bitno. Ono u | emu | est bitna razlika, t o |
uspostavljaju asocijacije izmelLu imena tona
neusporedivo | akgi ma, altio, swj epdred ,vrad ®gi jla mi
kad se slugatelj/ pjeval suol i s T a&tupan), &ddnom ¢
apsolutnih metoda nastoji se stvoriti asocijacija:imeon. Tegnj acshwtikpa i t om
c, dkaod, itd. Te asocijacg nikadne uspijevaju potpuno, jer kad bi se to dogodilo, govorili
bi smo o apsolutnom sl uhu, a kao gto smo vidj
uspostavljanje takvih asocijacija nije jednas
primjer, tvrdio da se u njegovoj Tonwerie t o d i uspostavljaju asoc!
i mena (tonske rijeli). MeLut i m, Heul er (prer
da te asocijacije nisu bag tako |veimasDok,, pogoc
nai me, ime izaziva predodgbu tondaodd@lbu ait men s
Il nal e megtoaesa il e, ona jest takva da bi Uuspo:
jer su iIimena tonova | e dakewuspostdvifarge asodjacgaliseogaa . J e
tipa bilo mogule i u abecediranju, jer i u a
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asocijacije ipak ne wuspostavljaju, razl og |
nema sposobnostidatongvee d noznal no prepoznaj e.
Za razliku odtih dviju metodaapsolutne intonacije, apsolutna solmizacija sama po

sebi ne dopugta stvaranje asocijacija o koji
svoje vlastito ime koje bi bilo samo njegovo. Utema | i nu i ntoniranja ne
terca, na primjer, asocirati uz slogademi kadtajdomimo ge bi t i vel i ka, ma
povel ana terca i t o | agnagiai nacesiU|l reanz ki |kiotjei pnt
apsolutnom solmizacijom prigle n j e da s Il ntervale predol
pomol i bil o kakvoga vanjskog i mena. Sol mi za
dai poput neutralnih slogovaol akgaj u i zgovor u pjevanju. l
kojoji sl obodno medkeeni k jedno misl. a drugo i
omogul uje, nego izravno sprelava stvaranje
i mena. Da bismo razjasnili taj proces, poslu

U pr o eecsjerikakd dietetas e st vara asocijacija 1 zme
znaka za predmet . Dijete vidi predmet i | uj e
Il zmelLu tmaredmea jelir,i jtedkoesmjwersdtaa idazi va predoc
moge ptoikada je tu vrlo lesto rijel O proces:!
toku ulenja djetetu pokazal. l et i ri razl i it
uspostavl janje spoamalinue e ag waisjt ake ihvdaakinalay e z e .
predodgbu predmet a. Dijete Dbi o svakom od |
pr edod giwmanezavised og imena.iR e | , bez predmet a, ne bi
za predmet jer je bez konkr etswanpglozodrediti pan | a i
kKoj i s e od | etiriju predmeta misli. Veoma

apsolutnoj solmizaciji. Ako vidi napisano:

.‘\:5

'! I..ﬂi
}

)

ul eni k domignosiiigjevado-mikao veliku tercu. Ako je napisano:

~\:>

]

0
:

ul e rzgovarado-mi,mislidomi mbl® pj eva mal u tercu. Ako pi ¢

~\:‘:-

j

izgovarado-mi, misli do d semi mbl@& pjeva smanjenu tercu. Ako tome dodamo da je
smanjena terca interval koj i se kao smanjence
siposao, nastoje misliti/intoni aabdrkdenveimik
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procesvi di mo kako | e =z amregein omitsaakovnoo fi‘A@epnjeonvaan | e
kao gto smo vel rekli, nugna p qsskbhieichéneza aps o
alterirane tonove @ura (i, ujedno, osnovne tonove ostalih tonaliteta), nego se za njihovo
oznal avanje upotrebljavaju pridjevi

Il ntoniranje apsolutnom sol mizacijom i ma,
karakt er i st ijkhit:neprekidaor misaono vrl@ aktani jer svaki interval treba
sMesno intonirati/otpjevat:i kao veliku sekunc
takvom intoniranju gabl onski pristup jedva I
takav pristup veoma | esta pojava.

U toj komponentii zahtjevu za svjesnim intoniranjem svakog pojedinog intervala
apsolutnesolmizacijskipr i st up podsj el a na postupak Jac
(postupku) takolLer radi joe apvsol uf @®fj visoé ms mf
c-c?gtzonal i da vjegbanje | jestvice nije zapol
nego donjim tonom t ons k ac'ygc?Prod oyokbtapena ot e gt e
toga su se stalno mijenjalipa je s ako gabl onizirano pjevanjel/

i skl juleno. Taj svosjolnfaKgiénn ,Dall9%3rlo,ze6 0j)e. nazva

U okviru ovog razmatranja dodajmo da | e
solmizaciju, posebno u Francuskoj, uvedu dodatni inav i za povigenpdam i s ni
na primjer, bio bid a s n deg.@redlagani su nizovi vokala i dvoglasa (diftonga) za
pokrivanje svih jednostrukih [ dvostrukih
vjerojatno zbogi nert noskar akhiemazlsg¢ idgl azbenopedagogko
melLutim, psihologa koji smatraju da je dobro
na to gto ti vokal: ni su estetski (mi sl i S
povigenja,i opni #en R. ), oni i maju 1 taj nedo s
l ogi | an, umanj uje slugni napor ; preci ziranj e
Wi Il ems, 1956, 93). Zbog toga | e, Bdajgje Wi | |
ul i ni ti dopunski napor u slugnoj pWilledsp d g b i
1956, 93).

Sve u svemu, za apsolutne je metode osnoveop o st oj anj e | gzmsetuh a
tonova i njihovih imena. Zagovornici relativnih metodatastmmr aj u nedost at kom,
da upravo ta J|injenica omoguluje | akgi pri s

atonalne primjere mogule je samo ako se osl o
od tona do tona intervalski.
lzpodak a da se kod apsolutnih metoda ne styv

tonova i i mena, proizlazi da wuleni k mora wu
misli/ pjewaul| eniekwamala znati da gfenorati vel i Kk
svjestan da je to |ista kvarta, it d. } pak, |

duru) pa se intervali i tu intoniraju tonakfenkcionalno, asvijest o svakom pojedinom
i nt erval se\i gl alkakogtenema stupanjskog tretiran@nova i intervala,

mora se svaki pojedini interval posebno vj
viegbanja pojedinih intervala stvorit.i nji ho
na t aj nalin tegi i d (tigpjeveatr samonui opim tonalltetineanui ¢ | [
kojima su vjegbali, al i e tih tonaliteta bi
relativno, mogu vel u prvoj godi ni pj evat.i L

jednog tonaliteta isu svjesni. Dok, prema tome, teorija i praksa kod apsolutnih metoda idu

O Mi smo ovdje prikazali samo trciesk ommbihmadin] ep.o vNeglewntjii
njima posttojdt vreorgaud jnadsdevet kombi nacidgna Akobigme uztlie se | e
u obzir dvostruka povigenja i snigenja, broj mogulih
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manj e il vige paralelno, premda vrl o spor o,
i spred teorije. Zbog toga relativne matode c
za pjeval ku praksu. Uostalom, one su zbog to

Linjenica |e, dakl e, da je radom po rel a
pjevanje u razlilitim tonaliteti ma, njegovi
uspostavljaju ranj e . Uzrok tome, weio sno brag! amsoigluil,i hj

odnosa reduciran na odnose wunutar jednog op
dedukcijom. Naprotiv, kod apsolutnin metoda svaki novi tonal(tgtstvica) novi je

intonacijskipr obl em koj i U ukuprimgemal wnpracasu ipdokgij@é di nal n
pridonosi konal nom stvaranju poj mova.

Kod zagovornika metode relativne intonaci
metodama polazi od nota kanakoved a b i s nodakadtvari, adime je spoznajni

put: stvarimeznakk oj ega se r el ati vne meznakidhestvarDo dr g av ¢
tog prigovora dolazi otudgt o apsol utne metode svoj rad =z

notacijom. AGtpoirjednontseomadciejdgovnnag se zaln
vendar pa tako, da wul enec prej obvliada teol
Vezujuli se per definitionem za apsolutne o0z
pol et ka reu@mo npdlnawzy zapisa u apsolutnom s mi
njezinim i menom, slijedi zvulna slika posre
toga vokalna realizacija ulenika. Rezultat

zvoil h slika. Kao gto se vidi, zvulna slika
metoda relativne intonacije proces je negto

svira interval, recimo, male terce), ta se slika imenuje (®pmi), a zatim se to zapisuje.
Neposrednim povezivanjem zvulne sl iskm) ( mal e
nastoj i se U ulenikovoj SVvijesti naj prije s
pojam) a tek | e se onjd@rimjedba da jeiza apsdlutner metodeo m  z
kar akt er izmakimelstaan daldey deduktivni, a za relativnstvarimeznak, dakle

i nduktivni put, ugl aglazonm jjee btaodl ntaa k oaljie dtnoo sotv
mo § drimjers pol easbmvom | itanja i pisanja il./ S
spominjemo zbog toga gto seswsrmestodiplbkaoajali:t
te vrste. Proces stjecanja intonacijskih poj
anabgan procesu ulenja govora. Aliangmajie (jBé mde
1957, 54). Kaddi j et e polne uliti pisati, onoi zna ¢
razumije materinji jezik. Kadl i j et e pol| negluwlzibtii, pozarEe mipeeg un e
razumi je gl azbeni jezi k. Ako zapolne rad na
pjevanjem iz not a, ono je u situaci|j.i u koj i
pisanje i govor, tj. lo&@adnkei znapglogloogialiitiDigp
razumjelo nigta. Razumi jevanje jezika razvi|j
Relativhe metode intonacijei s prednosti upravo u tom elemm t u : ne osl anj
na notnu sl i kuvo nmauloijtei udleanz keaniopeomalaka r i t i |,
naul iti i tvasimezinakt uPoiree dlmikti respektiran. Al |
glazbi nije tako jednostavno. Prije svega, poredakarimeznakne moge se u gl az
strikthoost var i ti iz jednostavnog razloga koji I
prirodi Vi sina tonova i | ovj ekovoj nesposc

Redoslijedstvar(ton)i ime(c, d, e itd.)T znak(nota ucrtovlju) bio bi, strogau z e mg g u |
samo kodosoba s apsolutnim sluhom. Kdismo svi imali apsolutni sluh, postupak

svliadavanja intonacije bio bi jednak pol etnc
bi nam bie potrebne relativne metodestWari, ne bi nam bile piiebne nikakve metode jer

bismo jednostavndo z naj ul i kako ismeogslviakp etvoant iz osvhev al at
odmah mogemo | itat.i svaki novi tekst jer po:
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metode podjednako i majnwtrmo guwirredstk, s Ipirjiedietmiu
drugom sl ul aj u ni s molutshareteda,mps@utne icne izmkneméga d a p
se jednoznalno vezat.i uz ton zbog | ovjekova
relativnih, ime i znak su relativnie o i ps o, nejednoznal ni . Pr ema
nal i na kako j e | ovj ek per ci ptvarimeznpkrsanoz | a z i
aproksimacija, ali ipak aproksimacija bliga
Kako smo malprije ustvrdili da jed e i druge metode i maju
spomenut.ii por edak, potrebno je da to ukratkoce
na primjeru apsolutne metode (bilo koje). Nastavnik bi svirao ili pjevao malu tercu (stvar) i
rekao ul enige(iimae)da Uleenmnioci bi to otpjevali i
Problem nastupa na drugoj kari ci tog gpoznaj
ilevezat. uz tolne visine. Ako ul eni g, potrc
vieoj atnost da [e oni sutradan moli taj inte
vjerojatnosti da se razvije apsolutni sl uh.
da se veza izmelu stvar.i i i mmeincai nkiogjei ussup 0\s
i nterval mal e terce relativno, uglavnom I e
razlikova t i ga od svih ostalih intervala i rel a
imena uspostavila. Na to bi se moglonpri j et i t i kako se ta vrsta v
uspostavila i kod prve grupe ul eni ka. I oni
svih ostalih intervala, tj. prepoznati je, da, ali to nije mala tgreanego je to jednostavno
mala terc&koja se relativizirala, tj. postala pojam male terce, sasvim jednako onome kako se
to dogala u relativnim metodama. Tu dol azi mo
na pitanje zagto met o cherajupqazitodd ndtéh(zaka)ane odn aci j e
stvari (tona). Kad bi polazile od tona, postale bi relativnim metodama, tj. interdir C

n
n
k

|l jestvice postald.i b i oplim intervali ma. To
imenovao (glasno ili samo u mislima, svejedno) imenimdu€a, bez obzira o kojim se

intervalima stvarno radi. Neprekidna vezanos
(tj. nastoj i sprijeliti). MeLut i m, proces r
sasvim sprijelikaio gjter sjmo rvell 4 timdngmea gzbtia nag
perceptivnom sustavu kojim |ovjek prima gl az

koje se pr edu-duoupaswjdopagmmsiazsg savliada sdno intonacijal@ra, a
da sve drugoidepuka transpozicija odnosadiira u ostale durske ljestvice/tonalitete. Nije
t egzZkak | j ul i ti  ddurustvati ppostajesdlativénaj u C

Zanimljivo je u tom kontekstu zapitati se kakve misaone operacije primjenjuje netko
tko je ulooAspahegfhodjapmet odi

Ako takvoj osobi postavite pitanje kako
odgovoriti: do-mi-sol. Mi znamo da u apsolutnoj solmizaaiio-mi-solj ednoznal no o02zn
tonovec-eeg.Pr ema t ome i kat sak@sly asll w@atreelati vno, t e
koj i) dur ski ddami-sozAluik Il iumi i wmaopred sobom not
trozvuk d-fis-a, on to pjeva kaal-fissa,svj est an | injenice da je to
D-dura, i to u tolikoj mjerisviget an da ga uopl e medalsTetanaltio, t
dal j e, da, kad je rijel apsolutnoj sol mi zac
samo o sluganju bez gledanja u not e, dok pri

neiga@ ni kakvu funkciju jer nag uleni k misli

““U njemal koj metodil koj | it e Nednlehmiethadene se metode pone
“2Jasno je da ne posftaocpska metedat BRi Jeb pe psedrmost avno o a
kojomsei me L u o0 § koaste i Fraacuzi.
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njezina stvarna funkcija? Nikakva Osim gto
njezini zagovornici.

Postupak apsolutnih metoda po kojemu se rad na intonacijimarp ol et i teor.i
svliadavanjem notnog pisma, treba osvijetliti
treba, nai me, promatrat. u kontekstu <cjel ok
stupnju gl azbenoga gkol ovaheanonPognhapnonj u ed
nepodudaranja 1izmelu napredovanja na instru
Problem ne mogu rijegit.i ni apsol ut daebj n i r
uople mogli z a p o | ieptisiljenirsaubozmata djecurs glazbenim pismiom, i
to naznmkkmeiSnvar, tj. ton doli e tek kasnije
pjevaju solmizacijom i taj se rad | esto odvi
dijete i gotovo bismo mogl rieusviaja dva sustava: jedan za solfeggio, a drugi za
i nstrument . Ako nastavnici ne uline poseban
dji el atnosti, one e se dogivjet:i kao razlil:@

Pol et naalnenugsetdni zmelLu prakse instrument a
problem koji je negto manji ako se radi apsoa
|l injenice gto intonacij.i prethodi upoznavan
dogalLa ol etnkau pul enj a i n stako u swmiennmetdamaAapsolutne o n i
i ntonacije. Kod nas, konkretno, to e se dc
romanskim zemljama, Rusiji i svim ostalim zemljama u kojima se umjesto abecede koristi
apsolutnss ol mi zacija to e se dogoditi ako se u
melLuti m, mehani | ki prenesemo apsolutnu sol mi
nastavi instrumenta i nastavi solfeggia uspostavljaju dva sustava: jedan za instrume
(abeceda) i jedan za pjevanje (solmizacija).
nejednakog poletnog napredovanja na instrum
potpunost. ni rijegiti, al i, p omaajiy iakp aemo , ne
el iminiran. Nai me, i kod apsodutromi h ogpetdada
gto na instrumentu vel sviraju u tonalitet]i
upoznavanje notnog pismdighijseupopmaViema odg
mehani | kosabanjpe ppoblem u koji ovdje nelienm
5.1. 2. Rjegavanje tegih intonaci

Vel smo spomenul i da ul eni k Kk ogcijenagjlagi odgo,j
na velike @aegabéepkad atonalnim glazbenim g
nastaju i kod tonalnih primjera ako su neg
alteracija. Rekl i smo takolLer da se ova dru
relativne intonage. Pdrebno je nakratko vratiti se na to pitanje.

Jedan jednostavniji primjer solmizirat 1|e
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B. Bartok: Preludio - All'Ungherese
Devet malih klavirskih komada)

Allegro non troppo, molto ritmico j =150
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Na slilan nalin rijegit Ie se intonaciija
(ovdje mislimo nas | ul a|j da s e jgk3 lieija Aydrmiiglasl ez olezitamadnia
fraziranje):

Wagner: Tristan 1 Izolda

' o

(s) (fi)
PrimjerTristanamo e se sol mi zirat. [ drugalije, ovi s
har monijskoj komponenti . Ol igledno je da b

melodijskoj liniji a nei o0 har moni j(hc-cisd)eumjestomifa-fifsa, radjeu
solmizirao kaoti-do-di-re. Poj avi t l e se u praksi situaci|j

solmizacijskih slogova veoma vagan. To | e bi
gde e ukupni har moni j ski kontekst potpuno de
funkcionalno ne uklapaju u kontekst. Taj pr
sl uganjTustabbvi zaldaznat no =z ijumgieruaa@ai jsu j ed

A amr gen
strani ci (Popovil, 1969, 105).
Kao gto se vidi, i t aj je primjer mogul e

al i je prije toga il:@ u tijeku pjevanja pot
postavlja pitanje je It a | nalin pjevanjal/ migljenja racion
ot pjevati interval ski, bez takvog tonalnog o

Rel ativan nalin pjevanja/ migl jiBaigaalije t eor i
prakti ]| ki g ot o viovediv,dalikp je redacionalan,xdhtgjevg taiko prethodne
analize da prestaje biti pjevanje a vista,
s hv al an jgmazbe saprotam rgehoen smislu.

MelLutim, nije problemmeampi ua psjleuvgaddnijoe.m s
istin skladba, odnosno, koje bi misaone mehanizme morao jupoto i t i ul eni k ako
primjeri sviraju kao diktat-tabokombgubhnal nap
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gornjeg pri mjernarBarvteik an,askioud aWaug pr ob | e mi k
uvj eti ma. To spominjemo u vezi S mogul'im, pri
susrest.i i takve skl adbe koje nije mogul e,

prihvatiosa j e probl em sluganja, odnosno, svesho aj e p
janjie jgelsatz bser edi gnj i problem intonacije.

jednako tako kao gto je mijgl jselnyjgea nsa ui
owsky, 1931, 32) . Mogemo sl obodno reld.
nj e povezani na i1dentil|lan nalin kao

sima Aobilnogfi migljenjglijamjleazhbekhog se@
a) moge odvijati i b @ zebii prziravemu gpashb
acije ostaje jednako aktwualan kao i k ¢
nje, potrebni tolno jsejzanjagadrazoewnor pg
i Hol e | i se ti Ssvjesni gl azbeni- poj mo
nacijsko pitanje i1li, drugim rijelima, j asn
i mamo | i [ n e lasnonadpjevaty ragi lese a vokalagj ili, pak, @ instumen

talnoj glazbi. Pr e ma t o me, pj eval. mi gornje primjer
(shvatit). Q i gl edno | e dfaunskicrioognial raenl antailvinno t u z ak
zamijeniti nekimefikasnijim.
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sidt 1 ilad m n m 1t d tlsil 51

UvezisWagnerovim odlomkom treba refl.i j og r
skokove s osnovnoga tona na alterirani ton (nmpssi/egis/ T kr a j prvog i pol e
takta), ili obratno, s alteriranoga na osnovni @opr. lu-do/gh/T k r a j petoga i p ol
takta). Takvi [ sl i ni skokovi (s alterirani
ul enici ma koji mi sle relativno, i to jednost

sol feggiu ne neospaduj @& ddbabojavlja s e da ¢
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alternativne pozicije odgovar-d498u Bvakistupanjupnj e
| jestvice pokriva zapravo odreleno polje vis

i nosilac tonalned nk ci j e, al i [ preos$spalvegewij ¢giei megu
takolLer pripadaj u t omocis, tpalip nujintonacijinrebsposvetiti su i
jednaku pagnju kao i Aosnovnom t onu.Tila Pris
Eulenspiegel&oji smo tamo citiralistr. 2). Tonhj e t amo | etvrti stupanj
funkcije | eQisjret pgetst wsprujpa.n | i takolLer nosi |l
t ome, u radu na i ntonacijiu npgzi cdiojvuwi j medt oogb
primjer, nego | njegovo povigenje i njegovo
petog stupnj a, to su samo razlilite pozici)]
samore,nego jetoriiru.Upolet r el ega st upnj anjima@oljeiprsagda nal i
| 1 doad,itd. U praksi relativnog sol feggia do
stupnja obraluje pet godina, a alternativne
dasetedaler nati vne pozicije | esto obraluju samo
jasno da [e ulenici imati tegkoia pri intoni
Al terirane tonove trebalo bi u wnolakwd avanj]
ne i intenzivnije od njihovih osnovnih tonova (pozicija), i to ne samo kao prohodne i
il zmjenil ne pojave nego i u svim mogulim komt

ton, s alteriranog na osnovni ton, s alteriranog na alterirani ton.

5.2. Izbor metode intonacije

Odgovor na pitanjé koju metodu izabrati mora proizlaziti iz objektivne procjene

prednost. i nedostataka jedni h i drugi h me-
impresija koje gotovo uvijek vode u glorifikaciju gla i t o g pedagogkog A
obligatno negiranje svega gto tvrdi net ko d
nadal je, o tome kome je namijenj enanagomazbensa
gl azbenom ¢§gkol ov amodgoju laikai pak o glazbeno

Ovo poglavlje nema pretenziju da daje b
namjena da buduiem ulitelju prugi neophodne
metode.

Vidjeli smo da su metode relativne intonadijez b o g t segzasnivgji ma psi
hologkim zakonitostiAmairpeéniceedijenguapbeed
apsolutne intonacije. Zato je vrlo jednostavno donijeti odluku o izboru metode intonacije kad
je u pitanju odgoj laik&® tu dolaze u obzir jedino @ode relativne intonacijeRad po

apsolutnoj met odi nema tu nikakvih izgleda |
rela i vne i ntonaci je 1 zabr a-solfa, odnoshonagodastonikan j e d a
do biti najprikladnija zbog jedos t avnost i [ 0 p uniciomaloaz metotlao s t |

sazdana | e, k a,on ag tnoe ks mo ppagk e@zxmyanliim teorijskin

svakako trebalo izbjegavati.
O ostalim metodama relativne intonacije nije ni potrebno govoriti jer, zaistaj ne b )
imalo smisla uvoditi recimdaleili neku drugu metodu kad time ne bismo dohilt @ ¢§gt o v el

ne sadrgi -doet oda toni ka
“Pod odgojem |l aika podrazumijevamo glazbenoomwipé smenj
obrazovnoj gkol i g | ieékzaboe ndot o] es noop i psonkeanzj &i Ihvesmisjeso, stogay gi m  mj

nepotrebno i, uostalom, neizvedivo bez obzira na to kojom bi se metodom provodilo.
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Dok su metode relativne intonacije veoma pogodne i za glazbeno opismenjivanje
amaterskih zbor ski hm glazleenoasn|obrazovanju Ipeax o § esi d nalin
opredijelit:i za metode apsol ut wleprvo,netatomeaci j e .
metode oheghamje atonal aps agll lmtzrbee, mdt oddreu gws, k
pol etnom nastawom na instrument

Rad na svliadavanju intonacije poj.lhpsol ut
uvj etima glazbenoga gkolovanja on nam se ipa
na adekvatan nalin rjegavat:i i I tim pabrebaotjel v ne p
ukratko zadrgati se na jog nekim pojedinost:i

Vidj el smo da su i apsolutne mkbobdde u
funkcionalne u smislu tonaliteta i tonalnih funkcifane se, dakle, u toj fazzapravone
razlikujuodrelatt ni h met oda. Razlitkaenast aj ¢eelasgmni a@ g
da s e odupru jednoznal nosti funkcional ni h
intervala i akorada, i to upravo iz potrebe da se kasnije bude u stanju pristupith@tona
gl azbi onako kako | o] se jedino i moge p
rugenj anafl mmlsciio j est sprelavanje stvaranj
stupnjeva ljestvice/tonaliteta i imena za te stupnjeve. Taj agsblutne metode ispuiya
Ul eni ci odgoj eriodams arlantj reo ni-femnnkicsilointail ntog n amol
i mati i manje Aosjelaja za tonalitet, A ali I
se isti cilj p ostlLiiinii is er alaa tjiev noidng omeotr o dnaamat’
rjiegenje bi se moglo potragitd. u nalinu rada
MalLar skoj (v. o] t ome: Hegyi , 1975) . Lim sc¢
defunkcionaliziranju, tj. ndeji se pojedine stupnjeve, intervale, akorde i motive, osloboditi
onog tipa funkciaalnosti o kojem smo govorili: tj. funkcionalnosti u kojoj se velika terca
asoci a i s k| domi, kvart® uzso-do', kvinta uzdo-so,i t d . Ul eni ke se n
sva K i I nterval vjegbaju [ drugim mogulim pe
slogovima solmiziraju i pjevaju isti motiv.p¥. (Hegyi, 1975, 53, 133, 61):

ris
a p

f) . .
- | | | | | |
G- : | = : | : = :
O e - -
S - = = -
T d 1 ______ ro 1 a___ 1 d
| 8 m 1 m 3 m 1 &
f)
& | | | |
{g Z | Ca——
"3 [ | [ o
!_.—' -
I d
m r
g f
| 8
t 1
f)
o
(: L - L
S e
| r | r
8 d 8 d

99



P.RojkaPsi hol ogke osnove int

U radu po relativnoj met odi treba, dakl!l €
svakomm gui par u sl ogova: t ak o donli helgaifa-la,esotic a nel
mi-si, a kasnije re-fi, lu-do, rufa, itd. Jednako tako ne treba dopustiti da se durski kvintakord
asocira i skl jomsbedmahl 2 mslj ®g dwe stikgntakor pjevatir e b a i
i kaofa-la-doi soti-re, a kasnije i u kombinacijama koje proizlaze iz alteracija.

Gl azbeno migljenje koje se zasniva na jed
nal i n, zapravo j e konver ge nvjat divergedtookglazbene mo 0
mi gl jenje. Ni j e potrebno ni spominjati da
osposobljavamo ulenika da odrelene intonat.i:
Takvim razbijanjem funkcionalnosti rekli bismo, njenimd i j al ekt i | ki m doki d
razvoja diverigmongtlnogbinsingol jzeampjraav o dol i do i st
apsolutnimmmetodamiai t o na | akgi [ prirodniji nal i n.

Prema tome, metoda apsolutne intonacije nije jedina koja bi se mogla rdilano
preporul i ti za rad u gl azbeno]j gkol i, Jjer | e
onako kako smo upravo opisali.

U primjerima na stranicam@6-97 v i dj el i smo kako pjeval S
i ntonaci je rj egayv aliciramjih glazberchipjimjerar Gn lje prijeipjevarga k o mp
morao analiziratdi primjer da vi di Ao | emu
modul aci j e i ut vrdi tonove na kojima e se ¢
e sol mi zadmajimehovatnpojedine djjelove primjera. Tako se glazbeni primjer
pretvara u niz tonalitetnih odsjelaka, odno:
Ako ne vliada dobro intonacijom alteriranih t
pri padaju nekom (drugom) tonalitetu te [e ih
povel ava. Kadilbglazlslojnligset oni z tonalitetnih odsj
analize proizlazilo, dolazi do neadekvatnog pristupa takvopgiaz a | est o i do t
nije siguran kako da odreleni odsj el ak shva
otpjevati kaodo-mi, ili fa-la, i | i nekako drugalije jer mu nas-
na to pitanje. Ako, pak, takvomprj er u pri st upi apsolutno, ond
e interval velike terce otpjevati kao vel k
pa |l e tako otpast:i sve dileme o tome pri a
tonalitetu. To¢ uostalom i spravan nalin jer se u to]j

Rekl i smo da je za glazbeno obrazovanje |
met oda intonacije zbog toga ¢gto su one | ed
intonacijom na temelju njih potrebno mnogo manje vremena. Zbog istih razloga u glazbenoj
praksi vliada migljenje da relativnim metodanm
se Aprebacitifi na apsolutnu met ojda.zdp@®lbag m
po relativnoj metodi ako mu ne razvijamo divergeno gl azbentoegnk @ | ¢ £Ing 20 «

i
P
0

svog relativnog migljenja te | e i proi prij e
relativno. Tome bismo dodali da prijelazi iz jedne metoddrugui k ar akt er i sti |l ni,
z a nagu nast Avne pfaksaoi ma vel i ke tegkol e
Il nsistiranj e, pak, da uleni k, nakon jednog d
drugu metodu, potpuno je neopravdano esu odgovarajul i poj movi
| vrsti da ih je goltrouvgoa | g marmpul eDdzgeariidj esrdi itoirsd
Ade iurefi prihvati novi pristup al: u sebi o]
Moge se primijetit.i d a gekuavzstu eprezire prema e p e d ¢
met odama relativne i ntonaci | e, smatrajul.i i
talentirani ma. Postoje Ateoretilarif Kkoj.i
Apogtapalicefi kojih se trebha @Qka@aopgioetosl ot
pretpostavkom da su iskreni (gto, nagalost

psi hol og kRelatipnbspgoe gigAip o gt a p al i imena siupnjeeadstuganj t o
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a neapsolutna visingona posljdn j a | e i | eedn an at dlvkkas trma rledjeu
moge pouzdano osl oniti

Ponekad se, nadal j e, moge | uti kako apso
mogul nost i stjecanja apsolutnog sluha govor
nema adekvatnih dispozicija nikakvim mefl a ma i nt on ac i apsolutm slihe se |
ako pak dispozicije postoje, ap san metodomm sl uh
intonacije seradi.,@ gta@akwim tvrdnjamd ijn¢ ®maikbjiarnhada, oni
apsol utni sluh ne odgovara rad po relativn
naglasili, veoma su rijetki, | ak i melLu skl a

Prezir glazbenika prema metodama relati v
mi gl jenjemahsovoi mjaguje, na primjer, u nastayv
tzv kl asilna harmonija zasniva se na |l ogici

stvar bude jog gor a, Fcedurskha hmaimpngakoja senpa potiea v n 0 | |
transponira u ostale tonalitete.

Jednako su tako tvrdnje da Adjetetu nip
navi kl o radit: S utvrlLenim oznakama za stva
tonovifA (prema PoYalkgj <StOwdr,i 7W)nagdgoijdaokiasl i
(Unger, 1958, 235), veoma dubiozne: one su u prvom redu neprecizne, jer se pitamo kojem to
djetetu ne odgovara relativno miglijenje, a
relativnog mmig@l jmenljanih & i prenijet.i na podr
jednostavnog razlogagylaz beno mi ¢l j e rijredativjoeD ap g es vdad jj oejt eb (A
radi ti s utvrlLenim oznakama za stvari koj e
dajemo vlasto ime, vrlo su banalnesiml i fi kacije koje ne vrijede
itd.j er b to znal il o da diiajpegbtevo ta mepiijeeli glazbene ar at
tonove jer | ovjek jednostavno ne nrkejidvipml age o«
omogulio da tonove jednoznal nloajodsrantouj® \ios
tonova. Kadbi dijete radilo samo dut vr Leni m oznakama za stvar
stanju odrelivati na prigmnjceaki balplsoolruetanliniijzen o
imana r as pol ag atni pustav] tampesaturu vlastitaya tgélaatim, osvjetljenja,

It d. Kad bi dijete u gl azhbi zai sta radilo
transponirana mebodGjazheobptahthbhogkavlitera
primeredj ece koja su transponiranu (istu) me |l o
jasno i gl asno dal a d eapgoltanmsjulam (Fansworth, 119691 a r i |
51). Prema tomevtr dnj a da je dijete naviklo radit.@i
argument kojim bi se mogla opravdati apsolutna metoda intonacije.

U zakl jul ku ovom potpoglavlju ponovi mo
obrazovanja | ai ka, mme®deeOndmoraibiti celativra.neglazbendj z b o r
gkol i mogu i j e j edan ia uddlativgiin mgiodama pplopl, e t kaad |
tegimo razvitku divergentnog glazbenog migl|j

0]
r
n

5. 3. Pol etak rada na i ntona

Problen po|l et ka rada na svladavanju intonaci
redosl i jeda u okadjaelirniajnglu stuehativani m, odnc
kad je rijel o apsolutnim metodama.
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Redoslijedi u obradi stupnjeva ljestvice, odnosadoslijedi u obradi intervala kod

razlilitih metoda wunekoli ko se melLusobno ra

Ovdje | emo ukazat. na te r atkudo ke p &ipgbkkiuwg.at i

3, dajemo pregled redoslijeda u abd i stupnj eva i intervala kod

razlilitih autora u okviru iste metode.

Tablica 3. Redoslijed obrade stupnjeval/tonov
[ kod razlilitih autora

Metoda Stupnjevi/intervali

(autor)

Tonika do

Tonik- DO-SO-MI-TI-RE-FA-LA

solfa

Adami |

Poggaj|DO-SOMI-DO-RE-TI-LA-FA

Ant oni|DO-SOMI-do-so;Tl-ti,-RE-re-FA-LA

J°de DO-do-MI-SO-LA-TI-FA-RE

Bagi | |DO-SOdo-MA-REre-so;NJA-LE-LIE-
le -lje,-FU-TI-TE-ti,te,

Rinderer SO-MI-LA-DO-RE-FA-do-TI

Bentley SO-MI-LA-RE-DO-ti,-TI-FA

Kod 81 y| SOMI-LA-DO-RE-la,-do-so;FA-TI-FI ... itd.
Noack SO-MI-DO-LA-RE-FA-so;do-TI

Jale RO-MI-SU-JA-ja' -ro,-LE-NI-WA

(V-I-VIET T-VHE-V -1 -IV-VID)

Ma g d a | | g-e(sm); ag-e(l-sm); gf-e(sf-m); gc(sd); d(r);
c?(d); h(t); d*(r) ... itd

Novak,

Dugan, Sekunde, terce, kvarte, kvinte, sekste, septime,
Lul il oktave

Matz C-dur ljestvica; rastavljeni akordi; intervali.

Eitz Fepato-ni-gu-la-to-ro (afis-d-h-e-g-d>-cis)

5.3.1. Relativhe metode

MelLu zagovornicima relativnih metoda post

rad na intonaciji. Razlike se uglavnhom svode na dilemu: trebaliozh e t i tonovi ma
trozvuka s j asnom durskom orijentacijom, i
solmizira kaosomi. Met odi | ar i su htjeldi pronal i pol e
jednakt ako kao gto se, navprlimjenjaui pplsanpa t
najpovoljniji redoslijed ulenja slova.
Originalna metoda tontk ol f a zastupa redosl!l ijed: 1.

dominantnog i, 3. tonovi subdominantnog trozvuka. Iz tog redoslijeda izvodi se i naziv te
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metode: toniksotfa. Spomenuti redoslijed preuzela je i metoda tahi | velina aut
su se opredijelili za tu metodu svladavanja intonacije.

Osnovna karakteristika tog redoslijeda | €
na etodu itmietbia [lvr sit ot o mdlomacup srkiogt e.

Drugugrupumet odi |l ara | ine oni koj i za poleta
poznat.i motiv djelje male terce (Rufterz, k
pjesama:
() | .
o —— I I I = i
Y s

Ovdje ne namjeravamo zastupati posebno braniti ijedan od gornjihdaslijeda jer
jemanjevi ge svejedno holemo |i =zapol] eti rad sil
na toni| kom durskom trozvuku, u ddxso.Kakomse,s | ul aj
melLutim,jinasenzi&sniva na silaznom motivu dj
pretencioznim psiirogk i m t eori j ama, potrebno je da se o

Nepobitnaje| i nj eni ca da je mala terca djeci n
(prema R®vE®s2Z3) 1972t ra i shodi gtem gl azbe. We
silazne male terce n ekolimeopg ¢ takobtpj antenval zapravait | e ¢
Aontogenet ski praobl i k,2@BazKei i\aBrmeednae SREWN® a
Ar evhim tminimu mom motori] kog naprezanja postige
(ibid., 223).

Proul avajuli dj el ji gl azbeni razvitak, n e
okvirima koji u veli ko] m,j224Y, iito zabo djst joe Isaej w zn as |

malu tercui nazovimo jesomi i javlja la, a zatimdo, reili re do. Ako pogledamo
redosljede bk j e predl agiabkekceaB8tonprizNoack, Kods§
pa i redosl i jed C. ,iEakotpriapetitondvamprdamaeeunniz,dabit ( 1 9 7
| emo doi st a dgrenst Mekiodtis &utora (Bentley, 1966, 137. i dalje; Noack,

1958, 193194)i z a g o v aadj slijedi lekspliditno govore o pentatonici kao sustavu na

kojem su izgrapbpegepemdyropghe O0Ojelimal o znal i ti
razvojnih stupnjevaurazvitkdij el j eg gl azbenog mi gl jenj a.

U razvojnoj psi hol ogi ji bilo je vige po
pojedinca (ontogeneza) i razvitka vrste (filogeneza). nledao d Aargumenat a
ontogenetskd i | ogenet skom par al el i z puwaire; deatonski | pe
sustav predstavljao jedan stupanij u sveople
sustav predstavlja razvojni stupanj u glazbenomirazsk u poj edi nc a. Vel |
225) upozorio na to da, ,kojg pripadadirglazbgtreba litiu h o v n e
krajnje oprezan pri donogenju takvsithasaldd gu &
|l inilo privlal wgijm kad je rijel o biol

Da je silazna mala terca interval Koj i j
posebno dokazivati jer je to inteingeaRingekar akt
Rajai pjesme brojalice. | st r ag vanjajavijaavriopanéca z uj u
vel u treloj, letvrtoj godini. Uz malu terct
gore:

,I:‘;i-'ll | —I

f.%
|
L 100
L 101
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Treba li ovu tercu shvatiti kao sastavni dio pentatonskog niza ili ona pripada duru,
tegko je pouzdano opeathtonici tTjv.r ddiat i s ed ad jsee| jrea dgil a
odvija u okviru pentatonikei z nal i stajati na bi ol ogkoj p
filogenetsko-ontogenetskog paralelizma koja ne uzima u obzir konkretnu kulturu u kojoj se
odvija @givotagmojae dziarpcaad.naDagn azbena kul tura c

odnosno molskom orijentacijom, a utjecaji t
najranijeg djetinjstva, zahval jujuli SuUvrema
Aosim noaomel @nliestt upa gl azbi takpkajoulbiudwi mnr
djeca in utero, kao gto se pokazal o, reagir a
73) . Stoga je opravdanije djelju malu tercu
nego | O] pripisivat. obig-l]@@) a pbaekdod at akv ies(
I mati odreleni h reper kus i pngestorsaml-r-ck agp@agldnijej] ed o |
bibiloosmdiovdje se na tome ne ekkossilFaznGpl O0j s
terci ne treba tragiti u pentatonici. Jer, Kk

got ovo svako]j kogar kagkoj ut akmici

.'3 \ \ \ | '
P | | | | | ;
4 F il [ [ [ | | |
e e d—_ |
Y _ ]

Go- to - vo je go - to  -vo!

Do - di - te nam 0 - pet!

Pog - le - da - te ge - ma - for!
Jesu | navijal. koj i tako skandirajke? tako
Primjer ujedno potvrlLuje ono gto je u tom sl
mal a terca jest najl akgi i nterval, pa |1 ma o]
pitanje tako razmotri, onda eventoa rasprava o tome jefiol j e pol et i sil az
tercom ili intervalond-s postaje bespredmetnom jer se i u jednom i u drugemjeruradi o
orijentaci|ji na tonil|l ki trozvuk. Na eventual
malom tercon, moge se rmltioniacoyo: imamaGdkmazapolinje

gl azbenog razvoja (osam do devet godi na) k a
pjevanje tonike, tj. intervala kvinte na tonici ne predstavlja nikakav problem.

UvezisKod 8l yjevohojmetsoedotmnrakoler bazira na pe
k od Kod8lyja radi samo o tegnji da se gl a:z
pentatoni ka | e, kao ¢gto znamo, jedna od ve
Kod8ly preporuloag pemgtaatgotnoi kw nj ozzb nema pol us
dj eci t ejgodostabhingejva. v a n

5.3.2. Apsolutne metode

Kod metoda apdatne intonaciie prde m pol et ka najleglie se sy

zapol et rast avl j eaom, odnosno, mekimuwnjezinimadijelonh. iTakd, pae st v i

primjer, R. Matzu polaznu osnovu predstavlja ljestvica i rastavljeni trozvuci, a zatim se

prel azi se na uVegleigmavawmti @r a nprev v allaj.egbava

kako se v e lionich Sliede tence, Bvarfeakvinte, oktave, sekste, septime, itd.

Pol aze, dakl e, od manjih prema velim interva
Takav potupaki od manj i h p rereatinaai epevdanne jér se manji

interval. | akge pjevaju oaduvkbjh [e&p pe ¥Koi
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P.RojkaPsi hol ogke osnove int

i nterval) i Zzbog toga gto su manji interval
metodi |l ara zastupnika apsolutnog nalina svli
velim interval i ma jzed noods tlajvensot vsitcoeg ak og tuo Appool e
moge otpjevati svaki ul eni k s normalno razvi
Car | Eitz, za |iji smo postupak utvrdil
intonacije, polazi od silazne male terkoja je kod njega fiksirana na toncadis. Polaznu
osnovu kod njega ne | ini | jestvica nego dj
pjevanju trozvuka kadence u razlilitim ton:é

(Unger, 1958, 230), s br azl ogenjem da su melodije narod
takve trozvuke.

Postoje brojni met odi |l ar i kod kojih pol a
l j estvica. Lini se da ni tu nije ipowltmiejben,0 o &
manjih intervala i | i od trozvuka jer na stupnju kad o
podjednako | ako pjevaju jedno i drugo. Je |
ili treba polazit:.i od (djeelojvel) epjned meno did wga
5. 4. Vi zual no predolivanje di

kao vertikalei fonomimika

Poj mom f onomi inglasiani (m@olmegid @aaddam) oznal uj em
pokrete ilil/i pol ogaj e r ukolmu ktogn omnai nsae pzoo rtnzo
pokugava prikazati -AkariaktEe6r gegogi t onh9n2ayu

Tegnja da se pokretima ruke prikagu odnos
ruke prat. kretanje mel odi jreniera kdja nisu ppzegvalav r | o
zapisivanje glazbe. Motoril|lka i prostorna ko

takvoj konkretizaciji tonova.
U starom je Egiptu hipjesanjeimaoiolblik rukk. #gkietm s e

rukom tzv. heiroomijai Kk or i st i | i SuUu se za o0znalavanje m
Heironomija se wupotrebljavala i u srednjem
notacije bila jedino sredstvo kojim $ed o d u g e , n mquaoiikazatirtigk melodij

ske |l inije. Ni su to Dbil:@ znakovi za tolno o
koji napjev poznaju. Kretnje su u tom pogledu bile jednako neprecizne kao i neumatska
notacij a. Kad je konalno pronal en eimm@mijjan ned\

je postala nepotrebnom.

Prikazivanje odnosa melLu tonovima odrazi/l
funkciju prikazali ranije.

Ruka kao sredstvo za zorno prikazivanje
crtovlja koristila se i kasnije, R or i st i se i danas. -nSoudsu led teamo,, fi
gdj e pet prstiju ruke oznaluje crtovlje:

@
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